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Аннотация
В предлагаемой работе систематизированы и

прокомментированы все имеющиеся в опубликованных
источниках упоминания на тему «Цветаева и кино». Этот свод
материалов предлагается в качестве первичного справочного
пособия для всех интересующихся этим вопросом. Публикация
приурочена к проходящему в 2016 году «Году российского кино».
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Инна Башкирова
Марина Цветаева
и кинематограф

 
Предисловие

 
Издавая эту книгу в Год кино, Дом-музей Марины Цве-

таевой рассматривает ее как первый шаг в изучении обшир-
ной темы. Мы начинаем с этого первичного справочного по-
собия, чтобы наметить границы кинематографического кон-
текста жизни Цветаевой, имеющего, полагаем, еще не уста-
новленные связи с ее поэтическими образами, темами и сю-
жетами, – ибо многие высказывания Цветаевой свидетель-
ствуют о том, что просмотренные фильмы из внешнего кон-
текста трансформировались в ее внутренний личный текст.
Но наблюдение за переходом кинематографической инфор-
мации в поэтическую трансформацию станет увлекательной
задачей будущего.

Репертуар фильмов, виденных Цветаевой, можно восста-
новить из упоминаний в ее письмах и записных книжках
лишь в очень малой доле. Эту долю отражает настоящее
издание и работающий в нашем музее в рамках Года рос-
сийского кино кинолекторий «Марина Цветаева – кинозри-



 
 
 

тель». Но надо помнить, что не все письма и записи сохра-
нились и не все виденные фильмы упоминались. В одном
из писем Цветаева обмолвилась о посещении местного ки-
нематографа «раз в неделю». Если принять это за среднее,
то за год (исключая два-три летних месяца) получается око-
ло сорока кинопросмотров. А за семнадцать лет эмиграции
– около семисот, а вероятно и больше, ибо в 1938 г., после
переезда в Париж, кинематограф стал едва ли не ежевечер-
ним обычаем.

В дальнейшем, мы полагаем, контекст будет расширять-
ся за счет привлечения источников разного рода. Например,
известно, что в беседе с Вероникой Лосской Ариадна Эфрон
упомянула, что о Наполеоне Цветаева смотрела все фильмы.
Их с конца 1920-х гг. было снято несколько, а упоминается
(в письме) только один. Разумеется, все они должны войти
в зону нашего внимания. Второй пример: Цветаева пишет,
что Эрих фон Штрогейм всегда играет немцев. Такое утвер-
ждение предполагает хорошее знание его репертуара. Это же
относится и к ее высказыванию о Луи Жуве: оно также сви-
детельствует о том, что Цветаева хорошо была знакома с его
ролями.

Работа над темой только начинается, и предлагаемая вни-
манию читателей книга – достойное начало.

Дом-музей Марины Цветаевой



 
 
 

 
От автора

 
Кинематограф, искусство XX века, занимал немалое ме-

сто в жизни и творчестве М.И. Цветаевой. Наряду с други-
ми источниками он питал ее творчество, вдохновлял, вызы-
вал новые ассоциации, идеи, мысли… Первый, общий обзор
этой темы был сделан в 2007 г. в статье: [Башкирова-Вой-
техович]. На новом этапе работы, для более предметного
представления вопроса, были систематизированы и проком-
ментированы все имеющиеся в опубликованных источниках
упоминания на тему «Цветаева и кино». Этот свод матери-
алов предлагается в качестве первичного справочного посо-
бия для всех интересующихся этим вопросом.

Из всего объема «киноцитат» отобраны те, которые явно
имеют отношение к Цветаевой. Поэтому за пределами обзо-
ра остались личные высказывания С.Я. Эфрона, А.С. Эфрон
и Г.С. Эфрона о просмотренных ими фильмах в частности
и о кинематографе в целом. Эти вопросы, как можно наде-
яться, найдут свое отражение в самостоятельных исследова-
ниях.

Распределение цитатного материала в хронологическом
порядке позволяет увидеть, как развивалось отношение Цве-
таевой к кино, какие персонажи, идеи, мотивы, сюжеты при-
влекали ее внимание в разное время и какое отражение на-
ходили они в ее творчестве. Раскрывается и жанровое разно-



 
 
 

образие увлекавших ее кинолент; выясняется, что для Цве-
таевой имело равную ценность как игровое, так и докумен-
тальное кино. Отмечается проявление интереса Цветаевой к
литературной основе фильмов.

Собранные материалы содержат и полезную фактографи-
ческую информацию: из них можно узнать, какие киноте-
атры посещала Цветаева, откуда могла получать сведения о
новых фильмах. Обнаруживается, что она предпочитала не
одиночные, а совместные просмотры фильмов. Ее высказы-
вания позволяют понять, чем были для нее такие «кинопо-
ходы», узнать, какие фильмы и совместно с кем ей хотелось
смотреть, пересматривать, обсуждать…

Узнаем мы и об ее отношении к киноделу членов семьи:
последовательность и тональность откликов свидетельству-
ет, с каким пристальным вниманием следила она за попыт-
ками мужа и дочери проявить себя в сферах, связанных с
кинематографом, как желала им успехов. Не исключено, что
Цветаева инициировала отдельные темы и идеи статей С.Я.
Эфрона, читала изучаемую им кинолитературу и даже про-
бовала себя в сценарной работе… Все это расширяет наше
представление о внутреннем мире Цветаевой – источнике ее
творческих результатов.

Цитаты из записных книжек, тетрадей и писем Цветаевой
не авторизуются; в последнем случае указывается только ад-
ресат письма.

В комментариях к цитатам использованы примечания,



 
 
 

имеющиеся в опубликованных источниках. Автор сердечно
благодарит всех своих предшественников. Особая благодар-
ность Р.С. Войтеховичу, Е.Б. Коркиной и В.И. Масловскому
за неоценимую помощь в работе над киноматериалами и за-
интересованное профессиональное внимание к проекту. Ав-
тор будет благодарен за все дополнения, советы и поправки.

Фильмография приводится по данным веб-сайта The
Internet Movie Database (http://www.imdb.com), с уточнения-
ми по другим источникам. Данные приведены по состоянию
на 29 августа 2016 г. Использована также информация веб-
энциклопедии Wikipedia (английская, французская и немец-
кая версии) и материалы следующих сайтов:

Кинодепо (http://www.dreamtech.ru/Depo)
Кино-Театр. РУ – интервью, статьи, премьеры, афиша, но-

вости кино и театра (http://www.kino-teatr.ru)
Новости кино. Афиша Москвы. Фотографии звезд,

кадры из фильмов и комментарии зрителей, (https://
www.kinopoisk.ru) Наше кино (http://www.nashekino.ru)

All Movie Guide (http://www.allmovie.com)
The Greatest Films (http://www.filmsite.org)

Cineartistes.com (http://www.cineartistes.com)
Cinefil (http://www.cinefil.com)
Cinememorial (http://cinememorial.com)
DvdToile. com (http: //dvdtoile. com)
Krinein cinema (http://www.krinein.com/cinema)
Le cinema frangais (http://cinema-francais.fr)



 
 
 

Les Documents Cinematographiques (http://www.lesdocs.
com)
Deutscher Tonfilm 1929 bis 1972 (http://www.deutscher-

tonfilm.de)
Filmportal.de (http: //www.filmportal.de)

И. Г. Башкирова



 
 
 

 
1903 (?)

 
А.И. Цветаева
А где-то в Уши́ на берегу- подобие будущего синемато-

графа, неподвижного: мы сидим, рядами, и смотрим сменя-
ющиеся картины волшебного фонаря – «туманные картины»
<…> [АЦ 1: 224].



 
 
 

 
1908

 
Между 18–24 августа. П.И. Юркевичу
Очень тянет в синематограф, такая подзадоривающая му-

зыка. Помните, как мы все ходили тогда весной. Я еще ска-
зала Вам: «Если буду объясняться в любви – Вы не верьте.
Весной я всякому готова!» [СС 7: 724].

Осень. П.И. Юркевичу
Вдруг исчезла бы Москва с синематографами, конками,

гостиницами, экипажами, четвергами, субботами, всей этой
суетней, и вместо нее – Кавказ, монастырь, где томилась Та-
мара, скалы <…> скатиться в пропасть, встретиться с душ-
манами. Изведать хоть раз чувство одинокого творчества
там, наверху, забыть о Москве, не знать о митингах, кадэтах
и эсдеках, холере и синематографах <…> [СС 7: 731].



 
 
 

 
1910–1911

 
А.И. Цветаева
«Тоска! У тебя тоже? Пойдем в синематограф!» Мы шли.

Иногда попадали на картину с участием Асты Нильсен1, ак-
трисы неподражаемого таланта и очарования. Ее худое ли-
цо, острое книзу, огромные темные глаза, всегда трагические
роли, высокое мастерство создания образа, полного грации
и горечи, одиночества, мужества вынести все до конца, – в
какое чудесное содружество мы попадали, зайдя через нена-
вистное фойе, где столько людей и столько пошлости,  – в
темную залу с трепетом лунного экрана. Аста Нильсен! Ее
невозможно забыть. И волшебная условность тех лет кине-
матографического искусства, состоявшая в заколдованном
молчании экрана, перешагивание в мир теней, которых со-
провождали пояснительные строки, – и постоянное, вдоба-
вок к ним угадывание происходящего!

Иногда мы попадали на комедии Макса Линдера2. Смех
опьянял. Улицы большого города переносили за границу, в

1 Аста Нильсен / Asta Nielsen (1881–1972) – датская актриса, снималась пре-
имущественно в немецком немом кино.

2 Макс Линдер / Max Linder (1883–1925) – французский киноактер, осуще-
ствивший «переход от элементарного комизма погонь, пинков и падений к поис-
кам комедийной характерности, бытовым и психологическим зарисовкам» [БЭС:
645]. С 1910 г. в кинотеатре «Макс Линдер» (Париж) почти каждую неделю пред-
ставлялись его новые картины [Комики: 24].



 
 
 

детство. Мы возвращались, отвлекшись от себя, от своих пе-
чалей, размышлений и чувств [АЦ 1:593].

Прославилась датским фильмом «Бездна» /
«Afgrunden» (1910), реж. Урбан Гад / Urban Gad, который
«демонстрировался во всем мире, и повсюду было едино-
душное мнение, что родился художественный фильм и на-
ступил перелом в истории кинематографии» [Нильсен: 113].
Нильсен играла учительницу музыки Магду, которая броси-
ла жениха ради циркача Рудольфа, а затем ударом кинжала
убила Рудольфа за измену.



 
 
 

 
1913

 
7 июня. М.С. Фельдштейну
Петр Николаевич привез с собой много вина (он же при-

вез француза), <…> Маня Г<ехтман> заснула в комнате у
Макса, несмотря на то, что француз идеально изображал ки-
нематограф [СС 6: 109].

26 сентября. Ялта. Дарственная надпись Е.Я. Эфрон
на внутренней крышке переплета записной книжки Цве-
таевой.

В воспоминание дней когда мы вместе ходили к Лёвам, со-
чиняли жизнь французской матлоты, смотрели синематогра-
фических преступников и сыщиков, возвращались к осве-
щенному розовому окну под цирковую музыку, варили ман-
ну, перлу, тапиоку. Лососина [НЗК 1:459].



 
 
 

 
1916 (?)

 
А.И. Цветаева
И царствовал тогда над моим как-то задумавшимся, похо-

лодевшим внутренним миром образ женщины из кинемато-
графической картины, виденной вместе с Мариной, взявшей
надолго за сердце: звали ее лэди Гремион, и все о ней было
– сон. Начало картины было светло, весело – сад из англий-
ского романа и двое в юной любви. Она умирает внезапно, и
он, опустошенный, в тоске, едет в далекие страны, стараясь
найти забвение и не находя его.



 
 
 

 
Конец ознакомительного

фрагмента.
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