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«MpbI Bce — getu ToJsicroro». bparbsa
TaBuaHu U TOJCTOBCKast MO eJb

Kpucruna Bparaabs (bosaonbs, Utaams)

«Kto ne mobut Tosncroro? KypocaBa nepes HaualioM CbEMOK KaXIOH CBOEW JIEHTHI TTPOYU-
THIBAET HECKOJIbKO CTpaHull «BoiiHbsl 1 Mupa». Mbl Bce — geti Toscroro. A BpeMeHaMHUU OTLbI —
KOTJJa YMTaeM ero BOCHOMMHAHUS U Y3HAaEM, Kakue y Hero Obumi ciadoctu. Kro-To 3ameTn, yto
Toscrol paccka3blBaeT HE O KU3HH, & O TOM, 4TO MO Hel». Tak ckazasn Burtopuo TaBuanu B 1990 .
B MHTEpBbIO razere «Purapo» B cBA3M C JeMoHcTpauuerd Bo Ppaniyu puiabma «M cBeTBO ThMe
CBETHUT» M0 3HaMeHUTOM noBectu Tonctoro «Oten Cepruin». Toncton, JaBHUNA CyTHUK TaBuaHw,
BOILIEJI B X TBOPUYECTBO €IIe JI0 TOro, Kak B 1973 rogy onn skpanusupoBamu «boxeckoe n yeno-
Beueckoe» (1903-1905), HazBaB cBOI0O KapTuHy «Y cBATOro Muxauia ObUT NIETyX» — OHU 3aUM-
CTBOBAJIM y MHUCATENS CIOKETHbIE XOfIbl, OTJEJIbHbIE KayecTBa ero repoeB. Tak, HEKOTOpbIE YEepThl
MeskeHenKoro, I71aBHOTo repost «bokeckoro v 4esoBe4ecKoro», MpuUcyiy PEeHHO, BEpXOBHOMY Xpa-
Hutemo u3 ¢unbMa «Ilog 3Hakom Ckoprnivona» (1969) B ucnonnenuu Ixan Mapuu Bononre. A B
punbme «IlonpeiBHBIE 251EMEHTBI» (1967), BCe 4eThipe UCTOPUN KOTOPOTO CBSA3aHBI C MIOXOPOHAMU
[Tasemupo Tonbarty, massl Komnaprum Utanuy ¢ nocneBoeHHBIX JIET U 10 CBOEW KOHUMHBL B 1964
rOfly, OIVH U3 IEPCOHAXEN, B ONPEAEIEHHOM CMBICIIEe, HAIOMMHAeT camoro ToJicToro, yieero u3
Scnoit [onsHpl, 9TOOB yMEpeTh Ha CTAHIMK ACTAIOBO.

Takas 1sAra OparbeB TaBuanu k ToscToMy OOBSCHSETCA CO3BYUHOCTBIO MX MHTepecoB. Kak
nuier B cBoeil kaure «Kunemarorpad Ilaono u Butropuo TaBuanu» Jlopenuo Kykky, B ux TBOp-
YyecTBe MpeodsIaaloT «TeMa CTpacTel — CHavasla MOJMUTUYECKUX M UJIEOIOTMYECKUX, ITOTOM — ep-
BUYHBIX; TEMA OTHOIIEHUI YeJIOBEKA U MPUPO/Ibl — IEPBONPUYMHBI U MICTOYHHMKA KaK KPAaCOThI, TaK U
Tparu3ma ObITHSI; TeMa 3HAaUEHUsI B YEJIOBEUECKOW JKU3HU XYyI0KECTBEHHOro TBopuecTBa» !. [lepco-
HaxkaM, co3gaHHbIM ToscTbiM nociie nepexuroro uM B 1880 romy Kpusuca, CleICTBUEM UYEro CTal
ero MpOTECT NIPOTUB OOIIECTBEHHBIX YCTOEB, CBOMCTBEHHBI TE K€ CaMble CTPACTU, KOTOPBIE BOJIHYIOT
u TaBuanm.

BosmoxHO, BbIOOp OparheB TaBuaHu OOBSCHSETCS, TOMHMO JIMYHBIX MPHUCTPACTH, €IE M
MapKCHUCTCKUMH YCTAaHOBKAMU KPUTHKOB, KOTOpbIE TIOCJIe BOWHBI B TOpa3io OONbIel Mepe Jejanu
craBky Ha Tosncroro?, yem Ha npeanovYnTaeMoro HeiHe JJocroeBckoro. Moxker ObITh, Peraonyio posb
ceirpasiu cioBa Jlykada, Bugesuiero B Tosncrom, Hapany ¢ JJocroeBckumu Tomacom MaHHOM(KOTO-
PpbIii, KCTaTH, YacToO MepeunThiBal «BoHY 1 MUp», Kak mo3xke Oyner nenath Kypocasa), omHoro us3
HauOosIee mocIeJOBaTebHBIX MTPEICTABUTENIeH KPUTHUECKOTO peain3ma . A MOXET ObITh, M CTIOBAMU
I'paminn, KOTOpBI B CBOEM cOUMHEHMU «JluTeparypa M HallMOHaJIbHAsl KU3Hb» CpaBHUBaeT To-
croro u Aneccangpo Manazonu: «Y Torcroro HaMBHasi ”HCTUHKTUBHAsI MyAPOCTh Hapo/a, OOHapy-
’KMBaeMast MKy JIeJIOM, HEPEAKO BBISBJISAET UCTUHHYIO CYTh U 3aCTaBJISIET OOpa30BaHHOIO YEJIOBEKA
nepeXuTh HPAaBCTBEHHBIN Kpu3uc. [ 1aBHast ocooeHHocTs Bepsl Toscroro B Tom, uyto EBanrenve on
MOHMMAET «JEMOKPAaTUYECKH», B COOTBETCTBUH C €r0 MOJJIMHHBIM U3HAYaJIbHBIM IyXoM. MaHA30H!

! Kykxy J1. Kunemarorpad IMaono u Burropro Tasuanu. [Tpupona, Kynastypa, Uctopus B ¢uabMax pexuccepoB U3 TockaHsl
(Lorenzo Cuccu, II cinema di Paolo e Vittorio Taviani.Natura, Cultura, Storia nei film dei due registi toscani, Roma, Gremese Editore,
2001. P. 9).

2 O croxHOCTH MHTeJUIeKTyabHbIX no3uimii Toscroro cm.: Baxtun M. Toncroit. (Michail Bachtin, Tolstoj, Bologna, II Mulino,
1986) u: Crpaga B. Kpuswuc kymsTypsl 1 KynsTypa kpusuca y Tomcroro // Toncroii cerogust. Ilon pen. Caitre Tpadortu u Burtopro
Crpana, (Vittorio Strada, Crisi della cultura e cultura della crisi in Tolstoj, in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj
oggi, Firenze, Sansoni, 1980, P. 21-32).

3 I. Uctopuyeckuit poman (Gyorgy Lukacs, II romanzo storico, Torino, Einaudi, 1965).
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e nepexus1 Konrppedopmarniuio, 1 ero XpucTuaHcKasi Bepa — HeUTO CpeJHEE MEK/1y SHCEHUCTCKUM
ApUCTOKPATH3MOM U HAPOJHBIM ME3YUTCKUM TaTePHAIUZMOM> *.

B nauane 1970-x romoB OpathbeB TaBuaHW yBIICKaeT CBOEH COBPEMEHHOCTBIO 0Opa3 reposi
«BoskecKoro u 4eaoBeueckoro» — peBoMoLIruoHepa MekeHeIKoro, aHapxucTa OaKyHHMHCKOTO TOJIKA,
YbU TEPPOPUCTUYECKHE TIOMBICIBI [IOJBEPrAIOTCS CYPOBOU KPUTUKE MOJIOBIX PUBEPKEHIIEB TPOHU-
KaIoIIIero B 0OIIECTBO COLMAIM3MA; CAMHU OHM B JieJie TIONTOTOBKU PEBOJIOIIMOHEPOB PACCUMTHIBAIOT
Ha HapOJ ¥ 3a MOAAEPKKON 00paIaoTcs K padounuM. DTOT 371000IHEBHBIN IS UTATIbSHCKHX JIEBBIX
criop I1aono u Burropro TaBranu nepeHocsAT Bo BpeMeHa PUCOPIKMMEHTO, XOTA U aIpeCYIOTCS IpU
9TOM K 3pUTENISIM, KUBYIIUM «Iocie 1968 roma», 11 KOTOPBIX TaKOe CTOJKHOBEHHE METOHOJIOTHIA
BIIOJIHE aKTyasibHO. [TogoOHbBIe CIIOpHI BeM B Hadajle CEMHUIECATHIX Pa3Hble I'PYIIbl UTAIbTHCKUX
JIEBBIX, TOJIBKO C IPOTUBOIIOJIOKHOM PACCTAHOBKOW CHJI: MOJIOJbIE BETEpPaHbl HEAABHUX CTyIECHYE-
CKUX BOJIHEHUI CTAJKMBAJIMCH C allapaToM MOHOIMTHON KommyHHCTHUECKOW mapTuu (HECMOTps
Ha YMHO€ PYKOBOJCTBO DHpUKO bepnunryspa).

Pycckuit pepomoumonep y TaBuanu mnpeBpaiaercsi B JIBOpsIHUHA-aHapxucTa Jlxymuo
Manbepu, apecTOBaHHOTO 3a BeK /10 NosiBieHus duibma, mpumepHo B 1870 rogy (co3Byuue cemu-
JECATBIX TOAOB JBYX BEKOB HE Ka)keTcsl Cly4yaiHbIM). [lepeHecenne neicTBrs B MOXY UTATIbSIHCKOTO
PucopmkuMeHTo 3acTaBisieT BCIOMHUTh TaKUE SMU30/bI, KaK JIBUKEHUE KapOOHAPHEB U HEY/IaBIIIH-
ecsl SKCIeTUIMU B 10)KHOE KOPOJIeBCTBO criepBa OpatheB banpepa (1844), 3atem Kapno INu3zakane
(1848). B HauanbHOI clieHe (pribMa — ITpoJIore, /10 3arIaBHbIX TUTPOB — MajleHbKuid JIKynno, B Haka-
3aHMe 3alepThlii B TEMHOM YyJiaHe, of0aaprBaeT cedsi IeHneM CUUTAIKK: «BbiT y cBaToro Muxansa
MEeTyX, KaK pajyra KpacuBbIi. ..». ®aHTa3un MOMOraioT peOeHKY BHIHECTU U3OJIAIIHIO.

Ata clieHa — KmoueBas i OpatbeB TaBraHH, a BO3MOKHO, U ISl UX OTHOLIEHHH ¢ TOnCThIM.
Wx repou, ¢pusudecku npeObiBas B 3aKJIIOUSHUHU, Oarogapsi CBOeW Cujie BOJIU BeAyT OOphOy, IO
BU/IMMOCTH, TO MPOTHUB BiacTell ABcTpo-Benrepckoii ummepuu 1 BypOoHOB (k 3T0ii Teme TaBuanu
BEPHYTCSl B CBOEM clieyloleM puibMe «AJuloH3aH(aH»), TO IPOTUB LIEPKBH, HO, HA CaMOM JeJie,
OoproTcs rpeskie Beero ¢ coooi. [Toaromy [Ixkyno MaHbepr, KOTOPBI ACATH JIET 3aHUMAJICS B TEM-
HOW OJMHOYHOW Kamepe TUMHACTHKOM, YITPAXKHST CBOM YM M Hanpsrajl BOoOpaxeHue, YTOObI Ipe-
BO3MOYb OJIMHOYECTBO M OKpY’Kaioliee yOOKeCTBO, He MOXKET OOJIbIIIE KUTh, YCIIBIIIAB OT MOJIOABIX
PEBOJIIOIIMOHEPOB, UTO €r0 MU HECOCTOSITENIbHBI M OeCroie3Hbl. MekeHElKMii KOHYaeT ¢ CoO0H B
Kamepe, MaHbepu ke HaXOIUT CBOI0 CMEPTh B BeHELIMaHCKoM J1aryHe. Tak TaBuaHu HalmoMUHAIOT HaM
0 3aCJTy’KMBIIEM B MX IJIa3aX TaKylo JaHb YBaXEHUs aMepHKaHCKOM oduiepe u3 ¢punbma Podepro
Poccennmnu «I1anza» (1946), roe nokazaHo ABUkEHHE COIO3HBIX BOMCK ¢ CULMINY K ycTbio peku [1o.
AwmeprKaHell THOHET TMOfI HEMELIKMM OTHEM, OpPOCHUBILIUCH B BOAY, YTOOBI pa3fie/iuTh Cylb0y CBOUX
COPAaTHUKOB — MTAJILSTHCKUX MapTU3aH, CIBIBYIIMX B IJIa3aX HAMCTOB OaHauTaMu. B To ke Bpems
9NM30/1 MajieHust MaHbepH B BOIY OTChUIAET U K crieHe pumbMa Pobepa Bpeccona «Mymmert» (1967),
i€ 3arj1aBHasi TepOMHS, CIIOBHO UIpasi, CKaThIBAeTCs MO CKJIOHY B 03€pO, KeJiasl MOJIOKUTh KOHELl
CBOEH YKacHOM, MOJIHOM CTpaJaHuy ku3HU. Tem cambiM TaBHaHu He TOJIBKO MpomyckaoT Tosctoro
CKBO3b (DUJIBTP SI3BIKOBBIX SKCHEPUMEHTOB, KaK B MPeIblAYIIMX (priibMax, HO U MEPEUYUTHIBAIOT B
CBETE YPOKOB HEOPEAJIMCTOB U JIPYTUX MacTepoB KUHO.

IMoBecth «Oterny Cepruii» (HarucanHas Mexay 1890 u 1898 ronamu 1 oryOIMKOBaHHAS TTOCTe
cmeptu Tosctoro) Obuta 3KpaHusMpoBaHa Opatbsimu B 1990 r. mon Ha3Banuem «CBET U BO ThMe
CBETUT» — OT MPUHSATOIO Yy 10’kaH CTAPMHHOTO MOXeJaHus: « MHOIMX CYaCT/IMBBbIX JHEH, U IIyCTh BaM
CBET U BO ThM€ CBETUT», C KOTOPHIM B KOHIIEe (prstbMa oOpatutcst K Cepipko crapas mapa B 3HaK TOro,
YTO 1OCJI€ ThMBbI MTAIEHUI A MOKHO BHOBb YBUJIETh CBET.

N3 Poccuu XIX Beka neitcteue nepeneceno B XY I1IBek, korga Koponescrso Heanosnst u Cunu-
ymu 66110 3aBoeBaHo Kapiom BypOoHOM — ocHOBaTesieM JUHACTHH HearolnMTaHCKUX BypOoHOB, mpa-
BuBiMM Hearonem ¢ 1734 no 1759 ron, korga oH crai kopoiéMm Mcnanuu. DTOT MPOCBEEHHDIM

* Ipamuu A. Jluteparypa n HaumoHanbHas ku3Hb (Antonio Gramsci, Letteratura e vita nazionale, Torino, Einaudi, 1954. P. 76).
8
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MOHApX MOJIOKWJI Ha4yaJl0 SKOHOMMUYECKOMY M KYJIbTYpHOMY IporBeTraHuio Heanosns, cuacTivBbiM
BpeMeHam is1 FOra, n3MyueHHOro BoWHaMu, Oe3JapHbIMU MTPABUTENSIMU, CIIOKHBIMU SKOHOMHYE-
ckumu ycnoBusiMu. Kak u B puiibme «Bbii y cBaToro Muxaunnia netyx», CyTb TOJICTOBCKOTO TIOBECT-
BOBaHUs nepeHeceHa B Utanuio. U3 nepenacenénnoit Kamnanuu nocne sipkux CIieH NPy KOPOJIeB-
CKOM JiBOpe Opatbst TaBuaHu nepeMeInaioT IeHCTBUE B CKYHBIE, ITyCTBIHHbIE, YCTPEMJIEHHBIE B CBOEH
HETIOIBKHOCTU K TOPU30HTY Mei3axu AOOPYIIO, KOTOpbIE CaMU PEKUCCEPHI XapaKTEpU3YIOT Kak
«HEOOBATHBIE 3eMJIU TIOJ] OECKpaiHIM HeOOM». DTU CypOBble NeW3aXU — MOAXOMSIIEe MECTO s
UCTIBITAaHUH OTIIebHUKA Cepasko; BO3BHIIIAOIIeecs: On3 Jadyri OIMHOKOE AePEeBO — CUMBOJI Oe3-
MoJBHYsI BCeBBIIIHErO ¥ MPOTUBOCTOSIHUS 3eMJIM U HeOa.

Jlunusa xus3au Cepnxo Ixypamonzo (B atoil ponu — xynuan CaHI3) COOTBETCTBYET UCTO-
UM €ro JTUTepaTypHOTO MPEAIIeCTBEHHUKA: KU3Hb IIPH ABOPE, JTIOOOBHBIE OTHOIIEHHSI C KEHIIMHOM,
KOTOpbIE JOJKHBI OBUIM CIIOCOOCTBOBATH €TI0 MPOIBMKEHUIO B OOIIECTBE, Pa304apoBaHue, OTIIEIb-
HUYECTBO, UCIIOJIb30BaHKe LlepKOBbIO €ro nmpernonaraeMoi CBATOCTH, YCTYIIKA UCKYILIEHUAM ILJIOTH,
0ercTBo, HaKOHell, ’KU3Hb B 0e3BeCTHOCTH U u€pHas padoTa. Kak u toncroBckuit Cepruii, Ceprmxo —
KepTBa COOCTBEHHOW TOPIIBIHU, HE TO3BOJISIONIEH MY UATH Ha KOMITIPOMHECCHI, BO IMSI XapaKTEPHOTO
IJ1s1 MHOTUX TepoeB U TaBuanu, v TOJICTOro caMonokepTBOBAHMSI, KOTOPOE JIOTKHO ObUIO Obl TIPH-
BECTU €I0 K CBATOCTHU. XOT$, IO MHEHUIO HEKOTOPBIX KPUTHKOB, B CBOEH KapTHHE TaBHaHU OTAAIOT
MPEANOYTEHNE AYXOBHBIM MIOMCKaM, MPUIITYIIasi MyKH IUIOTH CBOETO Ieposi M OTKA3bIBAsICh OT MOKa3a
€ro CKpBITOrO MPOTECTa MPOTUB OOIIECTBEHHOTO JIMIIEMEpHs U KOH(POpMU3Ma JyXOBHBIX JHil. Oqu-
HOYECTBO M TUIUMHA 1S TaBuaHu — MyTh, BeAyIUI K UcTUHE. Tak xke, kak u Jxymo Manbsepu B
dunpme «Ycepsitoro Muxauna Obu1 ietyx», Cepruii u Cepxo nmpeObsIBaioOT B JBOWHOM IUIEHY: Y CBOEH
rOp/LIHU ¥ B MecTe cBoero yeauHenus (y Toscroro 3to nemiepa, y OparbeB TaBuanu — mauyra). Ho,
KaK U B TOM (prJIbME, XYK€ BCETO JACHCTBYET Ha YEJIOBEUYECKYIO BOJIIO 3aKJII0UEHHE MeTadOpruIecKoe,
MPUBOJALLEE K MOPAKEHUIO TEPOEB U CBOJSILEE UX TPOMETEEBBI YCUIIMS Ha HET.

B 1977 r. 6parbs TaBuanu cHuMatoT puibM «OTeln-Xo3si1MH» 10 OMmyOIMKoBaHHOW B 1975 T.
aproonorpacpudeckoit nopectu I'apuHo Jleanpt. Jleana (mporenmmii myTh OT nactyxa A0 Y4E€HOro)
COEMHSIET B CBOEH KHUTE MPEBPATHOCTH COOCTBEHHOM CYbOBI M aHTPOIOJIOTMUYECKUI aHAIU3 B yXe
['paminm ceMeiHbIX U OOIIECTBEHHBIX CTPYKTYP, CTapasich 00JIedb CBOM OMBIT B (hOPMY ITyHKTYyallb-
HOTO M JJOCTOBEPHOr'o OTUéTa. TaBUaHU ke B CBOEW SKPaHU3AIMK STON KHUTU aKLIEHTUPYIOT €€ aBTO-
OuorpagpuUecKmii XapakTep U BRIBOAAT HA 9KPaH B HAUaJle ¥ B KOHIIE KAPTHHBI CAMOTO aBTOpa KHUTH,
Kak Obl JEMOHCTPUPYS OCYILIECTBJIEHUE YTOITMH 1 BIIEPBbIE B CBOEM TBOPUECTBE HE 0OpeKasi reposi Ha
neccumMucTHUecKre nepcnektusbl. Ho niena yronuu, ocyectsisiemon ['aBuHo B pusibme, — OTKa3
OT CaMOOBITHOCTH. DTOT Iepoil BO MHOTOM OJIM30K TOJICTOBCKMM MEPCOHAKAM: OH TOXE TPOSIBIISET
YIIOPCTBO B IOCTUKEHUU LIEJIEH, TOKE HEKOTOPOE BPeMs )KUBET OJJH B OBUAPHE (JJOBOJIBHO CXOKEM C
Kamepamu ¥ nieriiepamu TOoJCToro), Toxe MIeHHUK-CBOEH HECTTIOCOOHOCTH YCBOUTD UYKYIO KYJIBTYPY

B 2001 romy mpoucxoauT TpeThsl «HETIOCPEACTBEHHAs» BcTpeva OpatbeB TaBuanu ¢ ToncTeim:
OHU 9KPAHMU3UPYIOT JUIs TEJEBUIECHUS €ro nocjaeqHuil poMaH «Bockpecenue». CoBMecTHas ocTa-
HoBKa Utamu, @panimu u I'epmanum ynocranBaeTcs nepBor peMud Ha MOCKOBCKOM MeXyHa-
ponHoM kuHO(pectuBasie 2002 roga. DToT rTyOOKO UACOJOTMUYESCKUN M COIMATIBHBIN, TI0 Orpe/esie-
H10 Muxawia baxTrHa®, pomMaH, Kak MoKas3ajio UCCe0BaHNe pa3HbIX peaakuuii «BockpeceHusi»,
ocymiecTBiieHHOe (ppaHITy3ckuM yuaeHbM JKopkem Hupa’, 6b1 Harmucad TOJICTBIM C IPO3ETUTCKUMHU

eln Kyxxy JI. Kunemarorpad ITaono u Burropuo Tasuanu. [lpupona, Kynerypa, Uctopus B punemax pexuccepoB u3 TockaHbL.
C. 12. B ¢ubMe omyIieHs HEKOTOPBIE JeTalu, akieHTHpyoiire ooparienue Ceprusi K peuruy, — K IpuMepy, MIMeHa HeBeCThl U
GOJIbHOM JeBYIIKHU, KOTOpble 13 Mapu 1 Mapuu (1mMst MagoHHsI) ctanoBsitcst Kpuctunoit u Maruibaoid. YityOneHHOe HcCiejoBaHue
noBecty cM.: Poitapy ITiu6siibeku P. Besooxknuk, uiymmit Bora: «Otery Cepruii» JI. H. Toncroro //Toscroit ceroans. Ilon pen.
Caiire I'pavortit 1 Buttopuo Crpana. C. 89-102 (Ryszard Przybylski, Un senzadio cercatore di Dio: Padre Sergej di L.N. Tolstoj in
Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit.)

% Baxmun M. Toncroii // Toncroit ceromus. C. 109.

" Husa XK «Bockpecenune» — uneonornyeckuil poman (Georges Nivat, «Resurrection», roman ideologique) //Toncroit ceroas.
C. 139-149.
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HaMEpEeHUsSIMHU, C LIEJIbI0 YKa3aThb CBOMM COBPEMEHHMKaM, KaK KUTb B HECIIPABEAJMBOM U ONIACHOM
mupe. bparbeB TaBuanu BrnevaTisioT uaerHas crpacTHocTh Toscroro u ucropus Kariomm Macio-
BOI, COOJIA3HEHHOM M MOKMHYTOM (3TO OIVH U3 CAMBIX PACIPOCTPAHEHHBIX POMAHHBIX TOTMIOCOB, KaK
3asIBUJTM CAMU PEXKUCCEPHI B OTHOM U3 UHTEPBBI0). Ho ecTh B 9TOI MCTOpHHM €11 OMH IJIaBHBIN repoi,
Hmutpuii IBanoBru HeximionoB, coOMa3HUBINMI ¥ TEM CaMbIM TOTyOMBIIUIH 0HYI0 KaTiomry aBopsi-
HUH, KOTOPBIH MO3Ke, PACKASIBIIKCH, TIIETHO MBITAETCS CMACTH €€ OT CChUIKM B CHOMpPB. DTOT OTUa-
cTu aBToOMOrpadrueckuii repoit TunudeH it Toncroro, nmocie kpusuca 1880-x rogoB npecnienyio-
IIero yTonryeckue 1eiu. B cBoell mepBoii TenenocraHoBke Oparbsi TaBuaHM OTHAIOT NPEINIOYTEHUE
ucropuu moosu Imurpus (Ixymo Ckapnatn) u Katiom (Credanust Pokka). B HEKOTOpBIX OTHO-
[IEHUSIX — B YIIEPO KPUTUIECKOMY M300paKeHHIO AEHCTBUTENBHOCTH, KoTOopas y Toscroro, otMme-
yaeT baXxTHH, «COMPOBOXAAETCS UM NEPEMEKAETCS] HETIOCPEICTBEHHBIMU U3JI0KEHUSIMU TE3UCOB B
BUJIe AOCTPAKTHBIX PACCYKJIECHUH UM TPOIIOBE/IEH, WIIM UHOT/IA TIOMBITKAMU TIPEJICTABUTh yTOIYE-
CKu# unean»®. Kak M3BeCTHO, 3TO OUEHb HEJIETKO MPEJICTaBUTh Ha dKpaHe. AnpuaHo Codpu (mmica-
TeJIb, UJIE0JIOT, OJHO BpeMsl JIUAEp IPyNIUPOBKU «JIOTTa KOHTHHYa», IPUYACTHOW K CEpUU TEpaK-
TOB) KpUTHKYeT BbiOOp TaBuanu: «B dunbme npeamoutenne otnano ucropuu moosu. Ho poman, —
YTO HUYYTb HE YMaJIsIeT CUJIbl M MPaBIMBOCTH €ro repoes (KHA3b HexuonoB, BIpoueM, — 3TO caMm
Tosncroit), — cTan cMebIM OCYKAEHUEM IOCYJapCTBEHHOIO NMPaBOCYAUSI U BHIHOCUMBIX ITPUTOBOPOB,
HPABOB JIBOPSIH U OOoravei, IMemMeprsi THCTUTYIMIA npaBociaBHOM LlepkBy 1 MpU3bIBOM K oOpariie-
HUIO K UCTUHHOU Bepe. Ecim 6 (prtbM cTam 3XoM ujell pomMaHa, TO SKpaHbl B30PBAIUCH OBI. (...)
Bephutech kK KHUTE — K YEpPHOMY U OesloMy, K e€ CTpaHuIlaM, KOTOpbIe HEMBICIUMBI MHAYe, KaK B
4yE€pHO-0eJIoM BapuaHTe»’. BoaMoxHO, OpaTbst TaBUaHU 9Ty KPUTHUKY BOCIIPUHSIIN, TIOCKOJIBKY POIK-
JieHa OHA TaKOU ke WJICHHOU CTPACTHOCTBIO, KaK MX COOCTBEHHAsI, M TAKOM ke JTI0O0BBIO K Torctomy
(BIOXHOBIISASICH «BocKkpeceHreM», MOJIOZIble YJIEHbl TPYNIUPOBKU «JIOTTa KOHTHHYa» MOMOTAJIU B
TIOPbMaX 3aKJIOYEHHBIM(HAXOASACh CaMHU B 3aKJIIOUEHUM WJIM OPraHU3ys MOMOIb 3aKJIIOUYEHHbIM? —
HETIOHATHO). B mpu3biBe ke K SHCEHUCTCKUM YEpHOMY U OesiomMy (3TO IBeTa He TOJBbKO MEeYaTHBIX
CTpaHMII, HO, KaK U3BECTHO, U KMHO), TOXOXKe, ClIeAyeT BUAETh YIPEK OpaThsiM TaBUAHUB B TOM, 4TO
OHM CJIUIIIKOM TIIATEJbHO W TIEAAaHTUYHO BBICTPAUBAIOT M300pakeHHe M BOCCO3JAIOT Cpey, HauM-
Has ¢ punbeMa 1996 roga o pomany ['€re «M30uparesibHOE CPOACTBO» (BHIOOP KAKOBOTO TAK:Ke MOM-
TBEPKAAeT BHYTPEHHIOIKO JIOTUKY, TPOHU3BIBAIOIIYIO BCE TBOPUECTBO OpaTheB TaBMaHU: HE CIyYaiiHO
Tomac Mann B 1923 rony coznai acce «I'€re u ToncToii» 1 MoYMTAa 3TUX JIByX aBTOPOB 0Opa3iiaMu
17151 ceOsl B TOM, UTO KacaeTcs JIeKaIlIero B OCHOBE X MPOU3BEICHUI HAMTPSIKEHH S MEK/Ty KU3HBIO 1
rckyccTBoM.) ClieNlaHHBIN ke OpaThsiMU B UX (PUTbME aKIIEHT Ha JTIOOOBHOUM NCTOPUH OTYACTH COOT-
BETCTBYET MeIarOrMYeCKUM yBJIeUeHUSAM Mo3Hero ToscToro: uctopust ioOBY COCOOHA BIIEYATIUTh
cusbHee U 6oJiee MMPOKYIo MyOIMKY, YTO MO3BOJIUT JOHECTH JI0 He€ COLMaIbHBIE UJeH, KaK BCeraa
3HAUYMMBIE B [I1s1 pou3BeeHnid TaBuaHu.

Ho u B «Bockpecennn» yIoBOJIBCTBHE OT IMOBECTBOBAHUS, MOTPEOHOCTh B BHIMBICIIE COE/IHU-
HSIIOTCSI C OMUCAHUEM YTOMHU: TIOTPYKEHHUE B MPOILIOE CIYKUT OOBSICHEHUIO HACTOSIIEro, YEPHO-
OeJIble CTPaHUIIBI TPEBPAIIAIOTCS B IIBETHBIE KAPTUHBI. DTOT (PHIIBM — €IIIE OHO JIOTIONHEHUE K UCTO-
puH, KOTOpasi, HaYMHAas1 CO BTOPO MOIOBUHBI 60-X rO10B ABAILATOrO BeKa, OBTOPSIETCS] BO MHOTUX
BapuallMsX B TBOPUECTBE TOCKAHCKUX PEKUCCEPOB, YAMBUTEIBHO MOCIIENOBATEBHBIX B BHIOOpE TEM
1 CTUIs (MOXKeET ObITh, cTUMCTHKH ?). Co3ByUHOCTh OpaTheB TaBuanu TocTOMY MOXKHO OOHAPYKUTh
Y B 9KPaHU3alMAX KHUT APYrUX NHcaTesen, — K mpuMepy, B ux ¢puibme 1984 roga «Xaoc» 1o HOBeJI-
nam [Mupangenno. U 31ech COUyBCTBEHHBIN MX B3IVISAA TaKXke OOpaIéH K CTpaAaioieMy yesioBeye-
CTBY (My4eHHsI KOTOPOTO TIOPOIO IOCTUTAIOT SMUYECKUX MACIITa00B), U STOT B3IJIsA/l BHUMATEJIbHEE
K MCKYIUICHHIO, YeM K cMexy 1 upoHuu. [IpeoOnagaonmii Hal BceM MHTepeC K JIIOASAM MoOyKaaeT

8 Baxmun M. Toncroit // Toncroii ceromust. Tox pen. Caiite I'pauortnt u Burropro Crpaga. C. 110.
? Coghpu A. Kapa Ha B3r1s1 M3 Kapiiepa: Haka3aHue Oe3 npaBa oOkanoBanus (Adriano Sofri, La pena vista dal carcere: castigo
senza appello, http://www.smart.it/Marcello/ AVoC/RS05.htm).
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OparbeB TaBuaHu UCKaTh ITyOMHHBIE KOPHU HAPOJHBIX TPAULINI, — YeM OOBSCHSIETCS UX TIEPEXOJ] OT
poccuiickux uctopuil XIX Beka K y3JI0BbIM NEPUTIETUIM PUCOPIKUMEHTO, YBEHUABIIUMCSI OObEIH-
HeHueM Wtanuu, — 1 Jenate MECTOM JIEMCTBUS CBOMX KApPTUH NEW3akH, MOIIb U KPacoTa KOTOPBIX
CBHUJETEJICTBYIOT O PEaIMCTUIHOCTH Y TOnMK OpatheB TaBuaHu, MOPOXAEHHOW aHAPXUCTCKO-COLH-
QTMCTUYECKON YTOMUEN PYCCKOro mucaTesis.
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Siamo tutti figli di Tolstoj. I fratelli
Taviani e il modello tolstojano

Cristina Bragaglia
Ilepesoo Hamanwvu Cmagpoeckoli

«Chi non ama Tolstoj? Kurosawa, prima di ogni ripresa, legge qualche pagina di Vojna i mir.
Siamo tutti figli di Tolstoj. E, talvolta, anche padri, quando leggiamo 1 suoi Ricordi e scopriamo le sue
debolezze. Qualcuno ha detto che non racconta la vita, ma quel che c’e sotto la vita». Cosi si esprimeva
Vittorio Taviani nel 1990 in una intervista concessa a «L.e Figaro» in occasione della presentazione in
Francia del film II sole anche di notte, tratto daOTeij Ceprui, il noto racconto lungo dello scrittore.

Tolstoj accompagna molta parte della camera dei registi toscani, e non solo dal 1973, quando
adattarono per lo schermo Bojeskoe 1 tchelovetcheskoe (1903—-1905) con il titolo italiano San Michele
aveva un gallo. Gia precedentemente lo scrittore aveva fomito la materia per la costruzione di
personaggi € vicende: Renno, il sovrano conservatore di Sotto il segno dello Scorpione (1969),
impersonate da Gian Maria Volonte, ha qualche tratto di Mezenetskij, protagonista, appunto, di II
divino e 'umano; uno dei personaggi di Sovversivi(film del 1967 in cui quattro storie ruotano attorno
ai funerali di Palmiro Togliatti, segretario del partite comunista italiano dall'immediate dopoguerra
morto nel 1964)ricorda per certi versi lo stesso Tolstoj, che abbandona la sua casa di Jasnaia Poljana
per andare a morire nella stazione di Astapovo.

Le ragioni di una simile attrazione sono rinvenibili in una consonanza di interessi se, come
scrive Lorenzo Cuccu nel suo lavoro dedicate al Cinema di Paolo e Vittorio Taviani'?, nell’'opera
dei Taviani prevalgono «il tema delle passioni, quella politica e ideologica prima, quelle primarie,
poi; il tema del rapporto dell'uomo con la natura, origine e fonte della bellezza ma anche della
tragicita dell’esistenza; il tema del valore della rappresentazione artistica nella condizione esistenziale
dell'uvomo».Nei personaggi creati da Tolstoj dopo la crisi del 1880, che lo porta a ribellarsi contro
ogni ordine costituito, 1 Taviani trovano semplificazioni convin-centi delle passioni al centra dei loro
interessi. Al di la delle tendenze personali si pud ipotizzare che il percorso verso Tolstoj sia state
sorretto da indicazioni critiche di matrice marxista che nel dopo guerra puntano su Tolstoj'!, assai
piu che su Do-stoevskij, oggi invece favorite. Furono forse decisive le pagine di Lukacsche individua
nello scrittore russo uno degli esponenti piu coerenti della sua teoria estetica del realismo critico,
assieme a Dostoevskij e Thomas Mann (che spesso leggeva le pagine di Vojna 1 mir, cosi come anni
dopo fara Kurosawa)!2. O forse furono le parole del Gramsci di Letteratura e vita nazionale, che
mette a confronto Alessandro Manzoni e Tolstoj: «Nel Tolstoj e caratteristico appunto che la saggezza
ingenua ed istintiva del popolo, enunciata anche con una parola casuale, faccia la luce e determini
una crisi nelTuomo colto. Cio appunto e il tratto piu rilevante della religione del Tolstoj, che intende
Tevangelo «democraticamente», cioe secondo il suo spirito originario e originate. Il Manzoni invece
ha subito la Controriforma: il suo cristianesimo ondeggia tra un aristocraticismo giansenistico € un
paternalismo popolaresco, gesuitico»'?

101 orenzo Cuccu, 11 cinema di Paolo e Vittorio Taviani.Natura, Cultura, Storia nei film dei due registi toscani, Roma, Gremese
Editore, 2001. P. 9.

1 sulla complessita delle posizioni intellettuali di Tolstoj, cfr. Michail Bachtin, Tolstoj, Bologna, Il Mulino, 1986 e Vittorio Strada,
Crisi della cultura e cultura della crisi in Tolstoj, in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, Firenze, Sansoni, 1980.
P.21-32.

12 Cfr. Gyorgy Lukacs, Il romanzo storico, Torino, Einaudi, 1965.

13 Antonio Gramsci, Letteratura e vita nazionale, Torino, Einaudi, 1954. P. 76.
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Cosi, nei primi anni settanta, affascina i Taviani la modemita del rivoluzionario diBojeskoe
i tchelovetcheskoe: quel Mezenetskij che, esponente di un anarchismo alia Bakunin, vede le sue
posizioni terroristiche duramente criticate dai giovani esponenti di un socialismo che cerca di
infiltrarsi nella societa, rivolgendosi agli operai, per preparare un futuro rivoluzionario grazie
anche all’appoggio popolare. Paolo e Vittorio Taviani, com’e noto, trasportano questo dibattito,
sempre presente nella sinistra italiana, all’epoca risorgimentale, ma si rivolgono alio spettatore del
postsessantotto, che vede nel conflitto metodologico un assillo contemporaneo. Erano i contrasti
che agitavano le diverse componenti della sinistra italiana di allora, con uno schema capovolto che
faceva scontrare i giovani reduci dalle esperienze studentesche con I'apparato del monolitico Partito
Comunista, nonostante l'intelli-gente guida di Enrico Berlinguer.

1I rivoluzionario russo si trasforma in Giulio Manieri, nobile e anarchico, arre-stato intomo al
1870, quasi un secolo prima (e Tassonanza del decennio non appare casuale) e la collocazione nel
Risorgimento italiano rievoca episodi come la carboneria e le spedizioni fallite nel regno meridionale
dei fratelli Bandiera (1844) e di Carlo Pisacane (1848). Nella scena iniziale del film, un prologo
che anticipa i titoli di testa, Giulio bambino, rinchiuso per punizione in un ripostiglio buio, cerca di
farsi coraggio cantando una filastrocca popolare che dara titolo al film. La filastrocca introduce le
fantasticherie che il bambino mette in opera e che gli permettono di sopportare la segregazione.

E una scena chiave nel cinema dei Taviani e forse anche nel loro rapporto con Tolstoj. I loro
«eroi» sono rinchiusi fisicamente ma la forzadi volonta li aiuta a combattere una lotta interiore che
apparentemente si rivolge ora contro il potere dell'Impero austroungarico o contro quello dei Borboni
(tematica ripresa nel film seguente Allonsanfan), ora contro la chiesa, pur essendo soprattutto una
lotta con se stessi. Per questo Giulio Manieri, che nella cella buia per dieci anni fa ginnastica, mantiene
in esercizio la mente e grazie all'immaginazione combatte la solitudine e lo squallore circostante, non
pud piu vivere quando i giovani rivoluzionari accusano le sue idee di inutilita e di inadeguatezza.
Se Mezenetskij si uccide in cella, Manieri muore nella laguna veneta, a ricordo (e in omaggio)
dell’ufficiale statunitense di Paisa, il film di Roberto Rosselliniche nel 1946 descrive I'avanzata
dell’esercito alleato dalla Sicilia alle foci del Po, dove avviene I'episodio che ha come protagonisti i
partigiano e I'ufficiale che muore sotto il fuoco tedesco, gettandosi nel flume per condividere la sorte
degli italiani, suoi compagni nella lotta e considerati banditi dai nazisti. Ma il gesto di lasciarsi cadere
nelbacqua rimanda anche a umaltra immagine: quella di Mouchette, la protagonista delbomonimo
film di Robert Bresson (1967) che rotola — quasi fosse un gioco — fino a lasciarsi avvolgere dalle
acque del lago per sfuggire a una terribile vita di patimenti.Tolstoj viene dunque filtrato e riletto
alia luce della lezione neorealista (e di altri maestri) oltre che delle sperimentazioni linguistiche dei
precedenti film dei due fratelli.

Anche il racconto lungo Otenr Cepruii (scritto tra il 1890 e il 1898 e pubblicato postumo) nel
1990 e trasposto in film, con il titolo di II sole anche di notte, locuzione tratta da un vecchio modo di
dire del Sud, che augura: «Molte giornate felici e il sole anche di notte» e che alia fine del film sara
rivolto a Sergio da una vecchia coppia, un segno che dopo le tenebre dei fallimenti, la luce puo tornare.

Dalla Russia ottocentesca 'ambientazione si trasferisce al Settecento napoletano, all’epoca in
cui il Regno di Napoli e di Sicilia era stato conquistato da Carlo di Borbone (fondatore della dinastia
dei Borbone di Napoli, sul trono napoletano dal 1734 al 1759, anno in cui diventera re di Spagna).
Sovrano illuminato, Carlo diede avvio per Napoli a un periodo di fioritura economica e intellettuale.
Un’epoca felice per un Sud tormentato dalle guerre, da sovrani incapaci e dalle problematiche
condizioni della vita economica. Come in San Michele aveva un gallo, il nucleo narrativo tolstoiano
e trasportato in terre italiane. Dopo le briose sequenze della corte, i Taviani spostano le location dai
dintomi campani troppo abitati, ai pae-saggi dell’Abruzzo, brulli,deserti, immobili e protesi verso
la linea dell’orizzonte, cosi definiti dai registi: «Un’immensita di terra sotto un vasto cielo». Con le
loro asperita offrono I' appropriate ricovero ai tormenti di Sergio eremita e I'albero che solitario si
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innalza nei pressi della casupola assume forti significati simbolici, incar-nando il silenzio di Dio ed
evocando la dualita tra terra e cielo.

La parabola di Sergio Giuramondo (Julian Sands) segue le vicende dell’ante-cedente letterario:
la vita di corte, I'amore con una donna che gli dovrebbe permettere un avanzamento sociale, la
delusione, I'eremitaggio, lo sfruttamento della sua presunta santita da parte della Chiesa, la resa
alle tentazioni sessuali, la fuga e I'approdo all’anonimato degli umili lavori. Come il Sergej di
Tolstoj, Sergio e preda di un orgoglio che gli impedisce di scendere a compromessi, in nome di un
prometeismo che connota molti personaggi dei Taviani e di Tolstoj'* e che, nel suo caso, dovrebbe
portare alia santita. Anche se, secondo alcuni critici, la visione dei Taviani privilegia la ricerca
spirituale, smorzando i tormenti del desiderio sessuale ed eliminando la polemica sotterranea contro
I'ipocrisia della societa e il confor-mismo ecclesiastico.La solitudine e il silenzio nel percorso tavianeo
dovrebbero portare alia verita.

Alio stesso modo di Giulio Manieri, il protagonista di San Michele aveva un gallo, Sergej e
Sergio sono doppiamente rinchiusi: nel bozzolo dell’orgoglio e nel luogo dell’eremitaggio (una grotta
in Tolstoj, una casupola nei Taviani), ma come in San Michele e la reclusione metaforica a produrre gli
effetti peggiori sulla volon-ta, portando alia sconfitta e alia vanificazione delle tensioni prometeiche.

Nel 1977 i Taviani avevano diretto Padre padrone, trascrizione del racconto autobiografico di
Gavino Ledda pubblicato nel 1975. Ledda (da pastore divenuto ricercatore universitario) mescola
nel libro le sue vicende personali e un’analisi gramsciano-antropologica delle strutture familiari e
sociali, cercando di tradurre le sue esperienze in un resoconto puntuale e verosimile. I Taviani,
invece, esaltano il versante autobiografico e fanno introdurre e terminare il film alio stesso scrit-
tore che appare sullo schermo in carne e ossa, quasi a dimostrazione dell’utopia realizzata: la prima
nelPopera dei registi, fino allora votati a prospettive pessimi-stiche. Ma il Gavino del film ha
realizzato Tutopia rinunciando alia sua identita e per piu aspetti puoessere accostato ai personaggi
di diretta derivazione tolstoiana: anch’egli da prova di una cocciuta volonta nel perseguire i suoi
fini; anch’egli per un periodo vive isolato in un ovile (assai simile alle celle e alle grotte di Tolstoj),
prigioniero dell'impossibility di acculturarsi.

Nel 2001 ha luogo il terzo incontro «diretto» dei Taviani con lo scrittore russo: Padattamento
dell’'ultimo romanzo dello scrittore russo Voskresenie, per uno sce-neggiato televisivo, coprodotto
da Italia, Francia e Germania e vincitore del primo premio al festival cinematografico di Mosca
nel 2002. Racconto profondamente ideologico e sociale (la definizione e di Michail Bachtin'S),
Voskresenie e scritto da Tolstoj con intend di proselitismo, per indicare ai suoi contemporanei il modo
di vivere in un mondo ingiusto e malvagio, come mostra lo studio delle diverse stesure compiuto dallo
studioso francese George Nivat'®. E’ dunque la passione ideologica a colpire i Taviani, assieme alia
storia di Katjusa Maslova, sedotta e abbandonata (uno dei piu diffusi topoidel feuilleton, come gli
stessi registi hanno dichiarato in un’intervista). Ma non e solo questo: c’e un altro protagonista della
vicenda, Dmitrij Ivanovic Nechljudov, il nobile che ha sedotto la giovane Katjusa provocandone la
rovina e che si pente, cercando invano di salvarla dalla deportazione in Siberia. Tale personaggio, in
parte autobiografico, appare, nella sua struttura di fondo, come il tipico eroe concepito da Tolstoj
dopo la crisi dell’Ottanta, teso a perseguire un fine che si rivela utopico. I Taviani, nel loro primo
sceneggiato televisivo, privile-giano la storia d’amore tra Dmitrij (Giulio Scarpati) e Katjusa (Stefania
Rocca), per certi versi a scapito della rappresentazione critica della realta che nel romanzo, come nota

14 Cfr. Lorenzo Cuccu, Il cinema di Paolo e Vittorio Taviani, cit., p.12. Nel film vengono omessi alcuni particolari che sottolineano
il percorso di abbandono della religione di Sergej: come i nomi della fidanzata e della giovane malata, che da Mary e Marja (il nome
della Madonna) diventano Cristina e Matilda. Per un approfondimento del racconto cfr. Ryszard Przybylski, Un senzadio cercatore di
Dio: Padre Sergej di L.N. Tolstoj in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit. P. §9-102.

15 Michail Bachtin, Tolstoj, cit. P. 109 e seguenti.

16 Cr. Georges Nivat, «Resurrection», roman ideologique, in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit. P. 139—
149.
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. CoopHuk crateit, B. . MunpaoH. «MTanbsHCKas U UCTIAHCKAsSI JITEpATypHAst KJIACCHKA HA OTEYECTBEHHOM dKpaHe U
pyCCKast Ha NTAJIbSTHCKOM 1 MCIIAHCKOM 9KpaHax. Marepuaiibl Mek/lyHapoIHON Hay4yHOH KoHpepeHuun 8-9 nekadps 2011
roga»

Bachtin,e «accompagnata o intercalata anche da dimostrazioni immediate della tesi, sotto forma di
ragionamenti astratti o di predicazioni, oppure a volte da tentativi di rappresentare Tideale utopico»!’

17 Michail Bachtin, Tolstoj, cit. P. 110.
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. C()OpHI/I]\' CT’dTCI;I, B. . Munbnon. «MranbsiHCKast M MCIIaHCKast JIMTEPATypHas KJaCCUKa Ha OTCYECTBEHHOM 9KPaHE U
PYCCKaA Ha UTAJIbAHCKOM U UCITAHCKOM 3KpaHax. MZITSDI/IZII[LI Me’/]\”,JyHﬂpO,JHOﬁ Hily‘lHOLU’I I\‘OH(I)CPCHHI/IH 8-9 ,E[e}\‘il()pﬂ 2011
roga»

KoHen 03HaKOMHUTEJIBHOT0 (pparmMeHra.

Texkcr npenocrasieH OO0 «JIutPec».

[IpounTaiiTe 3Ty KHUTY LIEJIMKOM, KYIMB IIOJHYIO JIEraJbHYIO Bepcuio Ha JlutPec.

BesomnacHo onnatuTh KHUTY MOKHO OaHKOBCKOM Kaprtoit Visa, MasterCard, Maestro, co cuera
MOOWIIBHOTO TenepoHa, C TUIaTeKHOro tepMuHana, B catone MTC wm Cesi3Hoii, yepes PayPal,
WebMoney, fAunekc.densru, QIWI Komesnek, 60HyCHbIME KapTaMu WX APYTUM YIOOHBIM Bam crio-
COOOM.
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