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AHHOTaAMA

Hacrosimii cCOOpHUK COCTaBJICH IO MaTeprajiaM MeX 1y HapOoIHON
HaydHOW KOH(epeHIU «MTaibsgHCKass U UCHIAHCKas JIUTEpaTypHast
KJIACCMKA Ha OTEYECTBEHHOM 3KpaHe M pyccKas Ha MTaJIbSHCKOM
Y UCIIAHCKOM 3KpaHax», KOTopas ObUla OpraHu3oBaHa Kadeapou
3CTETUKH, ucTOpuu U Teopuu KyasTypel BI'MIK um cocrosinace
B yHuUBepcuTeTe KuHemarorpadpuum B gekadpe 2011 ropa,
OOBSIBJICHHOTO TlepeKpecTHbIM rofgoM Poccuu m Utamusi, Poccumn
1 Vcnanuu. D10 4yeTBEpTas KOH(MEpeHIMs, MOCBSIIEHHAsT BOIIPOCY
SKpaHU3aINK JIUTEPATyPHOU KJIACCUKU. YUACTHUKU KOH(EPEHIIUU —
POCCHICKIE U UTAJIbIHCKUE (PUITONIOTY, KHHOBE/IbI, KUHOIpaMaTyprH,
XyIOKHUKM KUHO — WCCIIEIOBAJIM KOMILJIEKC BOIIPOCOB, CBSI3AHHBIX
C TIEpEeHECeHUEM JIMTEPAaTYpPHOrO IPOU3BEJECHUsI OTHON CTpaHbl
Ha 9KpaH Jpyroi, C BIUSHUEM BeJIMKMX THcaTesliedl Ha
kuHemarorpad BooOie. COOpHUK NpeICTaBIsIeT UHTEPeC ISl BCEX,
VHTEPECYIOIIMXCS BOMPOCAMU 3CTETUKU, UCTOPUH, TEOPUU KHUHO U
JIUTEPATYPHI.
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«MbI Bce — netu Toacroro». bparbst
TaBuaHu 1 TOJCTOBCKAsI MO/1eJb

Kpucruna bparaabst (boaxonbs, Utammst)

«Kto He moodut Toncroro? Kypocasa nepen Hauaiom ChEMOK
KaXJIOM CBOEM JIGHThI IIPOUYMTHIBAET HECKOJILKO CTpaHull «Boii-
HBI 1 Mupa». Mbl Bce — ietn Tosictoro. A BpeMeHaMHUA OTLIBI —
KOTJIa YMTAeM €ro BOCIIOMUHAHUS M Y3HAEM, KaKue y Hero Obl-
m cnaboctu. Kro-to 3amerw1, uro ToncToil pacckasbiBaeT He
0 XW3HU, a O TOM, 4YTO Toj Hel». Tak ckazan Butropuo Ta-
Buanu B 1990 r. B uHTEpBBIO razere «Purapo» B CBA3MU C JAe-
MoHcTpanueit Bo @panimu prsibma «M cBETBO ThMe CBETUT» 110
3HamMeHHUTOM noBectu Tosctoro «Oten Cepruii». ToscTou, 1aB-
HUH CIyTHUK TaBuaHW, BOILEJN B UX TBOPYECTBO €Ile JI0 TOTO,
Kak B 1973 rony onu skpanusupoBamm «boxeckoe u yenose-
yeckoe» (1903-1905), Ha3BaB cBOI0O KapTUHY «Y cBATOro Mmu-
Xauia ObLT IeTyX» — OHM 3aMMCTBOBAJIM Y TIMCATEJNsI CIOJKETHbIE
XO[Ibl, OTAEJIbHBIE KauecTBa ero repoeB. Tak, HEKOTOPbIE YepThI
Me:xeHelKoro, ri1aBHOro reposi «boKecKOoro u 4ejioBe4ecKoro»,
npucyiy PeHHo, BepxoBHOMY X paHuTeno u3 puibMa «Ilof 3Ha-
koM Ckoprnimona» (1969) B ucnonHennu [xan Mapuu BosoH-
te. A B punbme «IlonpbiBHbIE 1eMeHTh» (1967), Bce ueTbipe
VICTOPUU KOTOPOro CBA3aHbl ¢ noxopoHamu Ilanemupo Tonbar-



T, 1aBbl Komnaprtun Mtanuy ¢ nocieBoeHHbIX JIET U 10 CBO-
eil KoHuMHbl B 1964 roay, onuH U3 NepcoHaxei, B ONpeeseH-
HOM CMBICIe, HarloMuHaeT camoro Toscroro, ymeniero us fc-
Hoi1 [TonstHel, 4TOOB! yMepeTh Ha CTaHLIMU ACTAIloBO.

Takas Tsara 6parbeB TaBuanu k Tosctomy oObsICHSIETCS CO-
3BYYHOCTBIO MX MHTEpecoB. Kak nuier B cBoer kHure «Kune-
marorpad ITaono n Burropuo TaBuanu» Jlopenuo Kykky, B ux
TBOPUYECTBE MPeodIaJaloT «TeMa CTpacTell — CHavasa MmojauTuye-
CKUX U WJIEOJIOTMYECKUX, TOTOM — MEPBUYHBIX; TEMA OTHOLIE-
HMI1 YeJloBeKa U MPUPOAbl — MEPBONPUYMHBI M UCTOYHHMKA Kak
KPacoTbl, TAK U Tparu3ma ObITUS; TeMa 3HAYEHHUs B UyesloBeve-
CKOM )KH3HU Xy/I0’KECTBEHHOT0 TBOpuecTBa» |. [lepconaxam, co-
3naHHbIM ToncreiM nocse nepexxuroro um B 1880 rogy Kpusu-
ca, CJIE/ICTBUEM YEro CTaJl ero MPOTECT MPOTUB OOIIECTBEHHBIX
YCTOEB, CBOMCTBEHHBI TE K€ CAMBIE CTPACTH, KOTOPBIE BOJHYIOT
v TaBuanu.

Bo3moxkHO, BbIOOp OpaTheB TaBUaHU OOBACHSETCA, ITOMH-
MO JIMYHBIX IPUCTPACTUH, €IIE U MAPKCUCTCKUMHU YCTaHOBKA-
MU KPUTHKOB, KOTOpbIE TIOCJIE BOMHBI B TOpa3Io OOJIbIIel Mepe
Aenanu craBky Ha ToscToro?, yeM Ha MpPEANOYUTAEMOrO HBIHE

! Kyxky JI. Kunemarorpad IMTaono n Butropro Tasuanu. [Tpupoaa, Kynasrypa, Hc-
Topusi B (punbmax pexuccepos u3 Tockansl (Lorenzo Cuccu, II cinema di Paolo
e Vittorio Taviani.Natura, Cultura, Storia nei film dei due registi toscani, Roma,
Gremese Editore, 2001. P. 9).

2 O cnokHOCTH MHTEJJIEKTyalIbHbIX no3uiui Toncroro cm.: baxtun M. Toscroit.
(Michail Bachtin, Tolstoj, Bologna, I Mulino, 1986) u: Crpana B. Kpusuc KynsTypst
u Kynprypa Kpusuca y Toncroro // Toncroii cerogus. Ilox pen. Caitre Tpavuortu u



HocroeBckoro. Moxet ObITh, PEHIAIOIIYI0 POJIb CHITPATH CIIOBA
Jlykaua, Buzesiuero B Toicrom, Hapaay ¢ JocroeBckumu To-
MacoM MaHHOM(KOTOpBIH, KCTaTH, 4YaCcTO NEpPEeYnThIBAI «BonHy
U MUp», Kak nozxe Oyner aenath Kypocasa), ofHOro u3 Hau-
OoJiee MOCIeI0BATENIbHBIX MPEICTABUTENICH KPUTHUECKOTO pea-
mi3ma®. A MoxeT ObITh, M clioBamMH ['paminm, KOTOpBIA B CBO-
€M counmHeHnu «JIuteparypa u HallMOHAJIbHAS KU3Hb» CPABHU-
Baet Toscroro u Aneccangpo Manazonu: «Y Tosctoro HauBHast
WHCTUHKTHUBHASI MyAPOCTh HApoJia, OOHApYKMBaeMast MeXy Jie-
JIOM, HEPEZIKO BBISIBIISIET UCTUHHYIO CYTh M 3aCTaBJIsIeT 00pa3o-
BAHHOI'O YeJIOBEKa IMEpPEeKUTh HPABCTBEHHbI Kpu3uc. [ 1aBHas
ocoOeHHOCTh Bepbl Tosncroro B Tom, yto EBaHresue oH noHuma-
€T «JIEMOKPATUYECKI», B COOTBETCTBUU C €0 MOAJIMHHBIM U3HA-
YyaJibHbIM 1yxoM. Mana30HM ke nepexui Kourppedopmarmio, u
€ro XpUCTUAHCKasl Bepa — HEUTO CPEAHEE MEXY SHCEHUCTCKUM
ApUCTOKPATU3MOM Y HAPOJHBIM UE3YUTCKUM MaTEPHATUZMOM» *.

B nauane 1970-x rono 6parbeB TaBuanu yBiekaeT cBoel co-
BPEMEHHOCThI0 00pa3 reposi «Bokeckoro u yenoBe4eckoro» —
peBosoLMoHepa MesKeHeIKoro, aHapxucta OaKyHUHCKOTO TOJ-
K4, YbHd TEPPOPUCTUYECKUE MOMBIC/IbI MOABEPralOTCs CypOBOM

Burropuo Crpana, (Vittorio Strada, Crisi della cultura e cultura della crisi in Tolstoj,
in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, Firenze, Sansoni, 1980,
P. 21-32).

3 I. Ucropuueckuii poman (Gyorgy Lukacs, IT romanzo storico, Torino, Einaudi,
1965).

‘n pamuiu A. Jlutepatypa 1 HalmoHaIbHas *ku3Hb (Antonio Gramsci, Letteratura e
vita nazionale, Torino, Einaudi, 1954. P. 76).



KPUTHUKE MOJIOJIBIX TIPUBEPXKEHIIEB MPOHUKAIOIIETO B OOIIECTBO
COLIMAJIM3MA; CaMU OHHU B JIeJIe MOATOTOBKU PEBOJIIOLMOHEPOB
PACCUMTHIBAIOT HA HAPOJ U 32 MOAJIEPKKOU 0OpaIalnTcs K pado-
YUM. DTOT 37I000IHEBHBIN [Is1 UTATIbSIHCKUX JIeBbIX criop [lao-
J10 ¥ Buttopro TaBuanu nepeHocsT BO BpeMeHa Pucopmxrumen-
TO, XOTS Y aJIPECYIOTCS TIPU 3TOM K 3PUTEJISAM, KUBYIIAM «II0-
cie 1968 roga», 11 KOTOPBIX TaKOE CTOJIKHOBEHUE METO0JI0-
T'Uil BIOJIHE akTyaibHO. [1onoOHbIE CIIOpHI BeJ B HavasIe CeMU-
JECSThIX Pa3Hble IPYMIIbl UTATBSHCKUX JIEBBIX, TOJIBKO C IIPOTH-
BOIOJIOKHOM PaCCTaHOBKOM CWJI: MOJIOAbIE BETEPaHbl HEJAaBHUX
CTYIEHYECKMX BOJIHEHUM CTAJIKMBAJIMChH C alapaTroM MOHOJIMT-
Hori KomMyHucTHUECKOM NapTUH (HECMOTPS1 HA YMHOE PYKOBOJI-
CTBO DHpUKO bepimHryspa).

Pycckuit pepomonionep y TaBuanu npespaniaercs B JBOPS-
HUHa-aHapxucra [Ixynmmo MaHbepy, apeCTOBaHHOIO 3a BEK JI0
nosiejieHus puiibMa, npumepHo B 1870 roay (co3Byuue cemujie-
CATBIX TO/IOB JIBYX BEKOB HE KaxeTcs ciaydaiiHbiM). [lepenece-
HUE JICUCTBUS B SMOXY UTAIBSIHCKOIO PHCOpPIKMMEHTO 3acTaB-
JISIET BCTIOMHUTH TaKUe SMU30/Ibl, KaK BUXEHUE KapOOHApHUEB 1
HeyJaBIIMecs: SKCIENUIMU B 10)KHOE KOPOJIEBCTBO criepBa Opa-
TheB bannepa (1844), 3arem Kapio [1uzakane (1848). B Hauasib-
HOW clieHe (prIbMa — MPOJIOTe, 10 3aIIABHBIX TUTPOB — MAJIEHb-
kuii [IKyaro, B HaKa3aHUe 3anepThiid B TEMHOM 4yJiaHe, Moa0aj-
puBaeT ceOs1 meHrueM cuuTtaiku: «bput y cBsaToro Muxauna me-
TyX, KaKk pajyra KpacuBblil...». ®aHTa3un moMorart peOeHKy
BBIHECTHU U30JISILUIO.



Dra clieHa — KJnoueBas it OpatbeB TaBuaHM, a BO3MOXHO,
st ux otHomenuit ¢ Toncteim. X repou, pusndecku mpeosl-
Basl B 3aKJIIOYEHUH, OJ1arofapsi CBoel Cujie BOJM BeayT OOphOy,
10 BUJIMMOCTH, TO MPOTUB BiIacTel ABCTpo-BeHrepckoil nmre-
pur u byp6oHOB (k 3T0i Teme TaBuaHu BEPHYTCS B CBOEM CJie-
aymomeM puibMe «AJutoH3aH(aH» ), TO TPOTUB LIEPKBU, HO, HA
camMoM fene, OoproTcs mpexae Bcero ¢ codou. [Toatomy [Ixy-
M0 MaHbepu, KOTOPbIH AECATH JIET 3aHUMAJICS B TEMHOU OfIU-
HOYHOM Kamepe 'MMHACTUKOW, YIPAXKHSI CBOM YM M Hampsirai
BOOOpakeHHE, YTOOBI IPEBO3MOYb OTMHOUECTBO U OKPYKAIOIIIee
yO0XKECTBO, HE MOXKET OOJIbIIIe KUTh, YCIIBIIIAB OT MOJIOJIBIX pe-
BOJTIOIMOHEPOB, YTO €ro MJIEN HECOCTOSTENIbHbI M OECIIOJIe3HBI.
MesxeHellkiii KoHYaeT ¢ coO0oi B Kamepe, MaHbepH ke Haxo-
JUT CBOIO CMEPTh B BeHeLMaHCKoM yaryHe. Tak TaBuanu Haro-
MUHAIOT HaM O 3aCJIy’KMBIIEM B MX IJla3ax TaKylo JaHb yBaxke-
HUSI aMepuKaHckoMm oduiiepe u3 ¢uibma Podepro Poccenm-
Hu «[lamza» (1946), roe mokazaHo JBM)KEHHE COIO3HBIX BOKCK
¢ Cunuu K yeTbio peku [1o. AMepurkaHerr THOHET 1oJ] HeMeTl-
KMM OTHeM, OPOCHBIIIMChH B BO/Y, YTOOBI pa3eUTh CyIbOy CBO-
MX COPaTHUKOB — WUTAJIbSHCKUX MApTU3aH, CJBIBYIIUX B IVla3ax
HarucToB OaHaUTaMU. B To ke BpeMs anm30[ najeHus MaHbe-
pY B BOJy OTChUIAET U K crieHe ¢pmibma Podepa Bpeccona «My-
mert» (1967), rae 3ariaBHasi repouHsl, CJIOBHO Urpasi, CKaThlBa-
€TCs 110 CKJIOHY B 03€pO, keJjasl MOJIOKUTh KOHELl CBOEH yKac-
HOM, MOJIHOM CTpagaHuil ku3Hu. Tem caMbiM TaBraHu He TOJIbKO
IIPOIYCKalT TOoICTOro CKBO3b (PUIIBTP A3BIKOBBIX IKCIIEPUMEH-



TOB, KaK B MPeAbIIyIUX (priibMax, HO U MEPEUUTHIBAIOT B CBETE
YPOKOB HEOPEAJIMCTOB U APYTUX MACTEPOB KUHO.

[Tosectb «Oten; Cepruii» (HanucanHast mexay 1890 u 1898
roJaMu 1 oryOnMKoBaHHasi mociie cMeptH Tosncroro) Obuia 9K pa-
HU3UpoBaHa Opatbssmu B 1990 r. mon Ha3Banuem «CBET U BO
TbME CBETUT» — OT IIPUHSATOIO Y I0KaH CTAPUHHOIO MOXKEIaHUS:
«MHOIUX CYacCT/IMBBIX THEW, U MyCTh BaM CBET U BO ThbME CBE-
TUT», C KOTOPbIM B KOHIIE pusibMa oOpatutcst K Cepasko crapas
napa B 3HaK TOT'0, YTO IMOCJIe ThbMbl NIaIEHUI MOKHO BHOBb YBU-
JETh CBET.

N3 Poccun XIX Beka nercrBue nepeneceHo B XY1IIBek, ko-
ria KoponesctBo Heanonst u Cunimuu 6010 3aBoeBano Kapiom
BypOoHOM — OCHOBatesieM TUHACTUM HearoauTaHckux Bypoo-
HOB, nTpaBuBIIMM Hearonem ¢ 1734 no 1759 ron, korga oH crain
KoposiéM Mcnanuu. DTOT NpOCBEIEHHBIN MOHAPX MOJIOKMWIT Ha-
4aJio SKOHOMUYECKOMY U KyJIbTYpHOMY MpoleTranuio Hearons,
cuaciMBeIM BpemeHaMm st FOra, u3amyueHHoOro BoitHamu, 6e3-
JApHBIMU TTPABUTEIISIMU, CJIOKHBIMUA SKOHOMUYECKUMU YCIIOBU-
amu. Kak u B puiibme «bpln y cBaTroro Muxaunmia neryx», cyTb
TOJICTOBCKOTO [TOBECTBOBaHM S nepeHecena B Mrammio. 13 nepe-
HacenéHHor Kammanuy mociie SIpKuxX CIIeH MPU KOPOJIEBCKOM
nBope Oparbsi TaBraHM TiepeMenialoT JISHCTBYIE B CKY/IHBIE, TTy-
CTBIHHBIE, YCTPEMJIEHHBIE B CBOEN HETIOJIBUKHOCTU K TOPU3OHTY
neiizaxu AOOPYIIIO, KOTOPbIE CAMU PEKUCCEPHI XapaKTEPU3YIOT
KaK «HEOOBSTHBIE 3eMJIM TOJ] OECKpallHUM HEOOM». DTU Cypo-
BbI€ MEM3aKU — OAXOASIIEE MECTO AJIsl UCTIBITAHUMA OTILEIbHU-



ka Cepmko; BO3BHIIIAOIIEECs OIU3 JIAYyrd OMUHOKOE JIEPEBO —
CUMBOJT 0e3MOBUSI BCEBBIIHErO M MPOTHBOCTOSTHUS 3€MITH U
HeOa.

Jlunus xuznu Cepmxo xypamonio (B atod ponu — JIky-
smad C3H/3) COOTBETCTBYET UCTOPHUHM €TO JIMTEPATYPHOIO IMPeEI-
IIECTBEHHUKA: )KU3Hb TIPH JIBOPE, JIIOOOBHBIE OTHOIIEHHUS C JKEH-
IIMHOM, KOTOpbIe JOJKHBI ObUIM CIIOCOOCTBOBATh €ro MpPOABU-
’KEHUIO B OOIIIECTBE, Pa304apOBaHKe, OTIIEIbHUYECTBO, UCTIONb-
30BaHue LIepKOBbIO €ro npeAnoiaraeMomn CBATOCTH, YCTYITKA UC-
KYIIEHHUSIM TUIOTH, OETCTBO, HAKOHEII, )KHU3Hb B OE3BECTHOCTH U
yépHasi padora. Kak u ToncroBckmit Cepruii, Cepaxko — xKeprT-
Ba COOCTBEHHOW IOp/IbIHYU, HE MO3BOJISIONIEN eMy UITH Ha KOM-
MIPOMHUCCHI, BO UMsI XapaKTEPHOI'o /Jisi MHOTUX repoeB U TaBua-
HH, 1 TosicToro caMonoXepTBOBaHMs’, KOTOPOE JOIKHO OBLIO
Obl [TPUBECTHU €I'0 K CBATOCTU. XOTs1, IO MHEHHUIO HEKOTOPbIX KPH-
TUKOB, B CBOEH KapTUHe TaBUaHU OTAAIOT NPEANIOYTEHUE AYXOB-
HBIM MMOMCKaM, TPUTITYIIAsi MyKU TUIOTUA CBOETO I'eposi U OTKA3bl-
BAsICh OT MOKA3a €ro CKPHITOrO MPOTECTa MPOTUB OOIIECTBEHHO-
ro JIMLIEMepHs U KOH(POPMHU3Ma JyXOBHBIX JIML. OJMHOYECTBO U

> C. Kyxxy JI. Kunemarorpad Ilaono u Burropuo Tasuanu. Ilpupona, Kynsry-
pa, Ucropus B punbmax pexuccepos u3 Tockansl. C. 12. B duiibMe omyleHs! HEKO-
TOpBIE JIeTaJH, aKIeHTHpYIomie oopameHre Ceprust K peuriy, — K IIpuMepy, ume-
Ha HEBECTHl M OOJIBHOM JIEBYIIKH, KOTOphle 13 Mapu u Mapuu (1Mst MaJIOHHBI) cTa-
HoBaATcA Kpuctunoil u Matunpaoil. YriryOneHHOe McciieloBaHie NMOBECTU CM.: Phi-
wapy [Timoeuibcku P. Be3boxHuk, umynmit Bora: «Orer; Cepruii» JI. H. Torcro-
ro //Toncroit cerogus. Ilon pen. Caitre I'payort 1 Burropuo Crpapa. C. 89-102
(Ryszard Przybylski, Un senzadio cercatore di Dio: Padre Sergej di L.N. Tolstoj in
Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit.)



TUILIMHA 17151 TaBUaHu — MyTh, BeAyIMi K UcTUHE. Tak ke, Kak u
xymio Manbepu B prtbMe «YcBsitoro Muxania ObUT IIeTyX»,
Cepruii u Cepmko npeObIBaIOT B ABOMHOM IUIEHY: Y CBOEH Top-
IObIHU M B MecTe cBoero yeauHeHus (y Toscroro ato nemepa,
y OparbeB TaBuanu — nauyra). Ho, kak u B ToM (uiibme, Xyxke
BCETO JIEMCTBYET HA YEJIOBEUECKYIO BOJIIO 3aKII0YeHre MeTado-
pHUYECKOe, MPUBOAALIECE K MOPAXEHUIO TEPOEB U CBOJSALIEE MX
IIPOMETEEBbl YCUIIMS HA HET.

B 1977 r. 6parbst TaBuanu cHuMarT priibM «OTel-X035IuH»
no onyonukoBaHHOW B 1975 1. aBTOOMOrpadrueckori oBeCTH
I"aBuHoO Jlenapl. Jlenna (mpoieamui myTh OT acTyxa J0 YY4EHO-
r0) COeUHSET B CBOEH KHUTe MPEBPATHOCTU COOCTBEHHOM CY/Ib-
Obl ¥ AaHTPOTIOJIOTUYECKUH aHAIU3 B iyxe ['pamiim ceMelHbIX 1
OOIIECTBEHHBIX CTPYKTYP, CTapasich 00Jieub CBOH OIBIT B (hop-
MY MYHKTYQJIbHOTO U JOCTOBEPHOIO OTYETA. TaBUaHM ke B CBO-
el SKpaHU3ally 3TOM KHUTU aKIEHTUPYIOT e€ aBToOuorpadu-
YEeCKUI XapakTep U BbIBOJAST HA 9KPaH B HAvaJle U B KOHIIE Kap-
THHBI CAaMOTO aBTOpa KHUTH, KaK Obl TEMOHCTPUPYS OCYIIIECTB-
JICHUE yTOITMM U BIIEPBbIE B CBOEM TBOpUYECTBE HE OOpeKas re-
posi Ha meccuMKUcTUYecKke nepcrnekTuBbl. Ho ieHa yronum, ocy-
mecTBiIsieMor ['aBuHO B (pmiibMe, — OTKa3 OT CaMOOBITHOCTH.
ITOT repoil BO MHOTOM OJIM30K TOJICTOBCKMM TEPCOHAKaM: OH
TOXkeE MPOSBJISIET YIOPCTBO B JAOCTHKEHUM 1IEJIEN, TOKE HEKOTO-
poe BpeMsl JKUBET OJUH B OBUAPHE (JIOBOJILHO CXOXEN C KaMepa-
MU ¥ iermepamMu ToscToro), Toxe MIeHHUK-CBOSH HeCcrioCOOHO-
CTH YCBOUTD YYKYIO KYJbTYPY



B 2001 romy npoucxomuT TpeThs «HENOCPEACTBEHHAS»
BcTpeya OpatbeB TaBuanu ¢ TONCTBIM: OHHM SKPAHU3UPYIOT IS
TeJIeBUJIEHU S ero nocjaeqHuil poman «Bockpecenue». CoBMeCT-
Has nocraHoBka Mranuu, ®panumu u ['epmanuu ynocravsaercs
nepBou rpeMur Ha MOCKOBCKOM MeXTyHapOHOM KUHO(MECTH-
Basie 2002 roga. DTOT NIyOOKO UICOTIOTUIECKUI U COTUATLHBIN,
1o onpezaeneHuio Muxaunna baxTrHa®, poMaH, Kak Mokas3ajo uc-
ClieIOBaHME Pa3HBIX pelakiui «BockpeceHus», oCyIecTBIICH-
Hoe (panity3cknM yuénbiM Kop:kem HuBa’, 6pu1 Harucan Tor-
CTBIM C IPO3EJIMTCKUMU HAMEPEHUSIMH, C LIEJIbI0 YKa3aTh CBOUM
COBpPEMEHHMKaM, KaK KUTh B HECIPABEIMBOM U OMACHOM MHU-
pe. bpareeB TaBuaHu BIEUaTISAIOT UIEHHAS CTPACTHOCTH Toi-
croro u uctopusi Karomm MaciaoBoi, coO0Ia3HEHHOW W TIOKH-
HYTOU (3TO OJVH W3 CaMBIX PACIIPOCTPAHEHHBIX POMAHHBIX TO-
MIOCOB, KaK 3asiBUJIM CaMM PEKUCCEPbl B OTHOM U3 UHTEPBBIO).
Ho ectb B 3TOI UCTOpUM €IlI€ OJUH TJIaBHbIM repou, JAMutpuit
VBanoBuu HexmonoB, cOONMAa3HUBIIMI M TEM CaMbIM TOTyOUB-
1M 10Hy10 KaTionry 1BOpSHMH, KOTOPBIY MO3KE, paCKasBILIUCH,
TIIETHO TMBITAETCS CMacTu €€ OT cChUIKM B CHOMpPB. DTOT OTYa-
cTu aBTroOuorpaduueckuil repoil TunudeH st Toncroro, mo-
cne kpusuca 1880-x rogoB npeciaenymuero yronmyeckue 1e-
. B cBoelt mepBoii TenenoctaHoBke Oparths TaBuaHu OTHAIOT
npeanoutenue ucropuu moosu Ivutpus (Ixymo Ckapnatu)

8 Baxmun M. Tonctoii // Tonctoi cerogug. C. 109.

" Husa X «Bockpecenue» — wupgeonorndeckuit poman (Georges Nivat,
«Resurrection», roman ideologique) //Toncroi ceropus. C. 139-149.



u Karioum (Crepanust Pokka). B HEKOTOpPBIX OTHOIIEHUSIX — B
yIepd KPUTHIECKOMY U300paXeHUIO TEUCTBUTETBHOCTH, KOTO-
pas y Toncroro, ormeuaer baxTuH, «COMPOBOXKIAETCS WU Tie-
pemMeskaeTcsl HeoCPEACTBEHHBIMU U3JI0KEHUSIMU TE3UCOB B BU-
ne aOCTPaKTHBIX PAacCyKJIEHUN WM TPOMOBENeH, WJIM WHOTAA
TIOTNIBITKAMH TIPE/ICTABUTh YTOMMUYECKUI uiea» 8. Kak u3BecTHO,
9TO OYEHb HEJIETKO NpPEeJCTaBUTh Ha 3kpaHe. Aapuano Codpu
(nucaresb, UAEOJIOT, OIHO BpEMs JIUJAEp IpynnupoBKU «JloTta
KOHTUHYa», IPUYACTHON K CEPUU TEPAKTOB) KPUTUKYET BHIOOD
TaBuanu: «B ¢uibMe mpennodTeHne OTIAHO MCTOPHU JTIOOBH.
Ho pomaH, — 4T0 HUUYTh HE yMaJIseT CHJIbl U MPABJAUBOCTU €r0
repoeB (kHs3b HeximionoB, Bripoyem, — 310 cam ToJcToit), — crai
CMEJIBIM OCY:KAEHUEM TOCYAAPCTBEHHOIO MPaBOCYAMS U BBIHO-
CHMBIX TTPUTOBOPOB, HPABOB JIBOPSIH U OOravyeid, TUIeMepust NH-
CTUTYLIUM MpaBociaBHON LlepkBU M TPU3BIBOM K OOpaIlleHUIO
K UCTMHHOU Bepe. Ecim 6 puibM cTast 5XoM ujed pomana, TO
9KpaHbl B30PBAIUCH Obl. (...) BepHuTech K KHUTE — K YEpPHOMY
u Oenomy, K e€ CTpaHuIlaM, KOTOpble HEMBICJMMBI MHAUE, KaK
B u€pHO-OesioM BapuaHTte»’. Bo3moxkno, Opatbs TaBuanu 3Ty
KPUTHUKY BOCIIPUHSJIM, IOCKOJIBKY POKIEHA OHA TAKOW K€ UJEH-
HOW CTPACTHOCTHIO, KaK MX COOCTBEHHAs, M TAKOM e JIIOOOBBIO
K Tosictomy (BIoXHOBIISISICH «BOCKpeceHreM», MOJIOJbIE WIEHBI

8 Baxmun M. Toncroii // Toncroit ceroaust. Tox pen. Caiite I'pauortit u Burtopuo
Crpapa. C. 110.
? Coghpu A. Kapa Ha B3I W3 Kaprepa: HakasaHue Oe3 MpaBa OOKaJTOBaHHS

(Adriano Sofri, La pena vista dal carcere: castigo senza appello, http://www.smart.it/
Marcello/AVoC/RS05.htm).



rpynmnupoBKH «JIOTTa KOHTHHYa» MOMOTaJIM B TIOPbMAaX 3aKJII0-
YEHHBIM(HaXOASCh CaMU B 3aKJIIOYEHUH UM OPraHu3ysl IOMOILIIb
3aKJIIOYEHHBIM? — HEMOHSITHO). B mpu3biBe ke K SHCEHUCTCKUM
4yE€pHOMY U Oes1oMy (3TO 1IBETa HE TOJIBKO IMEeYaTHbIX CTPAHUII, HO,
KaK M3BECTHO, ¥l KMHO), TIOXOXe, CIeAYeT BUJIETh YIIPEK OpaThsam
TaBuaHvB B TOM, YTO OHM CJMILIKOM TIIATEJBHO U MEJaHTUY-
HO BBICTpaMBaIOT U300paxkeHre U BOCCO3JAI0T Cpely, HauhHas
¢ ¢pupMa 1996 roga no pomany I'ére «M30uparensHoe cpoa-
CTBO» (BBIOOP KaKOBOT'O TaK ke MOATBEPKIAeT BHYTPEHHIOW JIO-
TMKY, TIPOHHU3BIBAIONIYI0 BCE TBOPUYECTBO OparheB TaBmaHM: He
cinyvaiiHo Tomac MaunH B 1923 rogy coznan acce «I'€re u Ton-
CTOIi» M TIOUMTAJI STUX IBYX aBTOPOB 00pa3tiamu /1715 ceOsi B TOM,
YTO KacaeTcsl JIeKAlllero B OCHOBE MX MPOU3BE/IEHUI Harpsike-
HUST MEK/Ty JKU3HBIO M KICKYCCTBOM.) CHenaHHBIN ke OpaThsimMu
B UX (pusIbMe aKIIEHT Ha JIIDOOBHOW MCTOPUM OTYACTH COOTBET-
CTBYET I€1arOTMYECKUM YBJIEYEHHU M MO3/1HEr0 TocToro: ucro-
pusi JI0OBU CIIOCOOHA BMEYATIUTh CHIIbHEE U OoJiee MUPOKYIO
myOIUKY, YTO TO3BOJIUT JOHECTH JI0 He€ COIMAIbHBIE U/IEH, KaK
BCer/a 3HaynMble B 1J1s1 ipousBeneHuid TaBuanu.

Ho u B «Bockpecennn» ynoBOJIbCTBUE OT IOBECTBOBAHUS, 110-
TpeOHOCTh B BHIMBICIIE COSTUHSIOTCS C OITMCAHUEM Y TOIUU: T10-
TPy’KEHHE B MPOILIOE CIYXUT OOBSICHEHHIO HACTOSIIETO, Y€p-
HO-OeJTble CTPaHUIIbl TPEBPAIIAIOTCS B IIBETHBIE KAPTUHBL. DTOT
(prsibM — e1I€ OHO OMOTHEHNE K UCTOPUM, KOTOpasi, HAUMHAS
CO BTOPO#1 OIOBUHBI 60-X TO10B ABA/ALIATOTO BEKA, IOBTOPSIETCS
BO MHOTMX BapuallisiX B TBOPYECTBE TOCKAHCKUX PEXHUCCEPOB,



YAUBUTEJIHHO TIOCIIEJOBATEIbHBIX B BHIOOPE TEM U CTUIIS (MOXKET
ObiTh, cTucTrku?). Co3By4yHOCTH OpaTheB TaBuanu Tonctomy
MOXHO OOHApYKUTh U B SKPAHU3AIUSAX KHUT JPYTrHX IUCATE-
Jiei, — K npumepy, B ux ¢guibme 1984 roga «Xaoc» no HoBen-
nam [Mupanpenno. U 3neck couyBCTBEHHBIN X B3MJISA]] TAKKe 00-
pall€H K CTPAAAIOIIEMY YeJIOBEYeCTBY (My4eHHUs] KOTOPOro TMo-
POIO TOCTUTAIOT SMUYECKUX MACIITA0OB), U STOT B3I/l BHUMA-
TeJbHee K UCKYIICHUIO, YeM K cMexy U uponuu. [IpeoOnanaro-
IIUA HAJl BCEM MHTEpeC K JosaM rnodyxaaer OparbeB TaBuanu
UCKATh TITyOMHHBIE KOPHY HAPOIHBIX TPAUIINMN, — YeM OOBSICHSI-
eTcsl X mepexof OT poccuiickux ucropui XIX Beka K y3710BbIM
NepUneTusM PUCOpIKUMEHTO, YBEHUABIIMMCS O0bETUHEHUEM
Wtanuu, — v 1eiath MeCTOM JICWCTBHUSI CBOMX KapTHH TMEH3axu,
MOIIb M KPacoTa KOTOPBIX CBUIETEIbCTBYIOT O PEATMCTUYHOCTH
Ytonuu OpatheB TaBuaHu, MOPOKIEHHON aHAPXUCTCKO-COIUA-
JIUCTUYECKOHN YTOMHMEW PYCCKOTO MucaTesnsl.



Siamo tutti figli di Tolstoj. I fratelli
Taviani e il modello tolstojano

Cristina Bragaglia
Ilepesoo Hamanvu Cmasposckoti

«Chi non ama Tolstoj? Kurosawa, prima di ogni ripresa,
legge qualche pagina di Vojna 1 mir. Siamo tutti figli di Tolsto;.
E, talvolta, anche padri, quando leggiamo i suoi Ricordi e
scopriamo le sue debolezze. Qualcuno ha detto che non racconta
la vita, ma quel che c’e sotto la vita». Cosi si esprimeva Vittorio
Taviani nel 1990 in una intervista concessa a «Le Figaro» in
occasione della presentazione in Francia del film II sole anche
di notte, tratto daOTeij Cepruii, il noto racconto lungo dello
scrittore.

Tolstoj accompagna molta parte della camera dei registi
toscani, e non solo dal 1973, quando adattarono per lo schermo
Bojeskoe i tchelovetcheskoe (1903-1905) con il titolo italiano
San Michele aveva un gallo. Gia precedentemente lo scrittore
aveva fomito la materia per la costruzione di personaggi e
vicende: Renno, il sovrano conservatore di Sotto il segno dello
Scorpione (1969), impersonate da Gian Maria Volonte, ha
qualche tratto di Mezenetskij, protagonista, appunto, di I divino



e l'umano; uno dei personaggi di Sovversivi(film del 1967
in cui quattro storie ruotano attorno ai funerali di Palmiro
Togliatti, segretario del partite comunista italiano dall'immediate
dopoguerra morto nel 1964)ricorda per certi versi lo stesso
Tolstoj, che abbandona la sua casa di Jasnaia Poljana per andare
a morire nella stazione di Astapovo.

Le ragioni di una simile attrazione sono rinvenibili in una
consonanza di interessi se, come scrive Lorenzo Cuccu nel
suo lavoro dedicate al Cinema di Paolo e Vittorio Taviani'?,
nell’opera dei Taviani prevalgono «il tema delle passioni, quella
politica e ideologica prima, quelle primarie, poi; il tema del
rapporto dell'uvomo con la natura, origine e fonte della bellezza
ma anche della tragicita dell’esistenza; il tema del valore
della rappresentazione artistica nella condizione esistenziale
dell’'uomo».Ne1 personaggi creati da Tolstoj dopo la crisi del
1880, che lo porta a ribellarsi contro ogni ordine costituito, i
Taviani trovano semplificazioni convin-centi delle passioni al
centra dei loro interessi. Al di la delle tendenze personali si
pud ipotizzare che il percorso verso Tolstoj sia state sorretto
da indicazioni critiche di matrice marxista che nel dopo guerra
puntano su Tolstoj!!, assai piu che su Do-stoevskij, oggi invece

10 orenzo Cuccu, Il cinema di Paolo e Vittorio Taviani.Natura, Cultura, Storia nei
film dei due registi toscani, Roma, Gremese Editore, 2001. P. 9.

T Sulla complessita delle posizioni intellettuali di Tolstoj, cfr. Michail Bachtin,
Tolstoj, Bologna, Il Mulino, 1986 e Vittorio Strada, Crisi della cultura e cultura della
crisi in Tolstoj, in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, Firenze,
Sansoni, 1980. P. 21-32.



favorite. Furono forse decisive le pagine di Lukacsche individua
nello scrittore russo uno degli esponenti piu coerenti della sua
teoria estetica del realismo critico, assieme a Dostoevskij e
Thomas Mann (che spesso leggeva le pagine di Vojna i mir,
cosi come anni dopo fara Kurosawa)!?. O forse furono le
parole del Gramsci di Letteratura e vita nazionale, che mette
a confronto Alessandro Manzoni e Tolstoj: «Nel Tolstoj e
caratteristico appunto che la saggezza ingenua ed istintiva del
popolo, enunciata anche con una parola casuale, faccia la luce
e determini una crisi nelTuomo colto. Cio appunto e il tratto
piu rilevante della religione del Tolstoj, che intende Tevangelo
«democraticamente», cioe secondo il suo spirito originario e
originate. Il Manzoni invece ha subito la Controriforma: il suo
cristianesimo ondeggia tra un aristocraticismo giansenistico e un
paternalismo popolaresco, gesuitico»!?

Cosi, nei primi anni settanta, affascina 1 Taviani Ia
modemita del rivoluzionario diBojeskoe i tchelovetcheskoe: quel
Mezenetskij che, esponente di un anarchismo alia Bakunin,
vede le sue posizioni terroristiche duramente criticate dai
giovani esponenti di un socialismo che cerca di infiltrarsi
nella societa, rivolgendosi agli operai, per preparare un futuro
rivoluzionario grazie anche all’appoggio popolare. Paolo e
Vittorio Taviani, com’e noto, trasportano questo dibattito,
sempre presente nella sinistra italiana, all’epoca risorgimentale,

12 Cfr. Gyorgy Lukacs, Il romanzo storico, Torino, Einaudi, 1965.
13 Antonio Gramsci, Letteratura e vita nazionale, Torino, Einaudi, 1954. P. 76.



ma si rivolgono alio spettatore del postsessantotto, che vede
nel conflitto metodologico un assillo contemporaneo. Erano
1 contrasti che agitavano le diverse componenti della sinistra
italiana di allora, con uno schema capovolto che faceva scontrare
1 giovani reduci dalle esperienze studentesche con I'apparato del
monolitico Partito Comunista, nonostante I'intelli-gente guida di
Enrico Berlinguer.

Il rivoluzionario russo si trasforma in Giulio Manieri, nobile
e anarchico, arre-stato intomo al 1870, quasi un secolo prima (e
Tassonanza del decennio non appare casuale) e la collocazione
nel Risorgimento italiano rievoca episodi come la carboneria e
le spedizioni fallite nel regno meridionale dei fratelli Bandiera
(1844) e di Carlo Pisacane (1848). Nella scena iniziale del film,
un prologo che anticipa i titoli di testa, Giulio bambino, rinchiuso
per punizione in un ripostiglio buio, cerca di farsi coraggio
cantando una filastrocca popolare che dara titolo al film. La
filastrocca introduce le fantasticherie che il bambino mette in
opera e che gli permettono di sopportare la segregazione.

E una scena chiave nel cinema dei Taviani e forse anche nel
loro rapporto con Tolstoj. I loro «eroi» sono rinchiusi fisicamente
ma la forzadi volonta li aiuta a combattere una lotta interiore
che apparentemente si rivolge ora contro il potere dell'Impero
austroungarico o contro quello dei Borboni (tematica ripresa nel
film seguente Allonsanfan), ora contro la chiesa, pur essendo
soprattutto una lotta con se stessi. Per questo Giulio Manieri,



che nella cella buia per dieci anni fa ginnastica, mantiene
in esercizio la mente e grazie all'immaginazione combatte la
solitudine e lo squallore circostante, non pud piu vivere quando
1 giovani rivoluzionari accusano le sue idee di inutilita e di
inadeguatezza. Se Mezenetskij si uccide in cella, Manieri muore
nella laguna veneta, a ricordo (e in omaggio) dell’ufficiale
statunitense di Paisa, il film di Roberto Rosselliniche nel 1946
descrive I'avanzata dell’esercito alleato dalla Sicilia alle foci del
Po, dove avviene I'episodio che ha come protagonisti 1 partigiano
e l'ufficiale che muore sotto il fuoco tedesco, gettandosi nel
flume per condividere la sorte degli italiani, suoi compagni nella
lotta e considerati banditi dai nazisti. Ma il gesto di lasciarsi
cadere nelbacqua rimanda anche a umaltra immagine: quella di
Mouchette, la protagonista delbomonimo film di Robert Bresson
(1967) che rotola — quasi fosse un gioco — fino a lasciarsi
avvolgere dalle acque del lago per sfuggire a una terribile vita
di patimenti.Tolstoj viene dunque filtrato e riletto alia luce
della lezione neorealista (e di altri maestri) oltre che delle
sperimentazioni linguistiche dei precedenti film dei due fratelli.

Anche il racconto lungo Oren; Cepruii (scritto tra il 1890 e
il 1898 e pubblicato postumo) nel 1990 e trasposto in film, con
il titolo di II sole anche di notte, locuzione tratta da un vecchio
modo di dire del Sud, che augura: «Molte giornate felici e il sole
anche di notte» e che alia fine del film sara rivolto a Sergio da
una vecchia coppia, un segno che dopo le tenebre dei fallimenti,
la luce puo tornare.



Dalla Russia ottocentesca I'ambientazione si trasferisce al
Settecento napoletano, all’epoca in cui il Regno di Napoli e di
Sicilia era stato conquistato da Carlo di Borbone (fondatore della
dinastia dei Borbone di Napoli, sul trono napoletano dal 1734 al
1759, anno in cui diventera re di Spagna). Sovrano illuminato,
Carlo diede avvio per Napoli a un periodo di fioritura economica
e intellettuale. Un’epoca felice per un Sud tormentato dalle
guerre, da sovrani incapaci e dalle problematiche condizioni
della vita economica. Come in San Michele aveva un gallo, il
nucleo narrativo tolstoiano e trasportato in terre italiane. Dopo
le briose sequenze della corte, 1 Taviani spostano le location
dai dintomi campani troppo abitati, ai pae-saggi dell’Abruzzo,
brulli,deserti, immobili e protesi verso la linea dell’orizzonte,
cosi definiti dai registi: «Un’immensita di terra sotto un vasto
cielo». Con le loro asperita offrono I' appropriate ricovero ai
tormenti di Sergio eremita e I'albero che solitario si innalza nei
pressi della casupola assume forti significati simbolici, incar-
nando il silenzio di Dio ed evocando la dualita tra terra e cielo.

La parabola di Sergio Giuramondo (Julian Sands) segue le
vicende dell’ante-cedente letterario: la vita di corte, I'amore con
una donna che gli dovrebbe permettere un avanzamento sociale,
la delusione, 'eremitaggio, lo sfruttamento della sua presunta
santita da parte della Chiesa, la resa alle tentazioni sessuali,
la fuga e lapprodo all’anonimato degli umili lavori. Come il
Sergej di Tolstoj, Sergio e preda di un orgoglio che gli impedisce
di scendere a compromessi, in nome di un prometeismo che



connota molti personaggi dei Taviani e di Tolstoj'* e che, nel
suo caso, dovrebbe portare alia santita. Anche se, secondo alcuni
critici, la visione dei Taviani privilegia la ricerca spirituale,
smorzando 1 tormenti del desiderio sessuale ed eliminando la
polemica sotterranea contro I'ipocrisia della societa e il confor-
mismo ecclesiastico.LL.a solitudine e il silenzio nel percorso
tavianeo dovrebbero portare alia verita.

Alio stesso modo di Giulio Manieri, il protagonista di San
Michele aveva un gallo, Sergej e Sergio sono doppiamente
rinchiusi: nel bozzolo dell’orgoglio e nel luogo dell’eremitaggio
(una grotta in Tolstoj, una casupola nei Taviani), ma come in San
Michele e la reclusione metaforica a produrre gli effetti peggiori
sulla volon-ta, portando alia sconfitta e alia vanificazione delle
tensioni prometeiche.

Nel 1977 1 Taviani avevano diretto Padre padrone,
trascrizione del racconto autobiografico di Gavino Ledda
pubblicato nel 1975. Ledda (da pastore divenuto ricercatore
universitario) mescola nel libro le sue vicende personali e
un’analisi gramsciano-antropologica delle strutture familiari e
sociali, cercando di tradurre le sue esperienze in un resoconto

14 Cfr. Lorenzo Cuccu, Il cinema di Paolo e Vittorio Taviani, cit., p.12. Nel film
vengono omessi alcuni particolari che sottolineano il percorso di abbandono della
religione di Sergej: come i nomi della fidanzata e della giovane malata, che da Mary e
Marja (il nome della Madonna) diventano Cristina e Matilda. Per un approfondimento
del racconto cfr. Ryszard Przybylski, Un senzadio cercatore di Dio: Padre Sergej di
L.N. Tolstoj in Sante Graciotti e Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit. P. 89—
102.



puntuale e verosimile. I Taviani, invece, esaltano il versante
autobiografico e fanno introdurre e terminare il film alio stesso
scrit-tore che appare sullo schermo in carne e ossa, quasi
a dimostrazione dell’'utopia realizzata: la prima nelPopera dei
registi, fino allora votati a prospettive pessimi-stiche. Ma il
Gavino del film ha realizzato Tutopia rinunciando alia sua
identita e per piu aspetti puoessere accostato ai personaggi di
diretta derivazione tolstoiana: anch’egli da prova di una cocciuta
volonta nel perseguire i suoi fini; anch’egli per un periodo vive
isolato in un ovile (assai simile alle celle e alle grotte di Tolstoj),
prigioniero dell'impossibility di acculturarsi.

Nel 2001 ha luogo il terzo incontro «diretto» dei Taviani
con lo scrittore russo: Padattamento dell’'ultimo romanzo dello
scrittore russo Voskresenie, per uno sce-neggiato televisivo,
coprodotto da Italia, Francia e Germania e vincitore del primo
premio al festival cinematografico di Mosca nel 2002. Racconto
profondamente ideologico e sociale (la definizione e di Michail
Bachtin'®), Voskresenie e scritto da Tolstoj con intend di
proselitismo, per indicare ai suoi contemporanei il modo di
vivere in un mondo ingiusto e malvagio, come mostra lo studio
delle diverse stesure compiuto dallo studioso francese George
Nivat'®. E* dunque la passione ideologica a colpire i Taviani,
assieme alia storia di Katjusa Maslova, sedotta e abbandonata

15 Michail Bachtin, Tolstoj, cit. P. 109 e seguenti.

16 Cfr, Georges Nivat, «Resurrection», roman ideologique, in Sante Graciotti e
Vittorio Strada (a cura di), Tolstoj oggi, cit. P. 139-149.



(uno dei piu diffusi topoidel feuilleton, come gli stessi registi
hanno dichiarato in un’intervista). Ma non e solo questo: c’e un
altro protagonista della vicenda, Dmitrij Ivanovic Nechljudov, il
nobile che ha sedotto la giovane Katjusa provocandone la rovina
e che si pente, cercando invano di salvarla dalla deportazione
in Siberia. Tale personaggio, in parte autobiografico, appare,
nella sua struttura di fondo, come il tipico eroe concepito da
Tolstoj dopo la crisi dell’Ottanta, teso a perseguire un fine che
si rivela utopico. I Taviani, nel loro primo sceneggiato televisivo,
privile-giano la storia d’amore tra Dmitrij (Giulio Scarpati)
e Katjusa (Stefania Rocca), per certi versi a scapito della
rappresentazione critica della realta che nel romanzo, come nota
Bachtin,e «accompagnata o intercalata anche da dimostrazioni
immediate della tesi, sotto forma di ragionamenti astratti o di
predicazioni, oppure a volte da tentativi di rappresentare Tideale
utopico»!’

17 Michail Bachtin, Tolstoj, cit. P. 110.
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