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Евгений Трубецкой
Россия в ее иконе

 
I
 

В ризнице Троице-Сергиевой лавры есть шитое шелками изображение св. Сергия, кото-
рое нельзя видеть без глубокого волнения. Это – покров на раку преподобного, подаренный
лавре великим князем Василием, сыном Дмитрия Донского, приблизительно в 1423 или в 1424
году. Первое, что поражает в этом изображении, – захватывающая глубина и сила скорби: это
– не личная или индивидуальная скорбь, а печаль обо всей земле русской, обездоленной, уни-
женной и истерзанной татарами.

Всматриваясь внимательно в эту пелену, вы чувствуете, что есть в ней что-то еще более
глубокое, чем скорбь, тот молитвенный подъем, в который претворяется страдание; и вы отхо-
дите от нее с чувством успокоения. Сердцу становится ясно, что святая печаль дошла до неба
и там обрела благословение для грешной, многострадальной России.

Я не знаю другой иконы, где так ярко и так сильно вылилась мысль, чувство и молитва
великого народа и великой исторической эпохи. Недаром она была поднесена лавре сыном
Дмитрия Донского: чувствуется, что эта ткань была вышита с любовью кем-либо из русских
«жен-мироносиц» XV в., быть может, знавших святого Сергия и во всяком случае переживав-
ших непосредственное впечатление его подвига, спасшего Россию.

Трудно найти другой памятник нашей старины, где бы так ясно обнаруживалась та духов-
ная сила, которая создала русскую иконопись. Это – та самая сила, которая явилась в величай-
ших русских святых – в Сергии Радонежском, в Кирилле Белозерском, в Стефане Пермском
и в митрополите Алексии, та самая, которая создала наш великий духовный и национальный
подъем XIV и XV вв.
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Сергий Радонежский. Покров на раку

Дни расцвета русского иконописного искусства зачинаются в век величайших русских
святых – в ту самую эпоху, когда Россия собирается вокруг обители св. Сергия и растет из
развалин. И это не случайно. Все эти три великих факта русской жизни – духовный подвиг
великих подвижников, рост мирского строения православной России и величайшие достиже-
ния религиозной русской живописи – связаны между собою той тесной, неразрывной связью,
о которой так красноречиво говорит шитый шелками образ святого Сергия.

И не один этот образ. Икона XIV и XV вв. дает нам вообще удивительно верное и удиви-
тельно глубокое изображение духовной жизни тогдашней России. В те дни живой веры слова
молитвы «не имамы иные помощи, не имамы иные надежды, разве Тебе Владычице» – были не
словами, а жизнью. Народ, молившийся перед иконою о своем спасении, влагал в эту молитву
всю свою душу, поверял иконе все свои страхи и надежды, скорби и радости. А иконописцы,
дававшие в иконе образный ответ на эти искания души народной, были не ремесленники, а
избранные души, сочетавшие многотрудный иноческий подвиг с высшею радостью духовного
творчества. Величайший из иконописцев XIV и начала XV  в. Андрей Рублев признавался
«преподобным». Из летописи мы узнаем про его «великое тщание о постничестве и иноческом
жительстве». О нем и его друзьях-иконописцах мы читаем: «На самый праздник Светлого Вос-
кресения на седалищах сидяща и перед собою имуща божественные и всечестные иконы и на
тех неуклонно зряща, божественные радости и светлости исполняхуся и не точию в той день,
но и в прочие дни, егда живописательству не прилежаху»1. Прибавим к этому, что преподоб-
ный Андрей считался человеком исключительного ума и духовного опыта – «всех превосхо-
дящ и мудрости зельне»2, и мы поймем, каким драгоценным историческим памятником явля-
ется древняя русская икона. В ней мы находим полное изображение всей внутренней истории
русского религиозного и вместе с тем национального самосознания и мысли. А история мысли
религиозной в те времена совпадает с историей мысли вообще.

Оценивая исторические заслуги святителей и преподобных XIV столетия – митрополита
Алексия, Сергия Радонежского и Стефана Пермского, В. О. Ключевский говорит между про-
чим: «Эта присноблаженная троица ярким созвездием блещет в нашем XIV веке, делая его
зарею политического и нравственного возрождения русской земли»3. При свете этого созвез-
дия начался с XIV на XV в. расцвет русской иконописи. Вся она от начала и до конца носит
на себе печать великого духовного подвига св. Сергия и его современников. Прежде всего
в иконе ясно отражается общий духовный перелом, пережитый в те дни Россией. Эпоха до
св. Сергия и до Куликовской битвы характеризуется общим упадком духа и робости. По сло-
вам Ключевского, в те времена «во всех русских нервах еще до боли живо было впечатление
ужаса» татарского нашествия. «Люди беспомощно опускали руки, умы теряли всякую бодрость
и упругость». «Мать пугала непокойного ребенка лихим татарином; услышав это злое слово,
взрослые растерянно бросались бежать, сами не зная куда»4.

Посмотрите на икону начала и середины XIV в., и вы ясно почувствуете в ней, рядом
с проблесками национального гения, эту робость народа, который еще боится поверить в
себя, не доверяет самостоятельным силам своего творчества. Глядя на эти иконы, вам кажется
подчас, что иконописец еще не смеет быть русским. Лики в них продолговатые, греческие,
борода короткая, иногда немного заостренная, не русская. Даже иконы русских святых – кня-
зей Бориса и Глеба – в петроградском музее Александра III воспроизводят не русский, а грече-
ский тип. Архитектура церквей – тоже или греческая, или носящая печать переходной ступени
между русским и греческим. Церковные главы еще слабо заострились и носят почти круглую
форму греческого купола: русская луковица, видимо, еще находится в процессе образования.
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Внутри храмов мы видим непривычные русскому глазу и также греческие верхние галереи. В
этом отношении типична, например, икона Покрова Пресв. Богородицы новгородского письма
XIV в. в собрании И. С. Остроухова.
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Сергий Радонежский. Первая треть XVII в.

Это зрительное впечатление подтверждается объективными данными. Родиной русского
религиозного искусства в XIV и XV вв., местом его высших достижений является «русская
Флоренция» – Великий Новгород. Но в XIV в. этот великий подъем религиозной живописи
олицетворяется не русскими, а иностранными именами – Исайи гречина и Феофана
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