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Аннотация
«Теперь на наших глазах разрушается все то, что до сих

пор считалось иконою. Темные пятна счищаются. И в самой
золотой броне окладов, несмотря на отчаянное сопротивление
отечественного невежества, кое-где пробита брешь. Красота
иконы уже открылась взору, но, однако, и тут мы всего
чаще остаемся на полдороге. Икона остается у нас сплошь да
рядом предметом того поверхностного эстетического любования,
которое не проникает в ее духовный смысл. А между тем
в ее линиях и красках мы имеем красоту по преимуществу
смысловую. Они прекрасны лишь как прозрачное выражение того
духовного содержания, которое в них воплощается. Кто видит
лишь внешнюю оболочку этого содержания, тот недалеко ушел
от почитателей золоченых риз и темных пятен. Ибо в конце
концов роскошь этих риз обязана своим происхождением другой
разновидности того же поверхностного эстетизма…»
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Евгений Трубецкой
Два мира в

древнерусской иконописи
 
I
 

Совершившееся на наших глазах открытие иконы – одно
из самых крупных и вместе с тем одно из самых парадок-
сальных событий новейшей истории русской культуры. При-
ходится говорить именно об открытии, так как до самого по-
следнего времени в иконе все оставалось скрытым от нашего
взора – и линии, и краски, и в особенности духовный смысл
этого единственного в мире искусства. А между тем это – тот
самый смысл, которым жила вся наша русская старина.

Мы проходили мимо иконы, но не видели ее. Она казалась
нам темным пятном среди богатого золотого оклада; лишь
в качестве таковой мы ее знали. И вдруг – полная переоцен-
ка ценностей. Золотая или серебряная риза, закрывшая ико-
ну, оказалась весьма поздним изобретением конца XVI в.;
она, прежде всего, – произведение того благочестивого без-
вкусия, которое свидетельствует об утрате религиозного и
художественного смысла. В сущности, мы имеем здесь как
бы бессознательное иконоборчество: ибо заковывать икону



 
 
 

в ризу – значит отрицать ее живопись, смотреть на ее письмо
и краски как на что-то безразличное как в эстетическом, так
и в особенности – в религиозном отношении. И, чем богаче
оклад, чем он роскошнее, тем ярче он иллюстрирует ту без-
дну житейского непонимания, которое построило эту непро-
ницаемую золотую перегородку между нами и иконой.

Что сказали бы мы, если бы увидали закованную в золо-
то и сверкающую самоцветными камнями мадонну Ботичел-
ли или Рафаэля?! А между тем над великими произведения-
ми древнерусской иконописи совершались преступления не
меньше этого; уже недалеко время, когда это станет всем нам
понятным.



 
 
 

Огненное восхождение пророка Илии. Вторая половина XVI в.



 
 
 

Теперь на наших глазах разрушается все то, что до сих пор
считалось иконою. Темные пятна счищаются. И в самой зо-
лотой броне окладов, несмотря на отчаянное сопротивление
отечественного невежества, кое-где пробита брешь. Красота
иконы уже открылась взору, но, однако, и тут мы всего ча-
ще остаемся на полдороге. Икона остается у нас сплошь да
рядом предметом того поверхностного эстетического любо-
вания, которое не проникает в ее духовный смысл. А между
тем в ее линиях и красках мы имеем красоту по преимуще-
ству смысловую. Они прекрасны лишь как прозрачное выра-
жение того духовного содержания, которое в них воплоща-
ется. Кто видит лишь внешнюю оболочку этого содержания,
тот недалеко ушел от почитателей золоченых риз и темных
пятен. Ибо в конце концов роскошь этих риз обязана своим
происхождением другой разновидности того же поверхност-
ного эстетизма.

Открытие иконы все еще остается незавершенным. На на-
ших глазах оно, можно сказать, только зачинается. Когда мы
расшифруем непонятый доселе и все еще темный для нас
язык этих символических начертаний и образов, нам при-
дется заново писать не только историю русского искусства,
но и историю всей древнерусской культуры. Ибо доселе взор
наш был прикован к ее поверхности. В ней, как и в иконе,
мы созерцали ее ризу, но всего меньше понимали ее живую
душу. И вот теперь открытие иконы дает нам возможность
глубоко заглянуть в душу русского народа, подслушать ее ис-



 
 
 

поведь, выразившуюся в дивных произведениях искусства.
В этих произведениях выявилось все жизнепонимание и все
мирочувствие русского человека с XII по XVII в. Из них мы
узнаем, как он мыслил и что он любил, как судила его со-
весть и как она разрешала ту глубокую жизненную драму,
которую он переживал.

Когда мы проникнем в тайну этих художественных и ми-
стических созерцаний, открытие иконы озарит своим све-
том не только прошлое, но и настоящее русской жизни, бо-
лее того, ее будущее. Ибо в этих созерцаниях выразилась не
какая-либо переходящая стадия в развитии русской жизни,
а ее непреходящий смысл. Пусть этот смысл был временно
скрыт от нас и даже утрачен. Он вновь нам открывается. А
открыть его – значит понять, какие богатства, какие еще не
явленные современному миру возможности таятся в русской
душе. Мы оставим в стороне всякие произвольные гадания
об этих возможностях и постараемся узнать их в их иконо-
писных отражениях.



 
 
 

 
II

 
Не один только потусторонний мир Божественной славы

нашел себе изображение в древнерусской иконописи. В ней
мы находим живое, действенное соприкосновение двух ми-
ров, двух планов существования. С одной стороны, – поту-
сторонний вечный покой; с другой стороны – страждущее,
греховное, хаотическое, но стремящееся к успокоению в Бо-
ге существование, – мир ищущий, но еще не нашедший Бо-
га. И соответственно этим двум мирам в иконе отражаются и
противополагаются друг другу две России. Одна уже утвер-
дилась в форме вечного покоя; в  ней немолчно раздается
глас: «Всякое ныне житейское отложим попечение». Другая
– прислонившаяся к храму, стремящаяся к нему, чающая от
него заступления и помощи. Вокруг него она возводит свое
временное мирское строение.

Это прежде всего – Русь земледельческая;  во храме мы на-
ходим живой отклик на ее моления и надежды. Среди святых
она имеет своих особых покровителей и молитвенников. Ко-
му неизвестно непосредственно близкое отношение к земле-
делию святого громовержца – пророка Илии, Георгия Побе-
доносца, коего самое греческое имя говорит о земледелии, и
особо чтимых угодников – Флора и Лавра. Протестантское
высокомерие, огульно обвиняющее нас в «язычестве», оче-
видно, прежде всего имеет в виду имена святых этого ти-



 
 
 

па и их в самом деле как будто соблазнительное сходство
с языческими богами – громовержцами или же покровите-
лями полей и стад. Но ознакомление с лучшими образца-
ми древней новгородской иконописи тотчас изобличает уди-
вительную поверхностность такого сопоставления. Наиболее
интересными в иконописных изображениях святых являют-
ся именно те черты, которые проводят резкую грань между
ними и человекообразными языческими богами.



 
 
 



 
 
 

Илия Пророк. Начало XV в.

Эти черты отличия заключаются, во-первых, в аскетиче-
ской неотмирности иконописных ликов, во-вторых, в их
подчинении храмовому архитектурному, соборному целому
и, наконец, в-третьих, в том специфическом горении ко кре-
сту, которое составляет яркую особенность всей нашей цер-
ковной архитектуры и иконописи.

Начнем с пророка Илии. Новгородская иконопись любит
изображать его уносящимся в огненной колеснице, в ярком
пурпуровом окружении грозового неба. Соприкосновение
со здешним, земным планом существования ярко подчерки-
вается, во-первых, русскою дугою его коней, уносящихся пря-
мо в небо, а во-вторых, той простотою и естественностью,
с которой он передает из этого грозового неба свой плащ
оставшемуся на земле ученику – Елисею. Но отличие от язы-
ческого понимания неба сказывается уже тут. Илия не имеет
своей воли.
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