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Rzecz wyobrazni Kazimierza Wyki traktuje o poezji od czaséw
dwudziestolecia migdzywojennego do lat 70. XX wieku. Omawiani sg
wiec autorzy tacy jak Krzysztof Kamil Baczynski, Miron Bialoszewski
czy Jerzy Harasymowicz, ktérego poezja fascynuje Wyke w sposéb
szczegblny. Ksigzke t¢ mozna czyta¢ na dwa sposoby — jako zbidr
opinii o poetach, badZ jako §wiadectwo czaséw, w ktérych te opinie
byty formutowane.
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Poesis doctrinae, tanquam somnium...
2

1

Fr. Bacon

! Poesis doctrinae, tanquam somnium... (fac.) — poezja jest jak sen nauki. [przypis
edytorski]

% Bacon, Francis (1561-1626) — angielski filozof, propagator metody naukowej,
eksperymentu i dowodzenia indukcyjnego. [przypis edytorski]



Przedmowa

Szkice 1 artykuly pomieszczone w niniejszym zbiorze
pochodza z réznych okreséw, kiedy o poezji pisywalem.
Najdawniejsze licza lat dwadzieScia, najnowsze powstaty latem
1956 roku i pdézniej. Nie sa to wszystkie wystapienia moje w
zakresie poezji, jest to wszakze bardzo powazna ich wigkszos¢.
Uzasadnienie przedruku dostrzegalem w tym, ze odczytujac po
wielu latach dawniejsze 1 najdawniejsze sposrod nich, na ogdt
zgadzatem si¢ z wypowiadanymi w nich ocenami, a szczegdlnie
sposobem prowadzenia analizy poetyckiej. Wydawalo mi si¢ i
wydaje, ze w ocenie poezji chyba mniej i rzadziej si¢ mylilem
anizeli w sadach o prozie. Czy szkice pisane ostatnio pomieszcza
si¢ rowniez w tym uzasadnieniu, na to w chwili obecnej nie
mozna udzieli¢ odpowiedzi.

Tytuléw niniejszego tomu nie zamieszczam mimo to w
porzadku chronologicznym. Bo nie ma to by¢ dokument do
rozwoju krytycznego niejakiego Kazimierza Wyki i1 sumy jego
rzekomych czy istotnych racji oraz ,,odchylen” jako generalnej
linii stusznosci — o naiwni! o w sobie zadufani! — lecz po prostu
dokument czy przyczynek do rozwoju poezji polskiej w ostatnich
kilkunastu latach. Dlatego ulozony zostaje w grupy 1 catosci,
jakie zapewne same si¢ ttumacza: zmarli; debiuty lat 1956/1957;
poeci dawniej pisujacy 1 wciaz oddziatujacy.

Ten dokument jest peten luk. Panuje w nim milczenie



o niegjednym catkiem wybitnym czy chociazby bardzo
glosnym zjawisku poetyckim. Jestem obowigzany wyjasni¢
te luki, azeby nie zostaly one potozone wylacznie na karb
przypadku. Jakkolwiek miewa on nieraz miejsce w biezace]
praktyce krytycznej. Co§ tam przeszkadza, cztowiek zwloczy
z zamierzonym artykutem, az w korcu spada on z biurka,
wypchnigty przez nastgpnych — niczym pasazer w tramwaju,
zepchnigty ze stopni przez pdzZniej wsiadajacych i1 ktory juz nie
ztapal ruszajacego wozu.

Sa i takie luki. Lecz w istocie chodzi o co innego, i to wtasnie
winien jestem wytlumaczyC. Pisanie o poezji ma w sobie coS
ze strojenia wlasnego instrumentu krytycznego do instrumentu,
ktéry juz gra, ma swoja barwe, w wielu zespotach 1 uktadach
brzmi harmonijnie. Z ta dodatkowa rdéznica, ze kazda parg
rzeczywistych instrumentéw muzycznych — altéwke z obojem,
rozek z fletem — mozna zestroi€ idealnie, a narzedzia poetyckiej
gry sa niepowtarzalng indywidualnoScia, kazde dla siebie.

Wiasny instrument krytyczny albo stroi do poetyckiego, albo
—nie. W drugim wypadku lepiej nie zaczynaé. A juz tym bardziej
nie zaczynac na site, pitujac 1 me¢czac wilasne pudto. Lepiej wiec
milczeé, co nie zawsze oznacza negatywna oceng. Inaczej grozi
rzeczywiste krytyczne — pudto.

Czy podobne przemilczenia uktadaja si¢ w jakiS system, czy
daja si¢ pod nimi odczytaé rzeczywiste powody — doprawdy,
takiego stopnia u§wiadomienia prosze nie zadaé. DosyC na tym,
ze w materii tak delikatnej i wrazliwej jak wyobraZnia poety



jestem zdania Mieczystawa Jastruna®, kiedy ten zwraca si¢ do
krytyka — po co piszesz, skoro same grymasy podajesz na swoim
potmisku. Dodam jeszcze: Salome, niosac na misie ucigta gtowe
Swigtego Jana Chrzciciela, przedstawiala Herodowi badZ co
badzZ piekna glowe. Krytyk rzadko miewa takie okazje, Scinajac
glowy.

Wsréd podanych wystapien krytycznych widnieje ich wigzka,
do ktérej zdaje si¢ nie odnosi¢ metafora o strojeniu lub
rozejsciu si¢ barwy dwu indywidualnych narzedzi gry. Mysle o
debiutach roku 1956/1957. Jestem pewien, ze mi napisza, iz
wedle taryfy ulgowej byly one traktowane, powyzej rzeczywistej
indywidualnosci podsadnych. O moi ostrozni! O wy, ktérzy
zawsze jesteScie pewni 1 w takim sadzie spokojni: to jeszcze nie
Tuwim?; jeszcze nie Gatczynski®; a c6z dopiero sam Bolestaw
Les$mian®.

3 Jastrun, Mieczystaw (1903-1983) — poeta, ttumacz, autor ksigzek biograficznych
i kilku dziet proza, znany gléwnie jako twoérca liryki filozoficznej. [przypis edytorski]

* Tuwim, Julian (1894—1953) — polski poeta, pisarz, satyryk, thumacz poezji ros., fr.
i niem. W dwudziestoleciu migdzywojennym byt jedna z najpopularniejszych postaci
Swiata literackiego; wspotzatozyciel kabaretu Pikador i grupy poetyckiej Skamander,
blisko zwiazany z ,,Wiadomosciami Literackimi”. W latach 1939-1946 na emigracji,
m. in. w Rio de Janeiro. [przypis edytorski]

3 Galtczyriski, Konstanty Illdefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona GeS. Gafczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajgcego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]

® Lesmian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, ttumacz (m. in. opowiadan Edgara Allana
Poe), dla ktérego tworczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong natury
oraz nietypowa wizja za§wiatow. [przypis edytorski]



Przypomina si¢ stare powiedzenie matego Jasia, ktory pytat
mamy: ,Powiedz, czemu w kalendarzu na rok przyszly jest
napisane, ze dnia tego a tamtego umart wielki cztowiek, a nigdzie
nie jest napisane, ze narodzit si¢ wielki cztowiek?” Niechaj
mi begdzie wolno ryzykowa¢ z malym Jasiem! Ryzykowaé
w stosunku do pokolenia, ktérego biografia jest jak drzewo
przygigte do ziemi 1 na koronie swojej przywalone cigzkim
kamieniem, drzewo o jakichze petnych swiezosci owocach. Kto
chce, niech w takim sadzie wyszukuje zgnitki. Wielka mi sztuka
je znalez¢!

Rzecz wyobrazni to na pewno sprawa giéwna kazdej
poezji, kazdej indywidualnoSci poetyckiej. Czy byta nig zawsze,
w kazdym okresie rozwoju poezji, a specjalnie w czasach
przedromantycznych? Zdaje si¢, ze nie. Wyglada, Zze prawo
wyobrazni, rzecz wyobrazni jako gtéwne zadanie 1 podstawowy
wyr6znik poezji pojawia si¢ dopiero po romantycznej rewolucji
indywidualnosci, przeniesionej z kolei w dziedzing szczeg6lnych
praw kreacji poetyckiej. Formutuje to ostroznie i przy
uzyciu wewngtrznego cudzystowu, albowiem twierdzenie takie
albo domagatoby si¢ szerokiego uzasadnienia teoretyczno-
historycznego, na co nie miejsce tutaj, albo musi pozostaé
w stanie bardzo obwarowanego zastrzezeniami pewnika. Bo
pewnika czysto osobistego.

W kazdym razie — mimo wszystkie przemiany poetyk,
programoéw i haset — dopiero gdzie$ od czarnych romantykéw, od



Baudelaire'a’, dla poezji europejskiej poczyna si¢ konstytuowaé
rzecz wyobrazni jako najgléwniejsza. 1 trwa nieprzerwana
tradycja rozwoju; walczy¢ z niag mozna, lecz najpierw we krwi
nosi¢ trzeba. Inaczej krew poety wspotczesnego staje si¢ woda.
W poezji polskiej zaczyna si¢ juz u Stowackiego, w petni calej u
Norwida®, a nawet Lenartowicza®, daleko w przysz1o$¢ siegajaca
galazka zapowie si¢ u schytku Mickiewicza-poety.

»,Uciec z dusza na listek 1 jak motyl szuka¢ tam domku
1 gniazdeczka”; ,,Stuchaj, mlody cziowieku! W kaweczkach
piosnka wieku Duchowi Twemu dzwoni, ze§ wieczny,
Swiatowtadny, oliwny, winogradny, myslacy — juz w jabtoni”.
Nic bardziej wspoétczesnego. To wielkie szczgScie nowoczesnej

" Baudelaire, Charles (1821-1867) — francuski poeta, krytyk sztuki, thumacz
Edgara Allana Poe, prekursor symbolizmu i poezji nowoczesnej, parnasista,
dekadent. Uznawany za jednego z tzw. ,poetdw przeklgtych”. Jego twdrczosé
byla kontrowersyjna, samego autora oskarzano o niemoralno$¢ ze wzgledu na
podejmowana tematyke w swych utworach: dewiacje, rzekome popieranie satanizmu,
prostytucja, zycie marginesu spotecznego itd. Najstynniejszym dzielem Baudelaire'a
sa wydane w 1857 r. Kwiaty zta (Les fleurs du mal), znane réwniez pod innym polskim
tytutem — Kwiaty grzechu. [przypis edytorski]

8 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Tworczo$s¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych tworcéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Ad
leones!, Pierscieni Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]

? Lenartowicz, Teofil (1822-1893) — polski poeta okresu romantyzmu, tworzyt takze
rzezby. Etnograf, wspétpracownik Oskara Kolberga. Uczestnik powstania 1848 roku.
[przypis edytorski]



poezji polskiej.

Poznanie poetyckie jest poznaniem poprzez wyobraZnig.
Filozofia poetycka podobnie. Moralno§¢ podobnie. Nawet
funkcja agitacyjna. Wyglada, ze poezja nowoczesna, podobnie
jak malarstwem nowoczesnym, rzadzi prawo trudne do ujgcia
w schematy. Prawo rozrastajacego si¢ wcigz $wiata, prawo
rzeczywistoSci przybywajacej. Do takiej rzeczywistoSci i
podobnego $§wiata wyobraZnia artysty wnosi swoje propozycje,
jak geometra na nieznanych polach i jak geograf na nieznanych
morzach oznacza i okreSla, dokad si¢ rozrosta mapa. Dlatego
obawiam si¢, ze moze zbyt szumny 1 zbyt obowiazujacy tytut
wybratem dla przedstawionego zbioru. Tym si¢ pocieszam, ze w
konicu kazdy prawdziwy tworca poetycki tytut taki w sobie nosi 1
pisanie o nim jest wywabieniem owego tytutu na powierzchnig.

Tylko w ramach poznania poprzez wyobrazni¢ zdobywa poeta
to, co zdaje si¢ go laczy¢ z kazdym twoérca artystycznym.
Zdobywa i osiaga — przedmiot konieczny. Scista definicja
dzieta sztuki jest na pewno nie do osiagnigcia; zreszta iluz
si¢ 0o nig daremnie kusito! Krytyk ma prawo mysle¢ raczej
o metaforze, posiadajacej charakter pewnego przyblizenia
intelektualnego. Przedmiot, a wigc co istnieje obiektywnie, poza
sfera genezy czy wyobrazni. Konieczny, a wigc we wlasnej,
zobiektywizowane] konstrukcji noszacy wtasne prawo istnienia i
oddziatywania.

Jakim sposobem przedmiot o takich cechach odrywa sig
od indywidualnego podioza jego sprawcy, doprawdy nie wiem,



chociaz niejedno w tym wzgledzie czytatem. Jak za$ funkcjonuje
1 dziala spotecznie, jakim podlega konieczno$ciom juz w trakcie
swojego powstawania, a jakim, kiedy oderwany od sprawcy
krazy¢ poczyna po firmamencie spolecznym, to problem zgota
inny.

Wytwarzajac swoiste przedmioty konieczne, poezja tym
samym realizuje prawo rzeczywistosci przybywajacej. Dorzuca
do niej zjawiska i1 propozycje, dzigki ktérym Swiat réwniez
si¢ rozrasta, Swiat kultury cztowieka. Bo chodzi w tym
wzgledzie o rozrost podwdjny. Rozszerza sig, to z wolna, to
skokiem gwattownym, sama rzeczywisto$¢ obiektywna jako
suma dziatan cztowieka we wszechswiecie 1 we wtasnej historii
gatunku ludzkiego. Dawni prorocy sa jak dzieci. Czymzez jest
Apokalipsa $w. Jana wobec dzietka Alberta Einsteina'®Uber
die spezielle und allgemeine Relativitatstheorie'’? Rozrasta
si¢ wyobraZznia zdolna zado$cuczyni¢ pierwszemu rozrostowi.
Inaczej to czyni. Dopiero Bacha'’Pasja wedtug sw. Mateusza
pokazuje, co naprawde¢ napisal ewangelista.

10" Einstein, Albert (1879-1955) — urodzony w Niemczech fizyk-teoretyk
pochodzenia zydowskiego, autor teorii wzglednosci (szczegdlna teoria wzglednosci,
wraz ze stynnym réwnaniem E=mc?, ustalajacym réwnowazno$éé miedzy masa a
energia powstata w 1905 roku, ogdlna teoria wzglednosci, stanowigca teori¢ grawitacji,
opublikowana zostata w 1916 roku). [przypis edytorski]

N Uber die spezielle und allgemeine Relativitatstheorie (niem.) — o szczegllnej i
og6lnej teorii wzglednosci. [przypis edytorski]

12 Bach, Johann Sebastian (1685-1750) — wybitny niem. kompozytor i organista
epoki baroku, jeden z najwigkszych artystéw w historii muzyki. [przypis edytorski]



W kwestii przedmiotu koniecznego chcialbym na koricu
powt6rzy¢ za Cyprianem Norwidem:

Znikna¢ we wykonaniu dzieta! — oto sztuka!
Kapitalniejszej nie znam precepty'?, i mysle,

Ze znaé innej nie moze uwazny pracownik.
Powiadaja, ze dzieta maja nas uwieczniaé:

Nie to wszelako czyni je drogimi. One,

Gdyby nasz przewlekaty zywot z ngdza jego,

Ze zazdro$ciami ludzi, z odbytych walk trudem,
Zaiste, ze cenniejsze bylyby, im wiotsze!...

Kazimierz Wyka

13 precepta (daw.) — wskazéwka. [przypis edytorski]



I

Trudno mi dzisiaj odpowiedzie¢, w ktérym to byto doktadnie
roku. Zapewne 1921, 1922, a moze 1923. Chodzitem do ktérejs
tam klasy VII gimnazjum przy Owczesnej ulicy Starowislnej
w Krakowie. Po dzien dzisiejszy, obecnie zaludniona przez
panienki, miesci si¢ ta instytucja wychowawcza w rozdeptane]
przez hatasliwe pokolenia sztubackie'* czynszowce, wzdtuz
frontu telepia si¢ 1 dzwonia tramwaje, od dziedzirica hucza
1 zawodza pociagi — mijaja cmentarz zydowski przy ulicy
Miodowej 1 wpadaja rychto na most wislany.

Ktérego§ z tych lat na lekcje rysunkéw nastat
nowy ,ogon”. Tak nazywalo si¢ nauczycieli przedmiotow
niepowaznych, umieszczanych u samego dotu S$wiadectw
rocznych, przedmiotéw, gdzie dwdja wymagata nie lada
zabiegbéw i nie byle jakiej pomystowosci.

Nowy ogon od rysunkéow byl strasznie Smieszny. Mimo
widocznego kalectwa, garbu, bardzo Smieszny. Spodnie nosit
Iniane do potowy tydek, kolorowa marynarke, bardzo bujny
krawat. NajSmieszniejszy byt przez to, poniewaz ustawiczna
prowokacja rozwydrzonej bandy szczeniakow zdawala si¢ dla
niego nie istnie¢, nawet kiedy wkraczal migedzy tawki 1
szyderstwa stowne oraz pociski papierowe musiaty go dotkna¢.

14 sztubacki (daw.) — uczniowski. [przypis edytorski]



Nic nie méwit udajacym, ze rysuja, wyjmowat tagodnie otéwek
z palcéw, coS§ tam poprawial, uSmiechat si¢ milczaco, dawat
nieSmiatego szczutka w tyl gtowy 1 przesuwat si¢ dalej w swojej
dziwacznej nieobecnosci.

Nazwiska nauczycieli tyle obchodza podobnych smarkaczy,
co nazwiska autoréw ksiazek zwyklego czytelnika. Czyta si¢
samga powieS¢, a kto ja napisal, zapamigtuje w ostatniej
kolejnosci rzeczy — oglada si¢ 1 pamigta badZ zapomina sama
osobistos¢. Tak i nazwisko naszego ogona, w jakis czas po jego
nastaniu ustyszane, nic nie oznaczato: Tytus Czyzewski®.

W tychze samych latach moja sztubacka uwage nieraz
przyciagnal, nieraz podobnag dziwacznoScia pociagnat lokal
widoczny przez wielka szklang szybe, na lewo od wejscia do
kawiarni ,,Esplanada” patrzacy ku Plantom. Bardziej pociagat za
ucho nazwa anizeli malarskim przystrojem wnetrza. Przyznaje,
7ze wydawal mi si¢ on podobny do bardzo strojnej, pawiej i
papuziej kaplicy wawelskiej, tej na lewo od wejscia do katedry.
Co6z, prawdziwie krakowski bylem szczeniak! Nazywal si¢ nie
do zapomnienia: ,,Gatka Muszkatulowa”. Za szyba raz i
drugi ujrzalem naszego ogona. Nie moéwitem tego w szkole,
jako Swiezo upieczony wojt klasowy, obawiatlem si¢ jeszcze
grozniejszego nalotu papierowych kluch i latawcéw na podobna
0sobliwos¢.

Czyzewski rychto zniknat z ulicy StarowiSlnej. Jego nastgpcy

15 Czyzewski, Tytus (1880-1945) — poeta, a takze malarz i teoretyk sztuki,
wspottworca koncepcji formizmu. [przypis edytorski]



— Jan Hrynkowski'¢, Stanistaw Jakubowski!’, mieli twardsza
reke. Po latach mialem zrozumieé, ze w funkcji ogondéw
przez uczniowska biografi¢ przesunat si¢ zestaw autentycznych
artystow 1 tworcow.

Dzien 9 maja 1945 roku byl upalny jak wglebi lipca.
Cmentarz Rakowicki nigdy przedtem ani p6Zniej nie wydat sig
tak bujny i niezwykly, niczym te zielone dzungle o kazdym liSciu
oddzielnie przez wiosng narysowanym, dzungle malowane przez
Rousseau-Celnika'8. Przyroda towarzyszyla Zwycigstwu. W
Dzieri Zwycigstwa odbywat si¢ pogrzeb Tytusa Czyzewskiego.
Przy grobie niewielka byta gromadka. Tramwaje zjezdzaly do
zajezdni pospiesznie, trzeba byto iS¢ piechota w dyszacy upal.
Przemawialem w imieniu krakowskich pisarzy. W imieniu
plastykéw Hanka Cybisowa'.

Z. poczatkiem roku 1945 Czyzewski — c6z, mniej go
zapamigtalem z tych dni anizeli z lat gimnazjalnych -
zamieszkal w przytulisku dla wszelkich warszawskich rozbitkow,
w domu literatéw przy Krupniczej 22. Jako éwczesny prezes
krakowskiego oddziatu Zwiazku Literatow Polskich 1 zatozyciel

1% Hrynkowski, Jan (1891-1971) — malarz i grafik. [przypis edytorski]

7 Jakubowski, Stanistaw (1888-1964) — malarz, grafik, czesto odwotujacy sig¢ do
motywow ze starozytnoSci stowianskiej. [przypis edytorski]

18 Celnik Rousseau — whasc. Henri Julien Félix Rousseau (1844-1910), francuski
malarz naiwny, znajdujacy upodobanie w motywach egzotycznych. [przypis edytorski]

19 Hanka Rudzka-Cybisowa (1897-1988) — malarka, przedstawicielka koloryzmu,
zona malarza Jana Cybisa, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. [przypis
edytorski]



pierwszej stotéwki, na pewno si¢ z nim zetknaglem — nie
pamigtam, rozgardiasz ludzki byl niesamowity. Dzialo si¢
to obok ogrodu i1 domu Mehofferow, domu rodzinnego
Wyspianskiego®®. Wszystko w tym miescie jest geste i sttoczone,
kiedy wstecz siggac. Takze wstecz wlasnej pamigci, jaka tak oto
utozyta w sobie posta¢ Tytusa Czyzewskiego.

Niechaj to bedzie usprawiedliwieniem, dlaczego podaje nizej
wszystko, co o nim napisatem, kiedy juz wiedziatem od dawna,
kim byt 6w gimnazjalny ogon. Od przemdéwienia cmentarnego
roZpoczynajac.

20 Wyspiariski, Stanistaw (1869-1907) — polski dramaturg, poeta, malarz, grafik,
inscenizator, reformator teatru. W literaturze zwigzany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu. Przez badaczy literatury zostat nazwany
»~czwartym wieszczem”. Tematyka utworéw Wyspianskiego jest bardzo rozlegta i
obejmuje dzieje legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z
mitologii. [przypis edytorski]



Przemowienie

Nad mogita Tytusa Czyzewskiego w réwnej zatobie co
plastycy chylimy si¢ my — pisarze. Czyzewski byt bowiem
prawdziwym poeta, artysta w tej dziedzinie réwnie szczerym
1 niewatpliwym co w swej tworczosci gtéwnej, w malarstwie.
Nawet wigcej. Dopiero wyglad jego poezji dodaje do calej
osobowosci Czyzewskiego rysy i znamiona, bez ktérych jego
portret jako artysty nie bytby portretem petnym.

W okresie walki o nowe formy malarskie, w dobie walki o
formizm?!, ktérego przedstawicielem bojowym byt przed ¢wieré
wiekiem Czyzewski, taka sama byta jego poezja. Czyzewski,
podobnie jak p6Zniej po nim idacy tworcy poetyckiej awangardy
krakowskiej??, usitowal ztamaé kanony poezji tradycyjne;j:
rozbijal treS¢, a bedac malarzem, wprost do formy graficznej
wiersza wprowadzal rysunek, po liniach rysunkowych uktadajac
przebieg utworu, rysunkiem abstrakcyjnym oznaczajac swoje
stany psychiczne w czasie tworzenia. Zwat je dynamopsycha, bo

A formizm — awangardowy nurt w literaturze i sztuce, laczacy inspiracje
prymitywizmem, futuryzmem i ekspresjonizmem, funkcjonujacy w Polsce w latach

1917-1922. [przypis edytorski]

2 awangarda krakowska — grupa literacka dzialajaca w latach 1922-1927 przy

czasopiSmie ,Zwrotnica”, prowadzonym przez Tadeusza Peipera, pomystodawcy hasta
»Miasto. Masa. Maszyna” i autora manifestu pod tym tytutem. Obok niego grupg
tworzyli Jan Brzekowski, Jalu Kurek, Julian Przybo§ i Adam Wazyk. [przypis
edytorski]



1 on ulegal 6wczesnej magii maszyny, techniki.

Swoja wiasciwag droge poetycka odnalazt Tytus Czyzewski
podéwczas, kiedy od zonglowania formami przeszedi byl ku
metodzie, ktéra okazata si¢ blizsza jego naturze. Odnalazt,
kiedy on, urodzony w podgérskim powiecie, siggnat w materi¢
wyobrazniowa gor i1 ludu podgoérskiego, siggnat nie zatracajac
naiwnego, jakzez szczerego w swojej subtelnosci 1 sentymencie
spojrzenia dziecka dziwigcego si¢ Swiatu.

Utworem dzieciistwa przechowanego w sercu czulym i
drzacym jak galaZz osiki, dzieciistwa wlasnego 1 catego
ludu, sa Pastoratki. Niewatpliwie jego najpigkniejsza poetycka
malowanka. Rzewna prostota malowidet na szkle, nieporadnych
1 jaskrawych, zamknigtych w kilku powtarzajacych si¢ plamach.
I wokét ludowo, a przeciez nowocze$nie ogladanego tematu
Bozego Narodzenia, wokot bacéw 1 juhaséw spieszacych do
szopki nie w Betlejem potozonej, lecz gdzie§ na zboczu nad
Limanowa, wokét raubsicow, co Dzieciagtku niosg sarniuka z
laséw pana Homolacsa, wyobraznia poetycka Czyzewskiego
krazyta do ostatnich lat. Tematu podobnego nigdy nie malowat,
byt on oddany w wytaczne posiadanie poez;ji.

Obok goralszczyzny inny, jakzez od niej daleki Swiat wydat
najpigkniejsze wiersze Czyzewskiego — Hiszpania. Ta ziemia
urzekta rowniez malarza, jej dramatyczne 1 ekstatyczne kolory
stuzyty poecie. Wizje miast i krajobrazéw pirenejskich nie tylko
jako temat istotnie egzotyczny, podobnie tez jako Swiadectwo
osiagni¢tej] w nich dojrzatloSci — nie maja réwnych w naszej



liryce. Te obydwie gtéwne sprawy jego poezji, sita mieszczacego
si¢. w nich wzruszenia, sprawy, w jakich nie zatracily sig
wymagania formalne najwcze$niejszego okresu Czyzewskiego,
stanowig konieczne dopetnienie jego sylwetki duchowe;.

Istnieje w puSciZnie pisarskiej tworcy Pastoratek wiersz o
malarstwie, ktory brzmi jak wyznanie nie tylko jego malarstwa
dotyczace:

Malarstwo jest muzyczng rozkosza

Tonéw najrzadszych, najprostszych

ktérych malarz tworzy obraz Swiata.

Faczy na powierzchni ptétna

Najrzadsze, najprostsze harmonie
Podobnie

Jak je taczy w swym poteznym
Bogactwie

Niezbadana dla ludzi harmonia
Przyrody.

A malarz dZzwigki, tony i forme
Wybiera

Z bogatego ogrodu kwiatéw

I tworzy Swiat nowy

Na swym pt6tnie

Swiat wewnetrznej harmonii

Ktéra odczuwa i ktéra

W nim zyje.

(Wiersz o malarstwie)



Taka harmonia wewngtrzng jest na pewno dorobek malarski
Zmartego. Taka harmonia, spojona z tonéw nader rzadkich,
bo najprostszych, takim Swiatem nowym jest jego poetycki
dorobek.

Gars$¢ tych stow niczym gar§¢ ziemi rzucajac na trumng
Tytusa Czyzewskiego pewni jesteSmy, ze rzadki i prosty wdzigk
jego poezji nie przestanie dziala¢, poki nie wygasng czute na
poezje serca.

9V 1945



Czyzewski — poeta

Ulicami przeciagaly orkiestry 1 bataliony, z okien niosty
sic pierwsze odgtosy Swicta Zwyciestwa, kiedy wracaliSmy
z pogrzebu Tytusa Czyzewskiego. Malarze chowali malarza,
pisarze poetg. Na samym progu nowej niepodlegtosci, na ktorej
progu poprzednim, ¢wier¢ wieku temu, byt Czyzewski jednym
z gtéwnych nowatoréw i animatoréw. Wiasnie w Krakowie,
w ktérym znéw jak poddéwczas rojno od artystow z calej
Polski. O tamtych, z poprzedniego progu, wspomina wzdtuz
przeciagajacych orkiestr Zbigniew Pronaszko?: ,Ubywa nas,
kruszymy sig. Witkiewicz?*, Chwistek?®, teraz Tytus.”

Gtéwna  (ilosciowo)  cze§¢  dorobku  poetyckiego
Czyzewskiego skupia sig wokot roku 1920. Sa to zbiory poezji
Zielone oko, elektryczne wizje (1920), Noc — dzieri, mechaniczny
instynkt elektryczny (1922), proby dramatyczne Osiot i storice w
metamorfozie, Wlamywacz z lepszego towarzystwa, Waz, Orfeusz

2 Pronaszko, Zbigniew (1885-1958) — malarz, rzezbiarz i scenograf, zwiazany
z nurtami formizmu i koloryzmu, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,

jeden z twércéw awangardowego teatru Cricot. [przypis edytorski]

2 Witkiewicz, Stanistaw Ignacy (1885-1939) — malarz, fotografik, pisarz,

dramaturg, filozof i teoretyk sztuki, twoérca Teorii Czystej Formy, znany z
ekscentrycznego stylu zycia. [przypis edytorski]

% Chwistek, Leon (1884—1944) —logik, matematyk, filozof, malarz i teoretyk sztuki;
wraz z Witkacym sformutowat zasady formizmu, jednak ich drogi ideowe rozeszty si¢
z czasem, szczegllnie po ukazaniu si¢ jednego z najwazniejszych dziet Chwistka, pt.
Wielosc rzeczywistosci w sztuce. [przypis edytorski]



i Euridika (wszystkie z roku 1922). Cato$¢ 6wczesnego dorobku
wydana w Krakowie.

Byty to lata burzy formistycznej?¢ i futurystycznej?’.
Czyzewski uczestniczy w niej jako teoretyk, jako malarz i
jako poeta. Od roku 1919 wydaje w Krakowie czasopismo
,Formisci”. Jego 6wczesna poezja posiada trzy nawarstwienia.
Pierwsze z nich tym mocniej odczuwamy, im dalsi jesteSmy
od owych lat: u zaciektych nowatoréw ustawiczne pogtosy
poetyki Mtodej Polski. Ilez ich u Brunona Jasieriskiego?, ile u
Mtodozerica?! Przyktad u Czyzewskiego (Powrot):

Dokad lecicie tak p6Zno

bracia moi zurawie siostry moje dzikie ggsi
przyjaciele moi fabgdzie

ptyricie plyricie w bezkres.

% formizm — awangardowy nurt w literaturze i sztuce, laczacy inspiracje
prymitywizmem, futuryzmem i ekspresjonizmem, funkcjonujacy w Polsce w latach
1917-1922. [przypis edytorski]

2 futuryzm — awangardowy ruch w sztuce i literaturze poczatku XX w.,
zafascynowany nowoczesnoscia, gtoszacy slogany w rodzaju ,,miasto-masa-maszyna”
i programowo odrzucajacy tradycje. [przypis edytorski]

3 Jasieriski, Bruno — wlasc. Wiktor Zysman (1901-1938), poeta, przedstawiciel
futuryzmu, autor m. in. poematu Stowo o Jakubie Szeli i powieSci Pale Paryz;
komunista, od 1929 w ZSRR, skazany na Smier¢ podczas stalinowskich czystek.
[przypis edytorski]

2 Miodozeniec, Stanistaw (1895-1959) — poeta, jeden ze wspoitwdrcow polskiego
futuryzmu. [przypis edytorski]



Ostrowska® to czy Zawistowska?!, czy zgota ktoS z epigonéw?
Czyzewski pomigdzy pierwsza a druga linijke wiersza wstawia
»(0 godzinie 24 w nocy)” — 1 juz jest utwOr nowoczesny,
epatujacy. Kosztem tanim i1 mechanicznym.

Mechaniczne bowiem, epatujace, w niskim stopniu
tworcze jest drugie nawarstwienie jego poezji: §wiadoma i
zamierzona wspotczesno$¢, wspotbrzmienie wyrazu poetyckiego
z rownoczesnym formizmem plastyki Czyzewskiego. Czyni to
artysta na rézne sposoby: to zamiast powiedzie¢ ,,0kno”, po
prostu w tekscie wiersza okno narysuje, to dotaczy abstrakcyjne
wykresy, powiadajac, ze kresli swoje ,,stadia dynamopsychiczne”
podczas pisania przechodzace przez autora, to ,,mechaniczny
ogréd” ujmie w ten sposOb, zZe nazwy kwiatdw wpisze w
kwadraty, a kwadraty przy pomocy prostych linii posadzi na
prostej poprowadzonej u dotu takiego ,,wiersza”.

Te zabawki mechaniczno-graficzne, zamiast naprawde
nowej konstrukcji poetyckiej, kulminuja w hasle: ,Kochajcie
elektryczne maszyny, Zencie si¢ z nimi i plodzcie
Dynamo-dzieci - magnetyzujcie i ksztatécie je, aby
wyrosty na mechanicznych obywateli”. W krajach bardzo
zacofanych technicznie 1 cywilizacyjnie, jak Owczesna
ojczyzna poety, najprostsze przyrzady mechaniczne pelnia

30 Ostrowska, Bronistawa (1881-1928) — poetka okresu Mtodej Polski, thumaczka z
jez. francuskiego oraz autorka ksiazek dla dzieci (Bohaterski mis). [przypis edytorski]

31 Zawistowska, Kazimiera (1870-1902) — poetka i ttumaczka okresu Mtodej Polski.
[przypis edytorski]



jednoczesnie, niczym nad brzegami Kongo, funkcje magiczne.
W pokoleniu Czyzewskiego nie bylo sprzecznoSci pomigdzy
kultem prymitywu, sztuki murzynskiej, ludow oceanicznych,
wytworcow  drewnianych  Chrystusikéw  frasobliwych, a
magicznym stosunkiem do wytworéw cywilizacji przemystowe;.
Nie dziwmy si¢ przeto, Ze maszyna zachodzi w ciaze¢ pod piérem
kogos, kto jednoczesnie caty zyje podhalariska wyobraznig.
Ten stosunek do cywilizacji przemystowej gtéwne owoce
poetyckie wyda w pdzZniejszej nieco dziatalnoSci Tadeusza
Peipera’?. Czyzewski w tym wzgledzie byt jednakowoz pierwszy
1 stuszne sa jego pretensje do pierwszenstwa, zglaszane
w postowiu do rapsodu Robespierre. By je podeprzed,
przypomniato si¢ te zabawne i peiperowskie ante Peiperum?
igraszki. Nie spelnia natomiast Czyzewski trudniejszego sensu
swoich 6éwczesnych zapowiedzi: poza czysto graficzng, nie
daje naprawde nowoczesnej konstrukcji utworu, jego proby sa
mechaniczne i pobiezne. Trudno mu si¢ upomina¢ o prymat
chronologiczny przed Przybosiem*; jemu nie doréwnuje.
Odczytane dzisiaj — catkiem zywe i zabawne sa jego ,,wizje
antyczne” o Smierci Fauna, Orfeuszu i Eurydyce. Czyzewski

32 Peiper, Tadeusz (1891-1969) - poeta, krytyk i teoretyk sztuki,

przedstawiciel awangardy, redaktor czasopisma ,Zwrotnica”, tworca koncepcji

»zdania rozkwitajacego”. [przypis edytorski]

33 ante Peiperum (Yac.) — przed Peiperem. [przypis edytorski]

34 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w p6Zniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]



nie Czyzewski — poeta mégt zna¢ Cocteau® czy Giraudoux,
raczej protest przeciwko uroczystemu antykowi Wyspiarskiego
pociagnal go w rejony uprawiane przez tych tworcéw. Biologia
sasiaduje u niego z groteska, nie prowadzi do mitu. Bogowie
zdjeci z koturnu doznaja programowych wstrzaséw poezji
mechanicznej. Eurydyka si¢ skarzy, ze — ,,do$¢ juz ma podziemi
nieopalanych pétcieni telefonéw, mikrofonow”. W tej grotesce
jest zdrowa i rzeSka prowokacja, za ktéra w dwudziestoleciu
p6jda inni, ktéra tez nie dziwi na tle teatru Witkacego i
jednoczesnie z nim kietkuje.

Dopiero trzecie, w latach formistycznej nauki juz widniejace
nawarstwienie poezji Tytusa Czyzewskiego doprowadzi do
jego utworéw najbardziej oryginalnych. W wydanym na
gazetowym papierze Nocy — dniu mieszcza sig trzy pierwsze
pastoratki poety. Pomnozone, na specjalnie dla tej ksiazki
wyrobionym papierze przedrukowane, ozdobione drzeworytami
Tadeusza Makowskiego*’ Pastoratki (Paryz 1925) stanowia jedna
z najpigkniej wydanych ksiazek polskich, a zarazem zbidr, gdzie
tworca najpelniej si¢ wypowiedziat.

Spotkaty si¢ w tym niezwykltym wydawnictwie 1 dopetnity

33 Cocteau, Jean (1889-1963) — francuski poeta, pisarz, dramaturg, filmowiec i
choreograf tworzacy pod wptywem awangardowych kierunkéw w sztuce. [przypis
edytorski]

3 Giraudoux, Jean (1882-1944) — fr. pisarz, dramaturg. [przypis edytorski]

37 Makowski, Tadeusz (1882—-1932) — malarz, mimo akademickiego wyksztalcenia
nasladujacy sztuke prymitywna, czgsto tworzacy zgeometryzowane wizerunki dzieci.
[przypis edytorski]



dwie pokrewne indywidualno$ci, pokrewne w jakims§ lirycznym
rdzeniu, pokrewne we frasobliwej radosci dzieci o oczach
szeroko rozwartych na Swiat — wielce dziwny 1 peten czutych
tajemnic Swiat. Obydwie indywidualnoSci wysoce poetyckie, nie
wylacznie malarskie, chociaz tylko jeden z nich dzielit siebie
migdzy piéro a pedzel. Osobisto§¢ Tadeusza Makowskiego,
podobnie liryczna co osobowos¢ Czyzewskiego, spotkata si¢ w
Pastoratkach w harmonii, ktérej w poprzednim pokoleniu zdaja
si¢ patronowac liryzm Wyspiariskiego, groteskowy i bardziej
ironiczny liryzm Wojtkiewicza®®. Zapatrzone oczy dziewczynek
Wyspiariskiego, noski dotykajace zimnych szyb, za ktérymi Swiat
jest peten nieustannego zdumienia.

Tytus Czyzewski pochodzil z okolic podgoérskich, spod
Limanowej, z rodziny ziemiariskiej. Do Krakowa zostat
Sciagnigty z prowincji przez przyjaciot jeszcze sprzed 1910
roku (bracia Pronaszkowie), kiedy miasto poczynatlo kipie¢
po tamtej wojnie. Wyobrazenia obrzgdowe ludu podgorskiego,
ich sens prosty w wyrazie, wyrafinowany i wieloznaczny w
interpretacji nowoczesnego umystu, musiaty w jego pamigc
artystyczng zapa$¢ gteboko, skoro w nich dopiero odnalazt
siebie jako poetg. A zarazem program nowoczesnoSci przestat
realizowa¢ mechanicznie, graficznie i przy pomocy epatujacych

38 Waojtkiewicz, Witold (1879-1909) — malarz, rysownik i grafik, ekspresjonista i
symbolista, czgsto wprowadzajacy elementy groteski. Jego prace mozna odbieraé jako
prekursorskie wzgledem surrealizmu. [przypis edytorski]



szczutkow.

Pastoratki zaréwno s3a nowoczesne, jak tez siggaja do
Zrodet artyzmu ludowego. Ich nowoczesno$S¢ wyraza si¢ w
pojmowaniu ludowoSci jako inspiracji artystycznej dalekim
od etnograficznego folkloryzmu, wyraza si¢ tez w bliskim
pokrewienstwie z dadaizmem®. Ich ludowos¢ zawiera si¢ w
swoistej technice obrobki stowa, wersetu, obrazu, refrenu.
Podobnie jak elementy i plamy malowidta na szkle, tak i wersety,
obserwacje, refreny Czyzewskiego powtarzaja si¢ w ograniczonej
ilosci — §wiadomie nieporadne, prymitywne. Z nieporadnosci
ludowego warsztatu czerpia wdzigk najbardziej autentyczny.

Pastoratki Czyzewskiego to na pewno obok Pastoratki Leona
Schillera*! najpigkniejszy hotd, jaki nowoczesna sztuka polska
ztozyta wyobrazni obrzgdowej ludu polskiego, ze szczegélnym
upodobaniem krazacej wokot tematu Bozego Narodzenia.

39 szczutek (daw.) — prztyczek. [przypis edytorski]

* dadaizm - awangardowy ruch artystyczno-literacki rozwijajacy si¢ od ok. 1915
r. do poczatku lat 20. XX w.; gtéwnym osrodkiem ruchu dada byt poczatkowo
Zurych, gdzie dzialata grupa skupiona wokot poety Tristana Tzary i malarza Hansa
Arpa. Inni arty$ci identyfikowani z dadaizmem to m.in. Marcel Duchamp, Man
Ray, Francis Picabia. Dadaizm rozwijat si¢ pod jednoczacymi ruch hastami swobody
wyrazu artystycznego, zerwania z tradycja, negacji wszelkich kanonéw wartosci, zasad
estetyki, a takze gramatyki; Srodkiem wyrazu dadaistéw byt absurd, dowcip, zonglerka
znaczeniami, taczenie technik i tworzenie nowych, np. ready-made (pisuar Duchampa
wystawiony jako Fontanna w 1917 r.), kolaze, fotomontaze, abstrakcje. Dziatalno§¢
dadaistow poszerzata granice sztuki i refleksji artystycznej; stanowita zapowiedz
surrealizmu. [przypis edytorski]

. Schiller, Leon (1887-1954) — rezyser, autor scenariuszy, krytyk i teoretyk teatru.
[przypis edytorski]



Wdzigcznym zadaniem byloby odczyta¢ je na tle utwordw,
w ktérych wyobraznia ta najdawniej doszta do glosu, na tle
wszystkich owych Grochowskich*?, Dachnowskich*}, Kacpréow
Twardowskich*, wczesnego polskiego baroku. Wdzigcznym
byloby zadaniem, bo podobne rzeczy dzieja si¢ u Czyzewskiego,
jakie niegdy$ — przed trzema stuleciami, zaludnity koledowe
krainy poetow barokowych.

Whida* w szope, a tu mali
Aniotkowie heblowali
ZYotej wierzby sucha lipke
Jezusowi na kolébke.

Ci suche drewka zbieraja,
Drudzy ogieri rozdymaja,
Ustuguje kozdy z duszy,
Ten pieluszki mokre suszy,

Ow na kapiel wodg grzeje.
A miesiac si¢ z nieba $mieje,
Rad by z zastug swego czyna

42 Grochowski, Stanistaw (1542-1612) — poeta, tlumacz, sekretarz krélewski.
[przypis edytorski]

43 Dachnowski, Jan Karol (1590-po 1654) — poeta i heraldyk, postugiwal sig
pseudonimem Perypetasmatowicz. [przypis edytorski]

* Twardowski, Samuel (zm. 1661) poeta barokowy, autor m. in. poematu Nadobna

Paskwalina, opartego o hiszpanski oryginat. [przypis edytorski]

4 wnijs¢ (daw.) — wejsC. [przypis edytorski]



Laske Matki miat i Syna.

To Kacper Twardowski. Koledowe figurki i scenki Tytusa
Czyzewskiego z tej samej gliny zostaly ulepione. Przychodza
u niego do szopy bacowie, pasterze, Zyd z Sacza, nawet pies
Fapaj 1 wilk z baranem na plecach, a w p6Zniejszych pastoratkach
nawet... raubsice, co to niosa ,.calego jelonka z Homolacsa
lasow, bo go tam utowili bez flinty i pséw”. Wiele z tych
rekwizytow znaja tradycyjne jasetka w kazdej stronie Polski.
Czyzewski ogranym figurynkom Sciera kurz z oblicza, przydaje
wyraz, wprowadza wreszcie najswiezsze nowiny i osoby z kroniki
regionalnej aktualnosci.

Po Pastoratkach wydat Czyzewski dwa tomy: Robespierre.
Rapsod (Warszawa 1927) 1 Lajkonik w chmurach (1936).
Krakowskie obrzedy ludowe zhieratyzowat, usztywnit, obciazyt
historiozoficznymi sensami Stanistaw  Wyspianski. Jego
zatloczona i1 duszna wyobraznia tylko przekupkom krakowskim
darowala zycie bez tych obciazen, zreszta nie znata litoSci dla
rodzinnego grodu.

Przekorny Czyzewski spojrzat od strony straganu z
kolorowym parasolem jako konkurenta wiezy ratuszowe;.
Klaniaja si¢ u niego Mariackie wieze, lamentuja chory
przekupek, fiakrow*¢, studentéw, swiety Franciszek baraszkuje
z Lajkonikiem powiadajacym do niego: ,,O, $wigty cynamonowy
Dobry staruszku”. Jednym stowem, napotykamy wszystkie

46 fiakier (daw.) — dorozkarz. [przypis edytorski]



elementy miasta-Krakowa, z ktérych Wyspianiski kleit uroczyste
catoSci, ale tym razem puszczone w Smieszny ruch, podobny
owoczesnym pomystom z buffo-poematéw Gatczyriskiego.

Jaki§ groteskowy teatrzyk, bez poszanowania mieszajacy
wszystko, co miesci rynek krakowski. Jakas ludowa w gruncie
rzeczy teatralizacja w duchu owej piosenki krakowskiej:
»Przyleciat ptaszek z L.obzowa, usiadl na rynku Krakowa”. Gdzie
w nastepnej zwrotce domy staja na gtowie*’.

Tom o Lajkoniku przynosi nadto drugie podstawowe
osiagnigcie liryki Czyzewskiego: jego wiersze hiszpanskie.
Znamienna rzecz! Polska awangarda poetycka, ktora juz raz,
dzigki pobytowi Tadeusza Peipera w Hiszpanii, skrzyzowata
szpad¢ z hiszpariskim barokiem, jego rozlegta, ozdobnag
1 kaprySna fraza poetycka, powtarza ten gest dzieki
Czyzewskiemu. Nawet dostownie powtarza, jak w jego pysznej
balladzie Corrida:

Blyszczy szpada Lalandy

w storicu Zmija ztoSliwa

a byk to czarna chmura

o wstegach krwawego deszczu

hombres! wota Lalanda
jak Roland wota na stugi

47 Wszystko to — zapowiedZ Zaczarowanej dorozki. Skoro o to pierwszefistwo sam
Czyzewski upomnie¢ si¢ dzisiaj nie moze, jak uczynil byt wobec Peipera, trzeba za
niego tego dokonaé (przypis z r. 1957). [przypis autorski]



podajcie inng szpade
promieri boskiego Mitry*3

Wiersze hiszpaniskie poety w jakiS sposob stykaja si¢ z gesta
ornamentyka ujrzang przez niego na krakowskim rynku, sa
réwniez zdobnicze, lecz na modt¢ bardziej patetyczna, bardziej
barokowa i pelniejsza kontrastow. Hiszpania miast, obyczaju,
religijnoSci przez Czyzewskiego zapamigtana — jest po swojemu
ludowa Hiszpania, takze 1 w tym miejsko-ludowa, co podobne do
polskich stosunkéw. ,,W Sewilli na plac Ferdynanda nadjezdza
tramwaj zielony kwiaciarka niesie bukiety fiotkéw i jasminu” —
réwnie dobrze na Malym Rynku wszystko to dzia¢ si¢ moze.
Jest tez w tych wierszach co$ z architektonicznych 1 syntetyczno-
nastrojowych wizji polskich miast 1 miasteczek kreowanych
podéwczas przez Jozefa Czechowicza®®. U Czyzewskiego —
Zaragoza Zaragoza, Grenada, Roze Andaluzji. Byly to przeciez
w pewnym stopniu pokrewne, podobnie w ludowosci i
jej wyszukanej prostocie zaglebione organizacje artystyczne,
Czechowicz 1 Czyzewski.

O Tytusie Czyzewskim jako poecie zaiste zbyt mato
pamigtano za jego zycia. Jego miejsce w nowatorskiej
problematyce poetyckiej dwudziestolecia jest donioSlejsze,

* Mitra — indoirariski bdg storica, czczony m.in. w Indiach i w Persji. [przypis
edytorski]

¥ Czechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,
reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,Reflektor” oraz pism dla
dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]



anizeli si¢ przypuszczato. Nalezal do inicjatoréw, chociaz
nie odegral roli przetomowej. Inicjowal funkcje techniki w
sztuce dzisiejszej, odnowiony ku grotesce temat antyczny,
uwspoiczesniony temat ludowy. A takze oprawe artystyczng tych
tematow inicjowal, gdzie tradycja taczyta si¢ z prymitywem, lud
z barokiem, groteska wyrastata ze starych kamieni, za$ artysta
na wskro$ wspolczesny uczyt si¢ wlasnej wymowy na gramatyce
ludowej sktadni wyobrazen.

Artysci kultur zachodnioeuropejskich po sktadnie podobna
musieli si¢ wyprawia¢ w glab Afryki czy na Wyspy
Polinezyjskie. W Polsce wystarczyto przystana¢ na rozstaju za
podgodrska wsia, pod kapliczka z Frasobliwym, 1 postuchac
w zamieci, jak nadciagaja kolednicy. To tez uczynit Tytus
Czyzewski jako poeta.

1945, 1949



Pastoratki Czyzewskiego

Wzruszenia zwiazane z obrzedowoscia Bozego Narodzenia
stanowia w Polsce nie tyle sktadnik uczucia religijnego, ile
patriotycznego. Niekoniecznie patriotycznego w sensie bardzo
podniostym, jak w scenach Wyzwolenia Wyspianskiego, gdzie
poeta kladzie znak rownoSci pomigedzy domem polskim w
ogodle a kotyska z Dzieciatkiem 1 jego Matka. Wystarczy, ze
patriotycznego w sensie obyczajowym. W sensie domowego
ciepla, wdzigku rodzimego zwyczaju, calej tej po§wiaty lirycznej,
ktora w Polsce przecigtny mieszkaniec w sercu swoim nosi od
dziecifistwa, podéwczas w nie zaszczepiona. I ktora nawet ironii
nadaje smak pobtazania. ,,I pod rozpalonej konstelacji znakiem
jadaja ryby, midd i kluski z makiem” — z ta pobtazliwg ironia
wspominat Norwid.

Lacznos¢ domowego obrzegdu 1 wzruszenia religijnego
nawigzata si¢ bardzo dawno. Wymownie Swiadczy o tej tacznosci
Sredniowieczna sztuka polska. Przypominam wydany przed
wojna album Michata Walickiego Swieta noc. Walicki cytuje
za Kallimachem®’, jak to — ,okoto 1470 roku bernardyni
lwowscy przyczynili si¢ do niemalego zgorszenia w miescie,
jako ze ustawili w swym koSciele jasetka z Dziecigtkiem

0 Kallimach — whasc. Filippo Buonaccorsi (1437-1496), humanista wtoski,
nauczyciel synéw Kazimierza Jagielloriczyka, poeta i Zywotopisarz tworzacy po
tacinie. [przypis edytorski]



Nowonarodzonym w ztobku, pobudzajac lud do lulania kotyski
1 Spiewdw”.

Swiadectwa najnowszej poezji réwnie dobitnie méwia o
charakterze tej facznoSci. Oczywista, wymowniejsze w tej
mierze beda utwory pisarzy dalekich od religijnosci, jako ze
dowodza, iz oni réwniez... W Wierszach z obozu Tadeusza
Hotuja!, w Latach powrotu Leona Pasternaka®® napotykamy
liryki dowodzace, ze nie tylko u Rydla’* Betlejem bywato
polskie: W Kujbyszewie 1 OSwigcimiu réwniez. Nawet w
getcie galicyjskiego miasteczka bohater jednej z nowel (Sprawa
godnosci) Artura Sandauera’* styszy noca, jak koleduja na
posterunku zydowscy milicjanci. Wzdycha: ,,Bog stal sie
popularny na dwa tygodnie. .. Bohater przebojéw religijnych.”>

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego dwa wystepuja

3 Hotuj, Tadeusz (1916-1985) — przed wojna poeta, pdzniej przede wszystkim
prozaik. [przypis edytorski]

52 Pasternak, Leon (1909/10-1969) — poeta zydowskiego pochodzenia, cztonek
Komunistycznej Partii Polski. [przypis edytorski]

53 Rydel, Lucjan (1878-1918) — poeta, dramatopisarz, znawca sztuk plastycznych.
[przypis edytorski]

4 Sandauer, Artur (1913-1989) — krytyk literacki, ttumacz i eseista, profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego; wystepowat przeciw socrealizmowi przed rokiem 1956.
[przypis edytorski]

55 Takze i w filmie umiano niekiedy t¢ laczno$¢ wyzyskaé. Przypomng Forda
Mtodos¢ Chopina, koledg Lulajze, Jezuniu i scherzo Chopina na tym oparte motywie,
rozbrzmiewajace w $nieznym pejzazu Warszawy. Za§ w Robinsonie warszawskim
Andrzejewskiego i Zarzyckiego pomyst o wiele pamigtniejszy — w noc wigilijna w
okopach wsréd pustyni wypalonego miasta piesii Stille Nacht, heilige Nacht (przypis z
r. 1957). [przypis autorski]



dzieta poetyckie, ktére w nowoczesny sposéb utrwalily te
zbiezno$¢ wyobrazni zbiorowej i obrzedu. Pastoratka Leona
Schillera 1 Pastoratki Tytusa Czyzewskiego. O wiele wigcej niz
tytul taczy te dwa dzieta.

Przede wszystkim taczy wspodlne Zrodto teatralnej wyobraZzni
ludowej, w wypadku obydwu tych dziet jeszcze blizej dajace
si¢ okresli€. JeSli pamigtaé, ze Czyzewski to takze autor
Lajkonika w chmurach. Zrédto ludowe i krakowskie, podobna
spontaniczna teatralizacja obrzedu na wsi podgorskiej co
na rynku krakowskim. Pysznie powiada o tym Schiller,
jakby Lajkonika w chmurach (pdiniej Zaczarowanq dorozke)
uzasadnial, w swojej auto-interpretacji Pastoratki:

»Krakéw w latach mojego dzieciistwa byl jeszcze scena, na
ktoérej przez caty rok odgrywata sie wigkszo$§¢ owych widowisk
ludowych [...] teatr krakowski stat sie¢ Wawelem, a Wawel
w teatr si¢ przemienil. Za poeta-guslarzem [Wyspiariskim]
wcisnal si¢ przez zapadnie, sptynat z paldamentéw na stalowych
»flugach” i kregiem sceng opasal korowdd dobrze nam znanych,
a jakby zapomnianych postaci. SpotykaliSmy je w szopce, na
rynku, w kosciotach i wioskach okolicznych, a nie wiedzieliSmy,
7e sa tak pigkne i na co§ w sztuce przydac si¢ moga. Zaraz
tez ,w zywym teatrze” wszystko si¢ przeobrazito i gltebszego
sensu nabrato: procesja i Lajkonik, wesela chtopskie cwatujace
z Bronowic do Mariackiego koSciota srodkiem rynku, wianki i
odpusty — a przede wszystkim Wawel i szopka”.

Tak przeciez przez zapelniony rynek cwalowato wesele



Lucjana Rydla, nim dotarto na karty Wesela.

Pastoratka Schillera jest kompozycja zlozong z tekstow
starych kantyczek, z pieSni zapisanych u Kolberga®
czy przechowanych w odwiecznych rekopisach Biblioteki
Jagielloniskiej, ztozona z melodii ludowych przetkanych niekiedy
wlasnym tekstem znakomitego inscenizatora. Mimo to w
rownej mierze nalezy ja uwaza¢ za dzieto oryginalne, co
na przyktad rysunki Noakowskiego’’, oparte na podobnie
idealnym rozeznaniu i przetworzeniu ksztaltu plastycznego
przesztosci. Pastoratki Czyzewskiego jako tworzywo i budulec
moglyby wejS¢ w t¢ kompozycje. Z wyobrazni ludu 1 z
prymitywizujacej wyobrazni dziecka sa uksztattowane w sposob
taki, jakby ze starego rgkopisu, upstrzonego po marginesach
ptasim ¢wierkaniem i pohukiwaniem pastuchéw — artysta je
odczytat.

Gdyby naiwne i urocze Narodzenie 7 Ptaszkowej podpisac
takim oto tekstem Czyzewskiego — nie bylibySmy zdziwieni.
Dadaistyczne zawodzenie i czulo§¢ pdZnego Sredniowiecza nie
leza od siebie daleko

u by u by mu by
poklekaty buby

tinlitinliuli
usniyze matuli

% Kolberg, Oskar (1814—1890) — etnograf, badacz folkloru, kolekcjoner piesni
ludowych i kompozytor. [przypis edytorski]

57 Noakowski, Stanistaw (1867-1928) — architekt i rysownik. [przypis edytorski]



w stomianej stayence
przy §wientey Panience

Jak staralem si¢ tego dowies¢ w artykule napisanym
krétko po zgonie Czyzewskiego’®, wyprzedzit on wspétczesnych
sobie nowator6w 1 niejedno zainicjowal, co drugim si¢
powszechnie przypisuje. Bezwzglednie za$ przewyzszyt w
poetyckim rozwigzaniu unowoczeSnionego tematu ludowego.

Dowodem giéwnym na to ostatnie zdanie sa Pastoratki.
Sktadaja si¢ one z koledy zatytutowanej Pastoratki, z kantyczki
Ptakowie lesni przylecieli, z trzech misteriéw, dwukrotnie pod
tytutem Pastoratki, oraz U szopy 1 Koledy w olbrzymim miescie.
Wszystkie okreSlenia gatunkowe pochodza od Czyzewskiego,
on je wyrdznial. Widnieje w tym dazenie do podtrzymania, a
zarazem mozliwie pelnego wykorzystania artystycznego form i
gatunkoéw przekazanych przez ludowa poetyke 1 wyobraznig.

Szczegblnie w tym celuja trzy misteria. Trzy uteatralizowane
po ludowemu teksty, z ktérych najobszerniejszy nie przekracza
stu pigcédziesigciu wierszy. W nich bowiem, przy catej aluzyjnej
zwigztosci, dzigki niej wtiasnie, skala naiwnego humoru i
réwnoczesnej rzewnosci najszerzej si¢ rozposciera. Ktdz to nie
przychodzi do szopy w tych niewielkich poematach! Zlatuja si¢
ptaki w takiej liczbie, jakby wszystkie figury gto$nego §wiatkarza
Wowry przyszty nawiedzi€ stajenke. Gruchaja golebie, czyzyki,

38 Poezja Tytusa Czyzewskiego, ,Odrodzenie” 1945, nr 27; w niniejszym zbiorze
ujecie pdzniej przepracowane pt. Czyzewski-poeta. [przypis autorski]



drozdy 1 kosy gwizdza. Jednocze$nie juhasi sprzeczajac si¢ z
soba przynosza ,,dwa syrki, dwa pogmyrki, par¢ krdli, troche
gruli”. Nie brak i Zydka z Nowego Sacza, organisty, kowala.
Naturalnie w kazdym z misteriéw trzej m¢drcy od Wschodu, czy
to ptaszkowie ich poprzedza, czy juhasi.

I dlatego kiedy Leon Schiller — jak sam powiada — dokonywa
,obrobki réznych tekstow kantyczkowych”, obrébka podobna
daje rezultaty do zludzenia podobne misteriom Czyzewskiego,
temu podobne, co artysta unidslt ze swojego dziecinistwa.
Mascibrzuch i Dameta identyczne przynosza dary i w podobnym
podaja duchu, co jego anonimowi pasterze spod sadeckiego
Beskidu:

Ja bym ci dat ten serek, lecz suchy, nieboze,
A ten, kto zabkéw nie ma, ugryz¢ go nie moze,

Ale ci za to jutro, kiedy nie masz zabkéw,
Na rosotek przyniosg cho¢ pare gotabkéw.

Ja ci za$ ofiaruje to mate jagniatko,
IZbys sobie z nim igrat, miluchne Dziecigtko.
Nie zatowatbym nawet ttustego barana...
Ale... go... kwestarz>... zabrat... wczorajszego rana. ..

To juz do starego Reja® niedaleko. U Czyzewskiego tez

5 kwestarz — czlonek zakonu zebraczego a. osoba zbierajaca datki. [przypis
edytorski]

60 Rej, Mikotaj (1505-1569) — renesansowy poeta i prozaik, ttumacz i teolog



tak bywa. Posiada on rozwinig¢te poczucie humoru i za jego
posrednictwem tagodzi zbyt rzewny lub zbyt kanciasty wyglad
podjetych form ludowych. Chwyta ton goralskiej pogwarki,
pamigta o znakomitej, tetmajerowskiej tradycji podhalariskiego
dialogu i1 gawedy. ,Baca bacy szepce jacy piekne dziecie
wydarzone raczki nézki utoczone piekne dziecie to”.

Cykl Czyzewskiego lezy tez dosy¢ blisko tomu, ktéry — przy
jakze licznych martwych w nim stronicach — stanowczo jest
niedoceniony kosztem zbyt przecenianej Ksiegi ubogich. Mowa o
Moim Swiecie Jana Kasprowicza®!. Podtytut tego zbioru, ,,piesni
na gesliczkach 1 malowanki na szkle”, mégtby z powodzeniem
obstuzy¢ i okresli¢ wyobraznig Czyzewskiego. Kasprowiczowi w
najlepszych lirykach tego cyklu (Swiety Jerzy, W swietq Alleluje,
Kalwaryjskie dziady) udato si¢ osiagnal t¢ sama przepojona
humorem pozorng niezrgczno$¢, w jakiej celuje Czyzewski.
Postuchajmy:

W naszym gérskim domu

U jodlowej Sciany

Wisi Swigty Jerzy,

Na szkle malowany.

Kto nie wierzy — niech nie wierzy:

ewangelicki. [przypis edytorski]

o1 Kasprowicz, Jan (1860-1926) — poeta, krytyk literacki, dramaturg, profesor
Uniwersytetu Lwowskiego, tlumacz. W tworczoSci zwiazany byl z kilkoma
nurtami mtodopolskimi: od naturalizmu (Z chfopskiego zagonu), przez symbolizm,
katastrofizm i ekspresjonizm (Hymny) do prymitywizmu (Ksiega ubogich). [przypis
edytorski]



Ale Swigty Jerzy,
Najpierwszy z rycerzy,

Na swoim rumaku

Pedzi do ataku.

[....]

Bez leku i strachu,

A peten rozmachu,

Byt ten majster, ten konowat,
Co konia zmajstrowat:
Troska go nie chwyta,

Ze koniowi w rybie ptetwy
Rozmazat kopyta.

Kto nie wierzy — niech nie wierzy:
Ale Swiety Jerzy,
Najpierwszy z rycerzy,

Na swoim rumaku

Pedzi do ataku.

Dalszy sasiad Pastoratek to dadaizm®, jego infantylne

2 dadaizm - awangardowy ruch artystyczno-literacki rozwijajacy si¢ od ok. 1915
r. do poczatku lat 20. XX w.; gtéwnym oSrodkiem ruchu dada byl poczatkowo
Zurych, gdzie dziatata grupa skupiona wokét poety Tristana Tzary i malarza Hansa
Arpa. Inni artySci identyfikowani z dadaizmem to m.in. Marcel Duchamp, Man
Ray, Francis Picabia. Dadaizm rozwijat si¢ pod jednoczacymi ruch hastami swobody
wyrazu artystycznego, zerwania z tradycja, negacji wszelkich kanonéw wartosci, zasad
estetyki, a takze gramatyki; Srodkiem wyrazu dadaistéw byt absurd, dowcip, zonglerka
znaczeniami, faczenie technik i tworzenie nowych, np. ready-made (pisuar Duchampa
wystawiony jako Fontanna w 1917 r.), kolaze, fotomontaze, abstrakcje. Dziatalno$¢
dadaistow poszerzala granice sztuki i refleksji artystycznej; stanowila zapowiedz
surrealizmu. [przypis edytorski]



dowolnosci, szukanie poezji przypadkowej, opartej wylacznie
na brzmieniowej wartoSci stowa. Dadaizm slaby znalazt w
Polsce oddzwigk, ale jednak znalazt. Pastoratki nie beda w tym
stopniu dadaistyczne co Stopiewnie Tuwima, najdojrzalszy u nas
egzemplarz gatunku. Nie beda, chociaz Czyzewski w sposéb
Swiadomie infantylny postuguje si¢ zespotami dZwigkéw mato
sensownych, czasem po prostu dziecinnie onomatopeicznych®?.
W jednym z misteriow przygrywa kapela miejska, a posréd niej
»klarynet” w te dZwigki. Znamy podobnie brzmiace klarynety i
skrzypki w Stowie o Jakubie Szeli Jasieriskiego, na weselisku tegoz
Szeli. No c6z, w ramach identycznego chwytu artystycznego
potrafia sta¢ obok siebie zjawiska tak biegunowo dalekie,
skadinad bliskie, bo rozsnute na osnowie nowoczesnej ludowosci:

mula — ula u la la
matulina matula
kolebina, koleba
telebina. teleba
u-la-1la

I to dopiero zespolenie elementéw pobranych ze zi6z
ludowej poetyki, zespolenie ich z wlasnym humorem oraz
pogtosami nowatorskich wspoéiczesnych pradéw poetyckich
nadaje Pastoratkom ich nietatwy do przedstawienia, oczywisty
w przezyciu artystycznym wdzigk. Chyba najbardziej widoczng

63 onomatopeiczny — dzwigkonasladowczy. [przypis edytorski]



jakos¢ estetyczna ujecia wlasciwego Czyzewskiemu®*.

Tadeusz Makowski, ktéry siedmioma drzeworytami
zaopatrzyl Pastoratki, znakomicie utrafit w ich ton. Smieszne
1 prymitywne, wdzigczne 1 poetyczne — drzeworyty jego
przemawiaja w sposéb tak samo zwigzly 1 wieloznaczny,
jak czyni to w teksScie Czyzewski. Makowski nie rozprasza
si¢ na szczegdty, chociaz wprowadza ich wiele i1 catkiem
wiernie ilustruje tekst. Wymowa anegdotyczno-ilustracyjna tej
narracji poetyckich szczeg6tow zostaje bowiem podsumowana,
plastycznie ujednolicona przez cigcie grube i twarde. Zostaje
sprowadzona do gry mocnych plam 1 ggstych ptaszczyzn, w
ktoérych oko dopiero po czasie dostrzega ilustratorska anegdote.

Wyraz poety i wyraz malarza jest zgodny. Zywi je podobna
naiwna fantazja i ona to pozwala Makowskiemu wprowadzic¢
pomysty bedace jego tylko wlasnoscia, w swojej tonacji zgodne

o4 Interesujace i prawdziwie trafne okreslenie istoty zamiaru artystycznego
Czyzewskiego zawartego w stownictwie sprymitywizowanym, jednoczes$nie ludowym
i wyrafinowanym, znajduj¢ w péZniej wydanej ksiazce Stefana Szumana O kunszcie
i istocie poezji lirycznej (1.6dz 1948): ,,Zywcem prawie zostal tu nasladowany tekst
Iudowych, nieporadnych koled. Poza tym starodawna jaka$ pisownia — staro§wiecka.
Poza tym gwara ludowa, nieokrzesana, prawie §mieszna. Poza tym jeszcze dziwne
zawotania, nawolywania, zaSpiewy z niezrozumialych brzmien... A jednak male
arcydzieto — kolgda w nowym wymiarze, ciosana z chtopska po staroswiecku, z
przedziwna wrazliwoscig dla smaku, ktéry ucho odczuwa w wyrazach w starej pisowni
styszanych, w duchu gwary wymawianych, a przeplatanych tymi dziwnymi nutkami
zaSpiewéw... Nowy wymiar, nowa chwila pozaswiata rodzi si¢ z artystycznego
odcielesnienia stowa, z przywrdcenia stowu swojskich, a nie wyzyskanych w wymiarze
poetyckim dZwiekéw, z doprowadzenia do tego, aby si¢ stowo stato malutkie, proste
a bogobojne, jako oni pasterzowie u ztébka”. [przypis autorski]



z ludowymi pozyczkami poety — Tytusa. Malarz na strzesze
betlejemskiej sadza bociana na kole, malarz basiScie kaze
przygrywac na wlasnym brzuchu. Tym sposobem wtdruje poecie
— nie tylko ilustrujac.

Ostatnie zdania artykutu pragne pozostawi¢ w ksztatcie znaku
zapytania. Chodzi o zwiazek poetyckiego wyrazu Czyzewskiego
z jego malarstwem. Przyktady innych artystow dwustronnie
uzdolnionych §wiadcza, ze zwiazki takie zawsze istnieja 1 ze
domagaja sie traktowania bardzo ostroznego, opartego o materiat
doktadnie przemyslany. Bo jak w wypadku bliZniat syjamskich,
nigdy nie wiadomo, w ktérym miejscu talenty beda zrosnigte.

Gdzie u Czyzewskiego sa one zroSnigte, nie umialbym
dzisiaj odpowiedzie¢. Nie ma monografii jego malarstwa. Nie
bylo dotad wystawy zbiorowej. W samym materiale trudno si¢
zorientowad, c6z dopiero we wnioskach 1 analogiach. Pytanie za$
gléwne brzmi: czy ta przewaga tematu i uj¢cia wyobrazeniowego
ludowego, ktéra w jego poezji pojawia si¢ jako jedne z jej
gtéwnych motywoéw, jest podobnie widoczna w malarstwie?
Sktonny jestem temu zaprzeczyC.

Dlaczego? Oto znak zapytania, na ktérym trzeba zakoriczyc.

1947

Wystawa — o tyle, o ile — zbiorowa Czyzewskiego, i to tacznie
z pokazem wybranych dziet Tadeusza Makowskiego, odbyla si¢
dopiero latem 1956 roku w Sopocie. Postawiony znak zapytania
w Swietle wspdlnej wymowy ptécien Czyzewskiego z wszystkich
okres6w jego dziatalnoSci malarskiej wcale nie rozjasnil sig



— w moim osobistym przekonaniu. Malarstwo Czyzewskiego
z ludowosci ma chyba tylko dobitna, krzyczaca, zdobnicza
gam¢ kolorystyczna, nie raz o takich zestawieniach, jakby$
ogladal kram ze wstazkami w przedwojennych sukiennicach.
Chyba... Sprawa domaga si¢ rozpatrzenia, znak zapytania trwa
1 chciatbym go przekaza¢ w rgce madrej organizatorki owego
pokazu i1 przekaza¢ wraz z cala wigzanka krakowskich wsteg 1
przeplataricow jemu poswigconych.
111957



O Jozefie Czechowiczu

I

Tworczos¢ liryczna Jozefa Czechowicza pozostanie rownie
znamienna dla lat migdzywojennych 1 latami tymi ograniczona,
jak w obrebie prozy zamknigty tym czasem i znamienny jest
dorobek Zbigniewa Unitowskiego®. 1 kiedy$ zapewne, gdy
szukaC si¢ bedzie dwuglosu nazwisk, skreSlonych Smiercig u
kresu dwudziestolecia, z losu pozostatych Swiadkami tej doby
jedynie, tych dwoch przed czasem zamilktych faczy€ sie bedzie,
jak faczymy ich juz dzisiaj, ledwo za progiem dwudziestolecia
stangwszy. Unitowski — czyli meska czystoS¢ prozy; Czechowicz
— czystoS¢ poezji.

Czechowicz zginat 9 wrzesnia 1939 roku. Smieré jego zdaje
si¢ mie¢ jedynie wlasnoSci okrutnego przypadku. Nie byt
zotnierzem 1 nie padt w szeregu. Nie poszedt za wotaniem
rozpaczy, jak samobdjcy wrzesnia. 9 wrzesnia byt to bodaj dzien,
kiedy Scigany bombowcami niemieckimi rzad polski przejezdzat
przez Lublin. Czechowicz zginal przysypany zburzong budowla.
Cé6z w tym oprocz okrutnego przypadku wojny?

A jednak ta Smier¢ jakaS dziwna 1 przepowiedziang

5 Unitowski, Zbigniew (1909-1937) — prozaik, autor powiesci Wspdlny pokdj
(1933), czgsto siggajacy po watki autobiograficzne. [przypis edytorski]



przeczuciami poety klamra zamyka jego zycie. Czechowicz
bowiem urodzit si¢ w Lublinie (15 HI 1903), w tym
mieScie ukoriczyl seminarium nauczycielskie, tutaj pracowat
zarobkowo, tutaj wydal pierwszy tom poezji w 1927 roku
(Kamiern). Wrciagneta go pOZniej, jak wszystkich prawie
mtodych, Warszawa, ale i poetycko, i weztami zyciowymi
pozostal Czechowicz zawsze wierny Lublinowi, az po ten wezet
ostateczny, ktéry znaczy Smier¢. Lublin byt jego mitym miastem,
ktore tylekro¢ w zdumiewajacych liryzmem 1 zwigztoScia
zapisach poetyckich powtérzy si¢ w jego twoérczoSci, Lublin
przez niego dopiero przeniesiony w wieczna poezj¢ ziemi
polskiej.

Trojkat geografii poetyckiej w Polsce odrodzonej ominagt
osrodki gtéwne 1 opart si¢ swoimi wierzchotkami, zwtaszcza w
drugim dziesigcioleciu, o regiony dotad martwe kulturalnie, i
z nich wyroit poetéw: £.6dZ — Lublin — Wilno. £6dZ Tuwima,
Piechala®, Wilno zagarystéw®’. W owym trdjkacie dorobek
Czechowicza wyznaczal szeroko$¢ poetycka kata lubelskiego,
jego polskosé, muzycznos¢ 1 wiejskosS¢ sielankowa.

Lecz nie w tym jest klamra ostateczna jego zycia. Nurt
przeczué katastroficznych, ktéry przeciekal przez poezj¢ nasza
ostatnich lat przed wybuchem wojny, plynat réwniez w

6 Piechal, Marian (1905-1989) — poeta, eseista i wydawca. [przypis edytorski]

67 Zagary — wileriska grupa poetycka powstata w roku 1931, nalezaca do tzw. drugiej
awangardy, w sklad ktérej wchodzil m.in. Czestaw Mitosz; stowo stanowiace jej nazwe
to regionalizm oznaczajacy chrust a. suche drewno. [przypis edytorski]



lirykach Czechowicza. Opanowany w niej byl 1 Sciszony
dumna swoboda samodzielnosci, niechgci do weielania w poezje
nieprzetworzonego kruszcu przezyC. Na ktoryms§ zakrecie tego
nurtu czytamy dzisiaj cieri losu poety.

Oto fragment wiersza Zal:

Zniza si¢ wieczOr Swiata tego
nozdrza wietrza czerwony udoj
Z potopu goracego

zapytamy si¢ wzajem: kto$ zacz

Rozmnozony cudownie na wszystkich nas
bede strzelat do siebie 1 mart wielokrotnie
ja gdym z ptugiem do bruzdy przywart

ja przy foliatach jurysta

zakrztuszony wotaniem: gaz

ja Spiaca posréd jaskrow

i dziecko w zywej pochodni

1 bomba trafiony w stallach

1 powieszony podpalacz

ja czarny krzyzyk na listach

O 7zniwa
zniwa huku i blaskéw

Oto w roku wybuchu wojny ukazata si¢ Antologia
wspotczesnych poetow lubelskich. Czechowicz uczestniczyl w
niej nar¢czem swoich najlepszych wierszy i napisat przedmowe.



Przepisuj¢ z niej takie zdania:

»W tym straszliwym zamecie, w ktérym jedyna troska
spoteczenstw jest, czy wojna bedzie dzis, czy jutro, w tej epoce
nie do opisania, wieszczonej przez Sredniowieczne proroctwa,
obliczajace koniec Swiata na rok 1944, gdziez znalez¢ grunt pod
stopami? Czego maja dotknaé upadajacy w nawatnicy, by odzy¢,
by zaczerpna¢ sity nowej?

Miasto rodzinne, ilekro¢ mi ciezko lub najcigzej, do
ciebie zwracam si¢ pamigcia, a gdy pamigé twarde przezycia
przypomina — to sercem, to wyobrazniag. Miasto na
sktonie pagorka roztozone, dzwonigce koSciotami dzieciristwa,
poddajace mury odwiecznych budowli storicu, ktére tam tyle
razy wschodzito to samo co 1 gdzie indziej, lecz inne”.

Lecz przypomnie¢ mamy i zrozumie¢ poezj¢ Czechowicza,
nie jego Smier¢. Jakkolwiek wilaczona w ludzkie zaleznoSci,
jakkolwiek uczestniczaca w dziele zywym, pozostanie jedna
z najsrozszych strat zadanych przez wojne naszej literaturze.
Nie tylko ze wzgledu na wiek Czechowicza. Wiele skrgpowan
1 tragicznych zaiste, nieuniknionych nieporozumien z epoka,
z jakimi Czechowiczowi przyszto si¢ zmagaé, liczymy w
nadziejach naszych za nieobecne w przysztoSci. Za nieobecne
liczymy warunki historyczne i spoteczne tych powiklan. Za nami
sa juz czasy apokaliptyczne, przed nami czasy tadu 1 dyscypliny
tworczej. Kt6z bardziej bytby na swoim miejscu jak on, ktéry
poprzez beztad padajacego Swiata nidst tworczos$¢ swoja wlasnie
za tymi przewodnikami? Nie on jeden z tych, co odeszli, rzecz to



wiadoma. Lecz z poetéw, ktérych braknie, on chyba najbardzie;.

Z wielu przyczyn, skomplikowanych i nieuniknionych
u poety o takich wymaganiach wobec wilasnej sztuki -
pokusimy si¢ bodaj schematycznie te przyczyny nazwaé —
liryka Czechowicza z jego lat najpelniejszych, lat zarazem
przywddztwa pokoleniowego dla najmiodszych rocznikéw
poetyckich, lat wigc gdzie§S 1933-1939, pozostawia dogltebnie
smutny 1 tragiczny niedosyt. Nie jest w stanie dotrzymac
tego, co mogtaby da¢ w innych warunkach. A przymiotnikiem
»ragiczny” nie postuguje si¢ jako uwznioSlajacym epitetem,
ale w jego pelnym brzmieniu: nieunikniony, oplacony wing
niezawiniona. Ta wina niezawiniona bgdzie wnioskiem, ktéry
postawimy Smierci Czechowicza jako jedyny 1 zasadniczy
wyrzut: ze ztamata lini¢ twérczosci, ktéra, by¢ moze, zostataby
oczyszczona w innych, majacych nadejs¢ latach.

II

Ten bedzie wniosek. Uprzedzam 1 podaje go bez dowoddow.
A teraz do dowoddéw, wstecz, ku linii poetyckiej Czechowicza,
ku jej coraz dokladniejszemu uswiadomieniu przez poete.
Cecha bowiem tej linii Czechowicza nie jest rozwdj jako
rozwoj, jako przemiana i porzucanie stanowisk pierwotnych,
lecz rozwdj jako odnajdywanie coraz doktadniejsze swojego
miejsca. Czechowicz bowiem debiutowat w latach, kiedy to
miejsce ustali¢ byto albo bardzo tatwo, albo — bardzo trudno.



Bardzo fatwo przez przyporzadkowanie poetyki 1 wizji do
jednej z dwodch walczacych ze soba szkot poetyckich: albo
bedacego wowczas, pomiedzy 1925 a 1930 rokiem, w petlni sit
»Skamandra”®, albo pierwszych formacji awangardy: Peiper®,
pdzniej Przybo§™. Bardzo trudno przez... ale nie uprzedzajmy
jeszcze pewnych zatozen dalszych.

W tych to bowiem latach ukazuja si¢ dwa pierwsze tomy
Czechowicza — Kamieri (1927), Dzien jak co dzieri (1930).
Umieszczano te poczatki Czechowicza (zawierajace, nawiasem,
juz tak znakomite utwory, jak Pitsudski, Na wsi, Prowincja noc,
Narzeczona) po stronie awangardy, tak stanowcze 1 zasadnicze
sa ich przeciwienstwa wobec poetyki ,Skamandra”. Ale te
przeciwienstwa, zwazmy to od razu, nie wyczerpuja si¢ na owej
ramowej i powszechnej krytyce poezji ,Skamandra”, jaka w
wiersze swoje wpisywali pierwsi poeci awangardy. Co rézne
u Czechowicza, podobnie jest r6zne w calej awangardzie i
nie stanowi jego szczegélnej wlasnosci. ,Sztuka pisarska za
punkt honoru winna mie¢ nie ilo§¢ pigknych wyrazer, ale

8 Skamander” — grupa literacka w dwudziestoleciu migdzywojennym, ktora
tworzyli Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz
Wierzynski oraz Jan Lechon oraz wydawane przez nig czasopismo literackie. [przypis
edytorski]

" Peiper, Tadeusz (1891-1969) — poeta, krytyk i teoretyk sztuki,
przedstawiciel awangardy, redaktor czasopisma ,Zwrotnica”, tworca koncepcji
»zdania rozkwitajacego”. [przypis edytorski]

70 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w péZniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]



ich celnos$¢ i rozmieszczenie” (Moj wiersz, ,,Okolica Poetow”
1936, nr 6). Pod tymi stowy Czechowicza kryje si¢ i zasada
antySpiewnej kondensacji, 1 postulat réwnowartoSciowosci
obrazowej 1 treSciowej calego utworu, i1 wreszcie zasada
catkowite] transpozycji uczucia na obraz w miejsce liryki
bezposrednie;j.

Czechowicz jednakze 1 wobec awangardy staje od razu
obdarzony wtasnym obliczem artystycznym. Wyrdzniaja go juz
wowcezas dwie dyspozycje artystyczne, ktére z czasem, kiedy
w ostatniej fazie dwudziestolecia ostabna wptywy Peipera i
Przybosia, jego wyniosa na przywddce poetyckiego mtodych.
Tym dwom dyspozycjom na imi¢ — rodzima wiejskos¢ i
nieSpiewna muzycznos¢.

Program tematyczny awangardy, kojarzacy sie¢ Scisle i
przeplatajacy z programem artystycznym, byl urbanistyczny.
Czy mam tutaj przypomina¢ techniczng i przemystowa, i
miejska tematyke awangardy? Miasto, masa, maszyna. Czy mam
przypomina¢ hasta Peipera? Czy mam modwié¢ o analogiach
pomigdzy intelektualng konstrukcja poetycka a konstrukcja
techniczna, maszyna, budownictwem nowoczesnym?

Nie tutaj miejsce ku temu. Dosy¢, ze celowa i urbanistyczna
konstrukcja awangardy jest tak socjalnym, jak SciSle poetyckim
zatozeniem tego pradu. Cztowiekiem wsi jest rowniez, jezeli o
sam budulec poezji chodzi, Julian PrzyboS. Lecz ten budulec
podlega tutaj obrébce celowej i przemyslanej. Nigdzie jawniej
jak na réznicach pomigdzy Przybosiem a Czechowiczem nie



sprawdza si¢ odmienno$¢ wskazanych typow awangardy. Bo
Czechowicz jest takze cztowiekiem wsi, ale takim, dla ktérego
prowincja, sielskos¢, polski krajobraz liryczny, domowe ,,pejzaze
sentymentalne” sa gtéwna wartoscia poetycka. Przepuszcza je
przez osobowoS$¢ moralng na wskro§ nowoczesna, daleka od
tatwizny uczu¢ i pogladéw, przepuszcza przez opanowang i
Swiadoma konstrukcje, lecz ostatnim wywarem pozostaje zawsze
swojski liryzm, nie budowa intelektualna i zamknigta w sobie.

Najdobitniej daje si¢ to sprawdzi¢ na utworach Czechowicza
w temacie wzruszenia lirycznego mieszczacych miasto. Oto
widzenie fragmentu miejskiego przez poetg ziemi:

za jabtonkowym wieicem
kosci6t podnosi wiezyce
wspina si¢ bialym Zrebigciem
w niepokoju

Ze nie moze si¢ srebrem nasyci¢
ksiezycowego wodopoju

(Krasnystaw)
Znajdujemy u Czechowicza réwniez wiersze, gdzie usituje on
patrze¢ nie jak poeta ziemi:

Przez pince-nez’! wida¢ w bigkicie zonglowanie
z rzadka pitka upada na tenisowy kort

" pince-nez (z fr.) — rodzaj okularéw bez uchwytéw, utrzymujacych si¢ na nosie
dzigki sprezynujacemu elementowi. [przypis edytorski]



rece ciagle zajgte planet podbijaniem
w pikowej bluzce cérka komunisty
w jedwabnej koszuli lord
dysonansowy dystych

(Inwokacja)

Znajdujemy — ale to jest zly Czechowicz. To jego rzadka
maniera, catkiem w kosmopolityczno-awangardowym smaku,
ktéra nie bedzie si¢ powtarza¢ u dojrzatego Czechowicza.
Poeta, w pierwszym zaraz tomie dajacy perle swojej poezji
wiejskiej Na wsi (,,Siano pachnie snem”), poglebiaé bedzie i
uzupetniaé t¢ swoja sktonno$¢ — oto przyktad rozwoju, ktory
jest coraz lepszym samouswiadamianiem. T¢ sktonno$¢ nazwaé
juz teraz mozemy jednym z najbardziej przejmujacych czar6w
poezji Czechowicza. Oto poeta, przed ktérym wieczyste Zrodta
ziemi bity tak zywo 1 tak inaczej, w ksztalcie tak utrafiajacym
wprost w dzisiejsze opanowanie liryczne, jak u nikogo bodaj
w poezji dwudziestolecia oprocz LeSmiana’> i — na dostgpna
mu skale — Stanistawa Pigtaka”. Lecz LeSmian to jeszcze nurt
symbolizmu, a rozlewno$¢ poematéw Pigtaka jest z innego
kruszcu artystycznego.

W miar¢ bowiem lat, kiedy Czechowicz przestal si¢

2 Lesmian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, ttumacz (m. in. opowiadari Edgara
Allana Poe), dla ktérego twdrczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong
natury oraz nietypowa wizja za§wiatéw. [przypis edytorski]

"3 Pietak, Stanistaw (1909-1964) — poeta i prozaik, zwigzany z awangarda a zarazem
poruszajacy w swojej tworczosci watki wiejskie. [przypis edytorski]



obawiaé, ze pierwotny strumienl liryczny rozniesie zalozenia
jego poetyki, coraz wyzej w konstrukcji wierszy podchodzi
nurt liryzmu. Liryzmu specyficznego, bardzo polskiego, tego,
ktéry sprawit, ze przy wiejskoSci Czechowicza potozyliSmy
przymiotnik: rodzima. Rodzimym bowiem, specjalnie polskim
znamieniem Czechowicza jest u niego pozorna rozbiezno$¢
pesymistycznego, mieszczacego zto pierwiastka i jakiejs catkiem
bezbronnej liryczno$ci, wprost sielanki w umitowaniu ziemi.
Kraina ukojenia i wdzigku nie szukajacego swoich podstaw,
wdzigku, ktéry samym zachwytem wystarcza sobie, kraing
czystosci lirycznej jest u niego ziemia. ,,Zaczarowany krag ziemi
najmilszej nie odptynie od poety” — napisat niegdys Czechowicz
o Pigtaku. Od niego nie odptywa réwniez — krag ziemi, w ktora
wpisana jest takze historia, kamien zywy i kwitnacy jak drzewo
jabtoni.

Ziemia 1 piekno, z nich przecie, z tych dwoch wiernosci,
ztozona jest mito$¢ ojczyzny. Niepowtarzalnym czarem sztuki
Czechowicza, do ktérego zadnemu z uczniéw i nasladowcow
jego nie udato si¢ dotrzec, jest w jego latach ostatnich osiagnigta
rownowaga pomiedzy sztuka poetycka catkowicie wspétczesna,
catkowicie transponujaca liryzm na warto$¢ obrazu, a tym
wlasciwie bardzo prostym, bardzo polskim kamieniem u dna,
wokot ktorego tuszezy sig’* i Spiewa nurt jego piesni. Tg
rownowage zawdzigcza wszakze Czechowicz przede wszystkim

" tuszczy sie — prawdop. btad Zrédla; przypuszczalnie winno by¢ ,tyszczy sig”, tj.
blyszczy. [przypis edytorski]



surowej, nie znajacej kompromisu poetyce swojej. Sam zas$ splot
wysokiego wyrafinowania z prosta ludzkoScia jego postawy
duchowej kaze go wywodzi¢, w nasze] tradycji poetyckiej, z
dwoch catkiem przeciwnych, zdawaloby si¢ — niemozliwych
do pogodzenia linii liryki: z ducha Lenartowicza” i z ducha
Micinskiego’®. Co$ z obydwu tych poetéw, tak biegunowych,
znachodzi si¢ w Czechowiczu — linia Lenartowicza gdzieS u
dna, w zwirze przezy¢, ktore gladzi 1 urabia forma; linia
Miciriskiego jako swoista postaé pesymizmu, jako pewien ksztatt
symbolicznej wizji.

W ostatnich latach po wiele razy udalo si¢ poecie dotrze¢ do
zupelnej statecznos$ci formy, hamujacej, wprawiajacej liryzm w
twarda ramg, i lirycznoSci, ktora jest tak gesta, ze nawet wzigta
W owe ramy nie wysusza si¢ i nie ginie. Przeciwnie, unosi i
oczyszcza, niczym poziom wod w giebokich 1 starych studniach,
wod, ktére gdyby sie rozpierzchty, statyby si¢ nieuchwytne. Lecz
wlasnie przez ramg i zakres zyskuja tajemnicza glab 1 zapach. 1
kiedy ten splot si¢ zaweZlil, splot wiejskoSci rodzime;j, lirycznoSci
1 specyficznego wizjonerstwa, ktore nie tyle rozbudowuje, ile
okrawa, wyodrebnia, z podobnego splotu wynikaty najbardziej
Czechowiczowskie wiersze.

5 Lenartowicz, Teofil (1822-1893) — polski poeta okresu romantyzmu, tworzyt
takze rzezby. Etnograf, wspétpracownik Oskara Kolberga. Uczestnik powstania 1848
roku. [przypis edytorski]

76 Miciriski, Tadeusz (1873-1918) — poeta, dramaturg i prozaik, jeden z czotowych
polskich ekspresjonistéw. [przypis edytorski]



ktérem nieraz w ksi¢zyca pobiatach przemierzat
urocze miasteczko
Wiodzimierzu

pod pertowym stepem nieba
kiedy noc majowa

ogrom cerkwi ptynat w drzewach
gwiazdy staly w rowach
parowozy gdzie§ za stacja
oddychaty dtugo

powiew nidst to i akacja
pachniato nad rzeczka

nad tuga

ciefi dzwonnicy na ogrodzie
wskazat krzak stowiczy
wotynieje coraz stodziej
pianie okolicy

o0 miasteczko

( Westchnienie)

Ten wreszcie przeplot, gdzie w polskiej, siewnej 1 tanowe;j
ziemi gubigce si¢ miasteczka 1 miasta poddane sa interpretacji
cztowieka po wiejsku bliskiego natury, daje poezji Czechowicza
jej dalszy, z tego jednego wciaz Zrdédia idacy wyglad — jest
to zarazem poezja prowincji polskiej. Ten wyglad szczegdlnie
podkreslit J. A. Krol w ciekawym szkicu o OjczyZnie poetyckiej
Czechowicza (,,Pion” 1939, nr 5), mysle, Ze zbyt jednostronnie



na tej miedzy miasta i wsi widzac granice owej ojczyzny.

Dla nas z tego przeplotu inny wniosek jest wazny. Oto
u szczytu swego usSwiadomienia poetyckiego Czechowicz,
niezrgczny we wczesnej urbanistycznej probce, przetworzy i
zdobedzie miasto. Cztowiek ziemi i cztowiek uczucia zapanuja
nad obojetnoScia masy i kamienia. Zapanuja podobnie jak w tej
przejmujacej ,,pastoratce” Czyzewskiego — Koleda w olbrzymim
miescie.

Jakie sa stowa Norwida z Préb? — ,Dopiero — wsréd tego
miliona, dopiero w takim obozie ludzkosci, dopiero tutaj, jezeli
nie skona piesn twa — nie skona z niedokonczonosci”. U
Czechowicza to brzmi:

widziadlo $niezycy wyszydza to Swiszcze
dton tredowata raniace o gtog

wiesz w tunie wigilii $piewaja chOrmistrze
krzewino zaiste zrodzit si¢ bog

lulajze Jezuniu lulajze lulaj

ty nigdy nie bedziesz chodzit o kulach

ach §lepi ach gtodni nakryci gazeta
po bramach $pig ludzie centurie chér
im sianem stajenki jest asfalt i beton
z cial mozna utozy¢ pigkny wzor
lulajze cztowieku lulajze lulaj
ulubione piescidetko samotnosci

(Wigilia)



I

Roéznica dalsza miedzy Czechowiczem a krakowska
awangarda to nieSpiewna muzyczno$C tej poezji. Powtarzam:
nieSpiewna muzyczno$sé, a wigc takie uregulowanie
rytmicznego lozyska poezji, by nie wpadato ani w
zhudzenie $piewnoSci, zreszta dzisiaj malo spotykane, ani w
zhudzenie muzykalno$ci jako plynnej, ciagtej linii rytmicznej,
odpowiednika linii melodyjnej, ktéra do swojej pory zyla
muzyka. Od razu zaznaczam, ze Czechowicz w ostatniej
swojej fazie dawat si¢ nieraz uwodzi¢ pierwszemu ziludzeniu,
pisal wiersze poddajace Spiewkowa melodyjnos¢ — przyktadem
typowym Piesii o niedobrej burzy — ale takie post¢powanie
przyszto u niego pézno. Bylo jednym z pobocznych objawéw
egocentryzmu, w jaki pod wplywem oporu rzeczywistosci
przeradzalo si¢ jego fantazjotworstwo.

Poruszona sprawa byla w chwilach debiutu Czechowicza
rozszczepiona w sposob, zdawaloby sig, nie do pogodzenia.

Z jednej strony, panujaca u skamandrytéw koncepcja
rytmiczna. Byloby niesprawiedliwa przesada twierdzi¢ dzisiaj,
ze ta koncepcja, wiersz sylabotoniczny skojarzony niekiedy z
famaniem metru lub tegoz przeprowadzeniem w wiersz czysto
przyciskowy, nie data wynikéw poetyckich u jej tworcow.
Klamstwem byloby mdéwié, ze brak sugestywnoSci rytmice
Tuwima, ze lichy jest jamb Broniewskiego, ze nie wbijaja si¢ w



pamieg¢ tamania metru u Lieberta. Jednakze skutki nasladowcze
tej koncepcji byly juz wéwczas, przed rokiem 1930, liche, a
coraz bardziej ptaskie okazaty si¢ poZnie;j.

Z drugiej strony, zacigta, wprost zapiekta w wielu przesadnych
argumentach krytyka i praktyka awangardy, podwazajaca
rytmiczno$¢ tradycyjna, strofg, fraz¢ wierszowa. Czyz trzeba
znéw przypominac przezwy: kataryniarz, kataryniarstwo? Godzi
si¢ natomiast przypomnie¢ skutki praktyczne w tworczosci:
wiersz Peipera, wiersz Przybosia. R6zne w ukladzie. Dtuga,
rozmySlnie wzdluzona, a jednak bez osadzania na osi
rytmicznej fraza Peipera. Urywana, milknaca, gdy milknie
obraz, skandowana tylko nast¢pstwem intonacji oraz metafor
fraza Przybosia. Podobne jednakze w tym samym upartym
wykluczeniu wszelkich elementéw bezposrednio muzycznych.
Dokonato si¢ nie tylko wykluczenie banalnej Spiewnosci, co
jasne, ale takze rytmicznoSci chwiejnej 1 r6zne;.

Nie miejsce tutaj snu¢ przypuszczenia, jak doszto do tej
przesady. Czy dzialal moze specjalny resentyment rytmiczny,
antymelodyjna uraza czy swoista forma apriorycznego
nowatorstwa, odpowiada¢ nie bedziemy. W kazdym razie,
ogladane od strony Czechowicza, te antymuzyczne zasady
musialy si¢ przedstawiaé jak w tych ztosliwych stowach
Czernika’: ,Wiersz Przybosia jest jak gryziona cegta. Styl
meczennika, ktory nie dopuszcza do siebie jednego z rodzajow
rozkoszy”.

7 Czernik, Stanistaw (1899-1969) — prozaik, poeta i folklorysta. [przypis edytorski]



Czechowicz rozpoczyna na tym rozdrozu. Rozpoczyna —
Swiadcza o tym pierwsze jego utwory — bedac catkowicie
Swiadomym tego problemu. Nie jest to Swiadomo$¢ teoretyczna,
lecz obowiazujaca poete, ktory szuka, zasada préb 1 rozwigzan
tymczasowych, zanim takowe stana si¢ kanonem wiasnym. Nie
podejmuje¢ si¢ z cala doktadnoScia zanalizowaé tego kanonu.
Te¢ niepowtarzalna, wsrod dziesiatek podobnych wierszy dajaca
si¢ rozpozna¢ muzyczno$¢ Czechowicza odczuwam 1 sltysze
jako motyw gtéwny jego sztuki. Jednak — jakimi Srodkami
zostaje ona zdobyta, okreSli¢ trudno w zwyklych terminach,
uzywanych zazwyczaj przy opisie podobnych zblizeri muzyczno-
poetyckich. Zaséb podobieristw muzycznych jest ogromny:
»zaspiewy, inwokacje, Spiewne rytmizowania, urwanie nuty w
potdzwigku, zmiana tempa, przerzucanie miar, wyrafinowana
gra wiersza wolnego 1 regularnego, daleka powtarzalno$¢
brzmieri pokrewnych” (Napierski, Dwie ksiqzki Czechowicza,
,Droga” 1935, nr 6).

Dadza sie wigc podaé pewne zwigzki, przyblizenia,
istnieja wiersze, gdzie wida¢ Swiadoma 1 wyrafinowana
budowe muzycznosci, ale zasadniczo jest ona jakas bardzo
naturalna, oczywista, a niepochwytna. Gdybym si¢ nie lgkat
zbytniego uproszczenia, powiedziatbym, ze pochodzi wprost z
osobowosci poety, z jej biopsychicznej tajemnicy reagowania
na zewnetrzno$¢, przyjmowania jej jako postaci pigkna
w tym jedynym stanie — pod postacia swoistego rytmu.
Czechowicz, ktéry wbrew pozorom byl bardzo $wiadoma



organizacja artystyczng, w wyznaniu o tym, jak pisze, Swietnie
ten stan potrafit nazwa¢, moéwiac, ze tworzy opanowany
»jakim$ muzycznym przymgleniem Swiadomosci”; ,,muzyczne
rozbujanie si¢ wlasnego wnetrza”, ,,muzyczne falowanie” — oto
dalsze jego stowa (Mdj wiersz).

Jednakze od tego jesteS krytykiem, by tajemnicze,
»nienazwane niejasne” sprobowac przyblizy¢ hipoteza, ryzykujac
nawet to, Ze przypuszczenie moze okazaé sie bledne. Zrédta
muzycznoSci Czechowicza nie bija w warstwie stownej, w
warstwie fonicznej jego poezji, ale glebiej, w jej warstwie
znaczacych obrazéw. Terminologia Ingardena’, uproszczona.
Rytmika tradycyjna jako obszar zwiazkéw poezji z muzyka
ustala warstwe czysto brzmieniowa, warstwe intonacyjno-
fonetycznych wtasciwosci stéw, 1 zasadniczo na tym poprzestaje.
Nie znaczy to, by wartosci muzyczne poezji nie schodzily i
w takim wypadku ku warstwie obrazéw, by jej nie barwity
1 nie kojarzyly si¢ z nig. Czgsciej jednakowoz podobieristwo
warto$ci muzycznej przeskakuje te warstwe i sigga bezposrednio
W znaczenia, w wartosci, treSci przedstawione. Stad te spory
niemozliwe do jednoznacznego rozstrzygnigcia, czy dany metr
jest smutny z samej swojej istoty, czy powazny, czy radosny
etc. Tak powiadajac, dokonujemy przeskoku od rysowania
muzycznego w warstwie intonacyjno-fonetycznej do samych
treSci, do samych warto$ci znaczacych. Przy rytmice tradycyjnej
wystepuje zatem zawsze promieniowanie rytmiczne, ktére od

. Ingarden, Roman (1893—-1970) — filozof, teoretyk literatury. [przypis edytorski]



warstwy intonacyjnej posuwa si¢ w glab wiersza, az ku jego
znaczeniom.

Z. chwilg usunigcia przez pierwszych awangardzistow
wszelkiej rytmiki w sensie tradycyjnym, odpadty te problemy —
waga poezji przeniosta si¢ wylacznie w obraz 1 trop poetycki.
Stad, nawiasem mowiac, te czgste narzekania na przerost
opisu, krajobrazu, statyki wiersza w poezji awangardowej.
Konsekwentny i surowy byt tu tylko Przybos 1 od niego prowadzi
naturalna linia rozwoju ku Czechowiczowi, nie od Peipera.
Ten bowiem nieobecno$¢ muzycznosci sztukowal obecnoScia
dlugich zdan, pozornie catkiem arytmicznych, rytmicznych
bowiem jedynie dzigki naturalnej konsekwencji posiadanej przez
intonacje gramatyczng zdania, przez jego podzial na czastki
sktadniowe. Przybo$ niczym nie sztukowal. Pozostawiat surowa,
szkieletowa konstrukcje obrazéw, znosit caty dach rytmiczny.

Muzyczno$¢ Czechowicza jest z ducha awangardy, z linii
Przybosia. Z ducha awangardy, poniewaz promieniowanie
rytmiczne nie idzie u niego w sposéb tradycyjny, od brzmiefi
1 fraz metrycznych w glab, ku treSciom. Ten kierunek
jest u Czechowicza odwrécony. Przyklady, gdzie jednakze
promieniowanie owo zdaje si¢ i§¢ wedlug miary tradycyjnej,
cho¢ zmuszonej do postuszeristwa, nie s3a najbardziej jego
1 wlasne, aczkolwiek w ostatnich wierszach niepokojaco sig¢
mnoza, az do efektéw catkiem Spiewankowych.

Z linii Przybosia, poniewaz muzyczno$¢ Czechowicza jest
nadaniem rytmicznych napig¢ tej warstwie wiersza, ktora



u Przybosia bytuje najsurowiej i najbardziej samoistnie —
obrazy, notaty Swiata. Rzeklbym, ze Czechowicz ten wzigty z
Przybosia budulec obrazowy, skrzesany 1 prostoscienny, zanurza
w irracjonalnym duchu muzycznym, i oto prosta belka drga,
wchtonigta ptynnym, tuszczacym sig¢ szkliwem wodnym. Trwa,
jest, lecz przechodza po jej powierzchni drzenia falujace i staje
si¢ nagle niematerialna, zupetnie w innym istnieniu zanurzona.

To zanurzenie, nie bedac prostym nawrotem na porzucone
pozycje rytmiki tradycyjnej, wyznacza u Czechowicza — sprawe
jego nowej muzycznoSci. Takie jest bowiem promieniowanie
rytmiczne, taka jest jakaS wewngtrzna instrumentacja wierszy
Czechowicza, ze goéruje w niej rytm obrazéw. On jest
instrumentem gtéwnym, a jego rytm udziela si¢ dopiero
warstwom sasiadujagcym. Takie postgpowanie wyszto z ducha
awangardy, chociaz czyni tego ducha swobodniejszym 1 bardziej
rozSpiewanym.

IV

Wymagaja  powyzsze  wywody  poparcia  jakims$
charakterystycznym tekstem poety. Tekst za§ pozwoli przejs¢
do rozroznien jeszcze dokladniejszych, ktore wszakze bez
odwotania si¢ do konkretnego wiersza mogtyby si¢ okazac
zbyt niejasne. Wybieram z Nuty cztowieczej wiersz, ktory w
charakterze muzycznoSci poety nie jest najbardziej ,.czysty”,
ale przez ujrzenie konstrukcji ztozonej, wieloptaszczyznowej,



pozwoli z kolei wejrze¢ w konstrukcje bardziej jednolite i
bardziej znamienne.

tych kijanek tych praczek u potoczka
kujawiak kujawiaczek

siwe oczko $pij

bura burza od boru

i jak bor dudni piorun

rzucili na wodg ztocisty kij

pogryzt deszcz widnokregi niedobry pies
w glinie zburzyt krople rude

mokra wie§ wieczna wie$

takie dno zielonego Swiata

znad wisien czeresien zmylo biekit
$pij dziecko niezabudek

no $pij

w okno patrzysz a po coz

to znasz

niepogoda na uwrociu optakata trawke

mam ja za obrazem grajacy kij
mam ja ligawke

kujawiak kujawiaczek

w muzyce $pij



(Ze wsi)

Wiersz niestychanie muzyczny, a jednak jego muzyczno$¢
nie idzie od rytmiki. Tak muzyczny, ze inkrustacja Spiewkowa
(,siwe oczko $pij”), cho¢ zasadniczo banalna, nie razi. Posiada
wzruszajaca naiwnos¢, ktora na pewnym poziomie doskonatosci
1 wyrafinowania jest dozwolona, jako Swiadectwo zachowanej
prostoty. Juz czyms$ wyzszym jest inkantacja poddajaca rytm
obrazéw — owo dwukrotne , kujawiak, kujawiaczek”. Z pozoru
zaSpiew, poddanie rytmu w sensie fonicznym, a jednak temu
uderzeniu oddZzwigkaja tylko obrazy, nie wprawione w zadne
nasladownictwo inkantacji. Wtasciwy bowiem rytm catosci
jest naprawde rytmem obrazéw, rzeczy wizualnych, rytmem
osnutym przede wszystkim na tych odlegtych nawrotach kijanek,
pioruna jako ztocistego kija, ligawki jako grajacego kija. O
Jozefie Czechowiczu Trzy akordy obrazéw o tym samym
wspOtbrzmieniu, wokét nich akordy towarzyszace obrazéw
mnych. Od wiejskiej, widzianej] muzyki kijanek po wiejska,
stysze¢ si¢ dajaca muzyke najprostszego instrumentu, fujarki
pastusze;.

Gdyby na tym wierszu dalo si¢ przeprowadzié¢ cigcie
oddzielajace muzycznos$¢ bardziej tradycyjna od tego trzonu
obrazéw bedacego muzyka sama, gdyby te reszte dalo sig
wyosobni¢ — oto Czechowicz najczystszy, najbardziej samoswoj.
Posiadamy wiersze, w ktérych w samej koncepcji poety ten
przewdd si¢ dokonat.



w ciemnos$ci przegonny powiew
na dachach strzelistych jak pacierz
noc czarng jama

niewidzialni trzepoca ortowie
zamoS$¢ zamoS¢

rynek to staw kamienny
7 ratusza przystania
kolumn kroki senne
dalekie rano

w ciemnos$ci ukosy kortyn
blanki szkarpy

bramy

czarnym si¢ fortem
zamo$¢ w ziemig wszarpat
amen

(Prowincja noc)

Oto najczystsze  promieniowanie  rytmiczne  poezji
Czechowicza. Kazde stowo, juz nie tylko kazdy obraz, jak
klawisz, ktéremu widzeniem absolutnym odpowiada czekajaca
nazwania rzeczywisto$¢. Kazde stowo réwnie niezbgdne jako
element wizji co niezbedne jako element najbardziej lapidarnej
muzycznosci. Bo kazde stlowo nosi tutaj przycisk foniczny,
wiersz jest lapidarng wariacja na kanwie tréjprzyciskowca
fonicznego.



Tak oto z muzycznych zalozenn Czechowicza wynika rzadko
spotykana u poetéw cecha: réwna sita i sugestia obrazu co sita
muzyki w jego liryce. Dzigki temu réwnoczesnemu przyzywaniu
rytmu przez obraz sita Czechowicza jest wizualno$¢, zwarta,
twardo cigta, sila jest sugestywnoS¢ obrazu, jego wdrazanie
si¢ jako momentu wizji. I znéw sam Czechowicz jest tutaj
doskonatym komentatorem:

»Przeczytawszy te swoja wypowiedZ spostrzeglem, ze daje
ona nieco falszywy aspekt rzeczy. Po pierwsze: narzuca
przekonanie, jakoby muzyka byla tworzywem moich wierszy,
ich zywiotem, podczas gdy w rzeczywistoSci jest tylko
akompaniamentem. Wizja 1 to, co widziane, stanowia zrab
mojej poezji, wsparty zreszta na tym, co jest i niemuzyczne, i
niewidzialne” (Moj wiersz).

Wreszcie sprawa, ktéra uchodzita za dziwactwo Czechowicza,
ktora niewatpliwie utrudnia, zwlaszcza zwyktemu czytelnikowi,
obcowanie z jego liryka, a jednak wlasnie w jego szczegdlnej
muzyczno$ci ma swoje przyczyny. U jej kresu stwierdziliSmy
wielka zwigzlos¢, ale ta zwigztoS¢ dla samej zasady muzycznej
jest niebezpieczeristwem. Grozi bowiem zupelnym oderwaniem
obrazéw od siebie, zawieszeniem ich w niedZwigcznej prozni,
niczym gwiazd, ktorych konstelacje sa geometryczne, ale nie
moga by¢ rytmiczne. Tymczasem te obrazy musza w apercepcji
czytelnika niejako nachodzi¢ na siebie, taczy¢ sie echami,
ktére biegna pomigdzy nimi i jeszcze trwaja, chociaz dZzwigczy
juz nastgpny obraz. Te potrzebg kontaktu rytmicznego przy



zwigztodci stara si¢ Czechowicz zaspokoi€ znoszac wielkie litery
i interpunkcje. Ta potrzeba wyjasnia uparte forsowanie owej
zasady 1 niewatpliwie swoja racje artystyczna posiada. Bywaja
utwory Czechowicza, w ktérych jest rzecza dosy¢ obojgtna,
jak beda drukowane, ale nie jest to rzecza dosyC¢ obojgtng w
Nucie nad dzwony, Na kresach czy w wierszu Prowincja noc,
by wymieni¢ najbardziej uderzajace dowody. Wprowadzenie
kropek, pauz etc. potargatoby ich tkanke muzyczna.

Moze kto§ rzec naturalnie, Ze taka skrupulatno$¢ jest
przesadna, albowiem wiersza méwionego nikt nie wyrecytuje
na jednym oddechu, 1 cata zapobiegliwo$¢ Czechowicza idzie
wniwecz. Ot6z nie. Grafika wtasnie naprowadza, jak poeta
pragnie, by wiersz zostal powiedziany, jakiej interpretacji
recytatorskiej on oczekuje.

Nim z muzycznoscia si¢ rozstaniemy, z jej brzegu dajmy
pomost ku jeszcze innym sprawom, bez ktérych rzecz o
Czechowiczu bytaby zbyt kusa. Ku jego osobowoSci moralnej i
przekonaniom Swiatopogladowym. Po Smierci Szymanowskiego
wydrukowat Czechowicz w ,Pionie” wiersz, ktory pOzniej
otrzymat nazwe Modlitwy zatobnej. Oto jej zamknigcie:

poki sie saczy trwania mus
przez godzin uptyw

niech si¢ nie stanie by b6l rost
wigzac nas w supty

chcemy Spiewania gwiazd i raf
laséw pachnacych bukiem



Swiergotu rybitw tnacych staw
1 dzwonéw co jak bukiet

chcemy Swiatto$ci muzyk twych
dzwigkéw topieli

jes¢ da nam takt pi¢ da nam rytm
1 da sie uweseli¢

7. ducha muzyki - pesymizm. Stanowisko moralne
Czechowicza bylo pesymistyczne, a wiele pozwala mniemac, ze
agnostyczny réwniez byl jego poglad na rzeczywistos¢.

\Y%

Czechowicz napisat o wierszach przedwcze$nie zmartego
Konstantego Mikiewicza, ze ,,z nie byle jakiego Zzrodta powstaty:
z fantazjotworstwa. A staje si¢ prawda coraz szerzej uznana,
ze jedyna godng artysty sztuka jest ta, ktéra tworzy, nie ta,
ktora kopiuje i rejestruje. .. Bowiem poezja wyobrazni to sen na
jawie. Blogostawiony, kto umie tfowi¢ sny 1 obdarowywac¢ nimi
bliznich” (Poezja Konstantego Mikiewicza, ,,Pion” 1937, nr 40).

Okreslajac Mikiewicza ujmowat Czechowicz, jak to czgsto
u poetéw bywa, siebie samego. Liryka jego jest istotnie
fantazjotworcza, poczgta z wyobrazni w jej pierwotnym 1
Scistym sensie, jako wtadzy specyficznego wyboru obrazow.
Tak specyficznego i na takie odlegloSci kojarzonego wyboru,
ze zdaje si¢ by¢ wiladza catkowicie samodzielng i nadrealna.



Ten fantazjotworczy 1 wizyjny charakter poezji Czechowicza
jest konsekwencja stwierdzonych juz wilasciwosci jego sztuki:
wiejsko$¢ 1 prowincjonalno$¢ daje w wyniku sktonnos$¢ ku
balladzie i1 basni, a to sa typowe i1 powszechne objawy
fantazjotworstwa. Muzyczna samodzielno$¢ obrazéw, ich
nieoczekiwane nastgpstwo utwierdza te zwiazki.

To wrazenie fantazjotwdrcze] wizyjnoSci wzmacnia rowniez
pewna uboczna, nie wydaje mi si¢, by szczeg6lnie wazna, cecha
jego poezji, jednakze cecha, ktéra nie moze by¢ pominigta,
skoro o niezwyklo$ci mowa. Jest nig sktonnos$¢ do egzotycznego
1 bogatego zdobnictwa (jakze bliska Miciriskiemu!), pojawiajaca
si¢ w utworach catkiem réznych tematycznie:

1 $wiecisz torsem przejrzystym oczu jeziorem

a bursztynowymi stopami w mozaike zenitu bijesz

1 szumisz konchami muszlami

w zielonawym ztocie konstelacyj nad modrym noca borem

(W kolorowej nocy)
Bodaj raz wypada zacytowa¢ Miciniskiego, z jakze niestusznie
zapomnianego — nie zapominat go tylko Witkacy — zbioru W
mroku gwiazd.:

Newady $niezne zimne szczyty,
gdzie orly z wrzaskiem kraza glodne,
sosen pachnacych malachity,

morz turkusowych szlaki wodne —



[....]

Na szafirowej snéw glebinie

tong zatobne gwiazd mych todzie.
A ciefi olbrzymi jest na wodzie
od chmury, ktéra za mng plynie.

(Orland szalony)

Mysle, ze ta barwna i slowna egzotyka Czechowicza jest
pochodng jego wyobraZzni bardzo wizualnej, pochodna, w jakiej
sttumiona zostala muzyka, a wydobyta obrazowos$¢. Gdzie
indziej staje si¢ ona pochodng jego muzycznosci, doprowadzajac
ja do egzotyki czysto dZwigkowej, ale takze majacej swoje
podobienstwa u Micinskiego:

wyprowadzam krolow szeregi
maja szaty zorzanoztote

ja nad falg tadogi oniegi
ztote szaty fatduje mtotem

(Moje zaduszki)

Wizyjnos$¢ 1 fantazjotworstwo prowadza jednak najczesciej
do hipertrofii’”® obrazéw. Zwtaszcza wéwcezas, kiedy wizja
stabnie, pojawia si¢ wysypka 1 Swierzbigczka obrazéw. Od
wizyjnosci do gadulstwa droga krétsza anizeli na przyktad od
precyzji do oschtosci. Czechowicz jako poeta fantazjotworczy
w ten grzech nie popadl bodaj nigdy. Na palcach policzysz

” hipertrofia — przerost. [przypis edytorski]



wiersze, ktore wydaja si¢ przeciagnigte. Wizja Czechowicza
jest niezwyktego charakteru, albowiem posiada lapidarnos¢.
Lapidarnos¢ to czeste zjawisko u poetéw intelektualistow: nie
nalezatl do nich Czechowicz i tym bardziej zadziwia obecnosc¢ tej
wlasciwosci.

Lapidarny wizjoner — oto formuta rzadko przez poetéw
osiggana, a calkiem przylegajaca do liryki Czechowicza. Swoj
wewnetrzny klasycyzm muzycznoSci 1 wizualnosci najczescie]
osiagat Czechowicz tam, gdzie udawalo mu si¢ go zawrze¢ w
formie najzwigZlejszej. W tajemniczy sposob warunkuja si¢ u
niego cechy bynajmniej nie sasiadujace z soba:

noc to koto

w ciszy niebieskiej wetnie
wilno koscielne

$pi biale jak gotab

(Prowincja noc)

monotonnie kon gtowe unosi
grzywa sptywa raz po raz rytmem
koto kota

ziota

terkocze senne p6tzycie
drozyna lesna takowa
dotem dotem

polem



(Przez kresy)

Po raz drugi musimy przypomnie¢ Norwida. Po raz drugi
liryka Czechowicza styka si¢ z Norwidem w sposéb daleki
od przejmowania i nasladownictwa. Norwid byt najwigkszym
u nas mistrzem lapidarnoSci — jednak nie oschlej, nie zawsze
tylko epigramatycznej i intelektualnej. To przecie Norwid dat
to skoriczone arcydzieto zwieztosci 1 wzruszenia: ,,O, wsi biata
w atlasie kwiatéw jabtoni i w zwierciadlach ksi¢zyca, jako
oblubienica na ustroni...” Twdrcza kontynuacj¢ tej zwigztosci
petnej sttumionego wzruszenia, nie powiem, ze doréwnang w
jakoSci poetyckiej, lecz samodzielng i osiagnig¢ta z wiasnych
dyspozycji artystycznych, widzg u Czechowicza, u niego jedynie
z poetéw dwudziestolecia.

Lecz lapidarnos¢, choc¢by byla poczeta z ducha muzyki, daje
efekt artystyczny podobny rzezbiarskiemu. Kazda poezja, nawet
o frazie rozwinigtej i rozbudowanej, posiada jaki$ niewzruszalny
1 absolutny ksztalt — nie ujmiesz, nie dodasz. W wierszu
lapidarnym niemozno$¢ odjgcia najdrobniejszego rysu wychodzi
na sama powierzchnig, dziala soba. Jest w nim co$ kruchego
jak dZwigk 1 coS§ skoriczonego jak rzezba. Zastygnigcie nad
przepascia nieujgtego. Dlatego obrazy Czechowicza, ledwo
wyrwane z nienazwanej ciemnosci, a juz majace nieodwotalny
wyglad, zdaja si¢ by¢ jak rzezby wylowione na chwilg z
muzycznego mroku. Laska, iz trwaja.

Lapidarnos¢ Czechowicza ma konsekwencje 1 cechy jeszcze



dalsze, te, ktére wprowadzaja w jego najwyzsze osiagnigcia
liryczne. Zwigztos¢ tego typu, jaki podaliSmy w przyktadach,
miata charakter statyczny i opisowy. Osiaga ja Czechowicz w
widzeniu krajobrazu, w ujeciu miasta jako tworu zywego. Ta
absolutng zwigzloScia jakze nowy ton nadaje ziemi polskiej
widzianej przez piesii! Poezji ziemi, poezji krajobrazu p6r roku
jest u nas duzo — i to dobrej. Lecz sentyment opisu wyrazat si¢
u nas najcze¢sciej wielostowiem lirycznym. Dopiero w Mtodej
Polsce — Tetmajer®’, Miciriski, Ostrowska®! — poczeto nadawaé
pewna precyzje lirycznemu wzruszeniu. Jednakze byla to
precyzja uczucia, dopiero Czechowicz daje precyzje ostateczng
obrazu. Kiedy kto§ Ziemi polskiej w piesni Jana Lorentowicza
doda jej kontynuacje przez dwudziestolecie migdzywojenne,
jestem pewien, i podkreslano to wielokrotnie, ze Czechowiczowi
w tej kontynuacji przypadnie miejsce najbardziej oryginalne.
Lecz i tu zachodza u niego pewne dosy¢ wyrazne zwiazki
z Mioda Polska. Czechowicz jako zjawisko blizszy jest tamte]
generacji anizeli pokoleniu ,,Skamandra”. Mysle gtéwnie, oprécz
tylekro¢ juz wspomnianego Micinskiego, o Wyspiariskim. O
tej] muzyce architektury i miasta, jaka daje muzyka dzwonéw
z Akropolis, podobnie wydobywana z rytmicznej niejasni,
podobnie sugestywna i na swdj sposob zwigzta. Wyspiarski

80 Tetmajer, Kazimierz (1865-1940) — czotowy poeta Mlodej Polski. [przypis
edytorski]

81 Ostrowska, Bronistawa (1881-1928) — poetka okresu Mtodej Polski, thumaczka z
jez. francuskiego oraz autorka ksiazek dla dzieci (Bohaterski mis). [przypis edytorski]



byl tworca wysoko umieszczanym przez Czechowicza. Jemu to
ztozyl, drugi obok Norwida, hotd swojej wizyjnosci — lliada
terni. Kt6z drugi tak zwigzle ujrzat 1 podat postac 1 spojrzenie
Wyspiariskiego?

zamkniete niebo Zrenic

dtonie bezwtadne bezradne jak dzieci w grubej ciemno$ci
nieskoriczono$¢ to szklistej jesieni

czy jesiefi goraca nieskoriczonosci

(Illiada temi)

Omawiana statyczna lapidarnos¢ jest lapidarnoscia waskiego
koryta, jednego tylko pradu. Przy takim postgpowaniu
zostaja wprawdzie usunigte niebezpieczernstwa przerostu opisu,
ktorego waga humanistyczna rzadko kiedy pomnaza si¢ przez
powtarzanie, a sama warto$S¢ zostaje ograniczona do tego,
co jej przynalezy; c6z poczaé, nawet najbardziej wytgzona w
uczuciu poezja krajobrazu i ziemi jest rzecza jakze waska
wobec spraw ludzkich, wobec dziet kultury i moralnosSci. Jest
waska 1 nie poddanie si¢ jej bezwolne — mam je za zle
Stanistawowi Pigtakowi — wiedzie do prawdziwej wartoSci, lecz
wybor. Zwigztos$¢ jest wyborem. Zdolno$¢ wyboru Swiadczy o
panowaniu nad ruda rzeczywistosci.

Czechowicza cechuje przeto réwniez lapidarnos$é
szerokiego koryta, ta, do jakiej prowokuje temat prawdziwie
humanistyczny, rozlegly i wieloznaczny kulturalnie. Nie
powiadam, jakoby sprawom humanistycznym nie odpowiadata



zupelnie pierwsza, zwarta lapidarno$¢. By ja osiagac, trzeba ku
temu doswiadczen i osobowosci o charakterze intelektualnym.
Rodzi si¢ wowczas epigramat, sktonno$¢ do aforyzmu. Taka
organizacja byl Norwid i takie przeto wyniki dawala w jego
poezji humanistycznej zwigzto$¢ o wygladzie intelektualnym.

Czechowicz mimo statej kontroli nad sobg i zdolnoSci wyboru
artystycznego nie jest podobng organizacja duchowa. Dlatego
temat humanistyczny wywotuje u niego specyficzng lapidarnos¢:
jest ona zwigzla, zwarta wobec bogactwa potraconych,
napomknigtych znaczen i aluzji, ale w samej konstrukcji jest
budowla szeroka, wielokierunkowa. Lapidarno$¢ od strony
utajonych znaczen, wieloznaczne bogactwo aluzji od strony
otrzymywanej przez czytelnika.

WezZzmy pierwsza strofe Pitsudskiego:

$niezne konie Sniezyca po Swigtym marcinie
zamie¢ dom tratowata a dom mocny wytrwat
dawny czas w zegarach szafach skrzyniach
litwa litwa

JesteSmy 1 nie jesteSmy po stronie lapidarnosci. Trwa to
znamienne dla Czechowicza wynurzanie si¢ z nienazwanej
ciemni, trwa zwiezto§¢ w obliczu nienazwanego. Zachodza na
siebie, przenikaja si¢ muzycznie i echowo obrazy, ale konstrukcja
ma wiele znacze. W sensie humanistycznym jest bardzo
przestrzenna. Te¢ przestrzenno$¢ humanistyczna przy zwigztym
nazywaniu, to bogactwo utajen i ujawnien zarazem napotykamy



zawsze na szczytach liryki Czechowicza, w takich utworach, jak
na przyktad: Pitsudski, Dom Swietego Kazimierza, Nienazwane
niejasne, Polacy, Co sptywa ku nam.

Takim utworem jest przede wszystkim Dom Swietego
Kazimierza. Calkowicie wypada si¢ zgodzi¢ z Ludwikiem
Frydem®, kiedy ten pisze, iz w jego ,,migawkowych wizjach
urasta widomie 1 plastycznie cata wielko$¢ duchowa genialnego
samotnika paryskiego. Prawdziwie od Fortepianu Szopena nie
bylo w poezji polskiej réwnie pigknego i porywajacego utworu
na cze$¢ wielkiego artysty i jego trudu” (Odmiany poezji czystej,
,Pion” 1939, nr 6).

Tak pidorem Czechowicza dotrzymany zostal przez liryke
niepodlegta ten ton kultu dla wielkich, jaki dat Norwid. Ton
oddany zostaje stowem wspotczesnym, petnym — w aluzyjnej,
uwypuklajacej, muzycznej lapidarnosci:

Spokojnie migkko $§wieci chwila bez godziny
ostrza si¢ na kamieniu z6rz lotki jaskétkom.
Bramo przytutku, okna przytutku —

tej nocy tuski Sekwany zabrzekna

»Norwid”

brzek wszerz niemieckiej krainy

do Wisty doleci,

a tam — struny w fortepianach pgkna. ..

82 Fryde, Ludwik (1912-1942) — poeta i krytyk literacki, autor artykutéw, recenzji
i rozpraw analitycznych dotyczacych dziet wspéiczesnych mu pisarzy. [przypis
edytorski]



(Dom swietego Kazimierza)

VI

Czechowicz jest poeta lapidarnym takze 1 w innym znaczeniu.
Lapidarng jest cala jego tworczos¢. W ciagu pigtnastu lat
dziatalnoSci poetyckiej szeS¢ toméw wiasnych, jeden wspdlny,
tak, ale razem okolo stu trzydziestu utworéw. Wiadomo byto
nadto z wynurzeri poety, ze drukuje ledwo potowe tego, co
napisze, a w procesie obrobki technicznej wiersza najwazniejsze
u niego jest skracanie. Ze skracanie utworéw wychodzito im
na dobre 1 w formie zwi¢zlejszej dawalo wigksza konkretnosS¢,
wigksza mimo odrzucania akcesoriow realnych 1 zwezania
tla, fatwo to sprawdzi¢ na pierwodrukach, w czasopismach.
Np.: Wieczor zimowy, a jego pierwszy ksztatt Mrok i Swiatto
(,Kamena” 1933, nr 4). W tej zas tak nielicznej tworczosci
utworOw naprawde gorujacych, ktore pozostang na zawsze w
naszej liryce, jeszcze mniej, moze ze dwadzieScia, moze i1 nie
tyle.

Jest coS smetnego, a jednak zdumiewajacego sita przywiazan
w trudzie lat kilkunastu, ktérego wynik tak wyglada watty 1,
zdawatoby sie, niewazki. Sila przywigzan. Gar$¢ prochu, garsé
stéw utadzonych, o niewiadomym trwaniu. Kt6z je poreczy,
kt6z zwazy niestatek nastgpcOw, niestatek Smierci? Wsrod
chaosu powichrzen wielkich, wsrdd epoki obojgtnej na pigkno,



zadyszanej ku zagtadzie. ,, Trzeba mie¢ tak za tak, nie za nie,
trzeba wierzy¢ w porzadek nadrz¢dnosci i podrzednosci zdarzen
1 spraw — oto niebo. Odwrdcenie tego jest sigganiem po ptomien
piekielny” (Truchanowski i towarzysze, ,,Pion” 1938, nr 40).

Czas dojrzatoSci 1 przywodztwa poetyckiego przypadt
Czechowiczowi na lata, kiedy mozna byto zwatpi¢ we wszelki
porzadek. Czechowicz poznal to wielkie zwatpienie. Poznat
1 usitowal przewalczy¢. WiernoScia przywiagzan, wiernoScia
wysitku fantazjotwdrczego, po prostu wiernoscia poezji jako
misji. Tu jest niezawiniona wina jego poezji, tu Zrédto wielu
potknig¢ wilasnych, tu wreszcie zasada wpltywu na mtodych,
ktorych tudzit wskazaniem drogi stuszne;.

Czechowicz nie byl bynajmniej organizacja czysto
artystowska. Nic falszywszego i bardziej wymijajacego jego
istote jak sad, ze byl esteta tylko. Zmudno$¢ wktadanego
wysitku, state 1 wysokie napigcie formalne, popularno$¢ jedynie
wsréd waskiego kota poetéw 1 mitos$nikéw poezji, bardzo mata
znajomoS¢ jego liryki w szerszych kotach, mata nawet posréd
czytelnikéw interesujacych si¢ literatura, mogtyby tudzié, ze
oto poeta-cyzelator, poeta skreslacz i dtubacz estetyzujacy. Nic
podobnego. Cyzelator to ten, kto wlasciwie wierzy w absolutny
kanon formalny, ktéry osiagnie — chodzi jedynie o uchwycenie,
jakim gestem tego dokonaé, chodzi o znalezienie tego gestu,
chwytu, poprawki ostatniej. Dla Czechowicza, chociaz jego
kresem staje si¢ zwigzloS$¢, osiagnigcie absolutne nie istnieje.
Wz6r raz zdobyty nie staje si¢ sztancg cyzelatorska.



Czechowicz byt w istocie organizacja moralng w poezji.
Oznacza to dwie konsekwencje, tak u niego widoczne: najpierw,
u korzeni poezji, wstydliwa, nie znoszaca obnaszania sig,
przebtyskujaca najrzadziej, postawa moralna. Wyzej, 1 to
juz S$mialo, moralno$¢ obowiazku wobec pigkna, moralno$é
imperatywu artystycznego. Ta konsekwencja druga staje si¢ u
Czechowicza dyrektywa Swiadoma, gtoszona i propagowana, ale
znéw dlatego, ze tylko w ten sposdb uciszone zostaje sumienie
prostej, gruntujacej postawy moralne;.

Ten fundament moralny to nie spisany w tezy — my
tez nie bedziemy go wytawia¢ w zwiazkach konsekwentnych
— Swiatopoglad Czechowicza. Wbrew wszystkiemu, co bylo
modne twierdzi¢ w latach formalistycznych, wiem, ze w
kazdej poezji prawdziwej miesci si¢ moralno-filozoficzna
wizja Swiata. Ta wizja mySlowo-uczuciowa Czechowicza jest
pesymistyczna. Tam gdzie spod splataii obrazéw drgaja jawnie
»~drobinki krystaliczne, gwiazdce $niegowej podobne”, jak zwat
je Czechowicz, drobinki te zywi jaki§ denny, zasadniczy
pesymizm. Nie pesymizm zawoddow, przejS¢ wiasnych ani
pesymizm spoteczny, lecz pewna nieodjgta barwa bytu. Ta
postawa w sposob stanowczy wyodrebnia Czechowicza sposrod
catej awangardy i skamandrytéw. Nie tylko jego jednego,
ale jego jako jednego z pierwszych obok Sebyty®}, p6zniej

85 Sebyta, Wiadystaw (1902-1940) — poeta, oficer piechoty zamordowany w
Katyniu. [przypis edytorski]



Mitosza®*.

Szczegblnie w awangardzie barwa rzeczywistoSci byla
optymistyczna, ufna w site 1 samodzielnoS$¢ dziatania ludzkiego.
Az do zabawnej zaiste wiary w technik¢ 1 maszyne jako
twory zdolne dziata¢ niezaleznie od wartoSci ludzkich, ten
nadwislaniski poglos naiwnego amerykanizmu. Tamta poezja
rozprzestrzenia si¢ pochwalnie ku Swiatu, ku dzietom zbiorowym
1 technicznym cztowieka. Aprobuje postawe czynng cztowieka
cywilizacji mechanicznej. Widzi w niej warto§¢ wyjsciowa,
warto$¢ fundamentu, i warto$¢ koricowa, wartos$¢ celu. Poezja
Czechowicza jest skoncentrowana, ku sobie nachylona. Az
do niebezpieczeristw egocentryzmu, to prawda. Lecz jest
skupiona, nie rozprasza si¢ posrdd cywilizacyjnych pozoréw.
Bywa przeto pasywna. ,,Uczynki nic, jeno suchy komentarz do
mysli 1 uczu¢” (Jasne miecze). Nie oceniam w tej chwili, tylko
charakteryzuje.

Nic bardziej znamiennego jak jaki§ typowy temat tej wiary
technicznej i optymizmu cywilizacy jnego w ujgciu Czechowicza.
Na przyktad Dno — dno todzi podwodnej, gdzie miast chwalby
1 samodzielno$ci ponowne wtopienie cztowieka w zywioty,
ztamanie kruchej przegrody techniki przez $wiat przyrody,
egzotyczny i straszliwy, ktéry cale dzieta kultury ludzkiej miat
juz tak zniweczy¢.

84 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i thumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]



ciezka ekstaza cichnie w iskier trzasku
widaé chaos ksztattéw na dnie rozpostartych
atlantyda jest nizej

czarno-czerwona jak karty

a jak port petna blaskéw

Ten pesymizm prze§wieca jednak i1 kusi poprzez nienaganne
pigkno. Nie Smie nigdy podnie$¢ gtosu. Ta odmiana pesymizmu
kaze mySle¢ o pewnym istotnym pokrewieristwie moralnym
z jedynym poeta w tej mierze Swiatopogladowej bliskim
Czechowiczowi, poeta innego obozu. Iwaszkiewicz®. I nie
jest bez przyczyny, ze wptywy ich obydwu na najmtodszych
przypadaja na ten sam czas. Tylko poetyka — ,,tylko” naturalnie
jako rzecz mniej wazna ze stanowiska postawy moralno-
filozoficznej — tylko poetyka rézni wyraz tego pesymizmu. Lecz
1 ona ilez razy maleje —

Przyjdz, o Smierci, siostro spania,
Przyjd7 i zabierz mnie juz stad,
L.6dki mojej bieg si¢ stania,
WywiedzZ ja na pewny prad.

(Lato 1932, XL)

85 Iwaszkiewicz, Jarostaw (1894-1980) — poeta, prozaik, dramaturg, eseista,
wspotautor libretta do opery Karola Szymanowskiego Krdl Roger; przed wojna jeden
z zalozycieli grupy poetyckiej Skamander, po wojnie wieloletni prezes Zwigzku
Literatéw Polskich. [przypis edytorski]



Pesymizm Czechowicza posiada zabarwienie agnostyczne.
.Ze pod kwiatami nie ma dna to wiemy wiemy...” Ta
niepoznawalno$¢ Swiata taczy si¢ z jego poetyka, z poczuciem
nienazwanych ciemnosci, ktére ledwo strzgpami wylawia i
utrwala stowo. Slady religijnosci istnieja u niego, jak istnieé
musza w kazdej odmianie pesymizmu, lecz §lady niechgtnie
powolywane ku Swiadczeniu — ,ktoérego wzywam tak rzadko
Panie bolesny skryty w firmamentu konchach”. W wyrazie
tej agnostycznej pelni pesymizmu Czechowicz osiaga nutg
przejmujacay.

Tym ten wyraz jest dotkliwszy, ze w nieoczekiwany
sposéb pochodzi wprost od rodzimej wiejskosci poety. Sielanki
zamknigte zdtawionym zgrzytem goryczy, ballady wywiedzione
w niejasno$¢ poznawcza, oto dziwno$¢ Czechowicza. Catkiem
frapujaca mogtaby tutaj by¢ inteligentna interpretacja
marksistowska. Oto poeta dogiebnie i wprost biologicznie
zwigzany z ziemig kraju rolniczego, nie uczestniczacego jako
sprawca, uczestniczacego tylko jako $wiadek niezdolny do
decydujacego wptywu, w dramatycznym procesie lamania
si¢ Swiata cywilizacji przemystowej 1 Kkapitalistycznej, w
procesie wsrdd wspoétczesnych budzacym odczucia pesymizmu,
katastroficzno$ci i niepewnosci bytowej, ten poeta samg budowa
utworu daje Swiadectwo tym dwojakim Zrédtom pesymizmu
w jego kraju. Od sielanki, jeszcze istniejacej w ziemi przez
niego umitowanej, wprost do metafizyki spolecznej. Zaznaczam
mozliwo$¢ podobnej interpretacji.



My powréémy do Lenartowicza i Miciriskiego. Gdyby wsréd
nutek Lenartowicza padaly okruchy lucyferyczne i groZne
Miciniskiego... Padaty. Pisal Czechowicz. Jego Sen sielski wiary
1 bytu jest nastgpujacy:

chodzita Maria Panna miedzy gwiazdami
chtodzita Maria Panna dusz cierpiacych upalenie
a ja w gromie stoj¢ pétnocy si¢ boje

po co wam przebywac ze $piacymi i ze snami
nie meczcie odfruricie dokad chcecie

kruki wilcy niedZzwiedziowie jelenie

amen

oczy$¢ nas ktokolwiek jestes wszedzie
odfruncie od nas dzieta ludzkie i zwierzece
po to klgczymy lezac na stomie jak martwi
od niezliczonych lat

VII

Tkwily przeto w pogladach Czechowicza podstawy
zrozumienia dla pesymizmu nadciagajacych po roku 1930
rocznikéw poetyckich. Ta zbiezno$¢ jego organizacji moralnej
z potrzebami mlodszych nadata mu gdzie§ okoto 1935 roku
patronat artystyczny nad mioda poezja. Lata przyczajonego
szaleristwa, zbrodniczych btedéw 1 nieSwiadomych spiskéw
przeciw najbardziej oczywistym podstawom kultury, ktérym



dzisiaj ptacimy ponury haracz - jakzez miala wobec
nich stana¢ mtoda poezja? Rozwigzanie i wzér przypadly
Czechowiczowi. Dokona¢ go pragnal moralng wiernoscia
imperatywowi artystycznemu, dokonaé pragnat wyniesieniem
wizji nad rzeczywisto§¢. Bo komuz, gdzie w biezace]
rzeczywistoSci spotecznej i historycznej miata by¢ dana wiernosé
moralna, a z nig chwata pigkna? Moze duchowi Monachium?3¢?
Moze duchowi Ozonu¥’? Moze upiorom ONR-u®¥? Moze
kapitalizmowi i ctom ochronnym, i pensjom dyrektorskim?
Rozumiemy, pamigtamy te nie wypowiedziane nigdy glosno
przestanki buntu poezji, zyje nadal wiele z tych kulis 1 nie
wszystkie padng w zawierusze obecnej.

Czechowicz 1 pojat, 1 realizowal swoje zadanie tak:

,Gdy ucisk tego, co popularnie nazywamy ,nie-ja”, part
w wiekach S$rednich na cztowieka z potworna moca, duch
jego dzwigal si¢ do wyzyn niebywatych i z fantazjotworstwa
powstaly katedry, witraze, kompozycje muzyczne i poematy

8 Monachium - uklad monachijski, zawarty pod koniec wrze$nia 1938, na mocy
ktérego hitlerowskie Niemcy uzyskaly czgs¢ terytorium Czechostowacji. [przypis
edytorski]

87 Ozon - potoczna nazwa Obozu Zjednoczenia Narodowego, sanacy jnej organizacji
utworzonej w 1936 roku przez marszatka Edwarda Rydza-Smigtego, podkreslajacej
znaczenie armii dla panstwa, o ideologii zawierajacej elementy nacjonalistyczne.
[przypis edytorski]

88 ONR - Ob6z Narodowo Radykalny, skrajnie prawicowa organizacja polityczna
w II Rzeczypospolitej, zatozona w 1934 roku i w tym samym roku zdelegalizowana,
potem dziatajaca nielegalnie. ONR przejawiat tendencje faszystowskie. [przypis
edytorski]



wspanialsze niz kiedykolwiek. Dzisiejszy napor barbarzynistwa
zycia gromadnego stwarza podobne warunki... gdy w boju famie
si¢ duch ludzki, przemawia przez nas jego wielki glos 1 styszymy,
czegoSmy nie styszeli, widzimy, czegoSmy nie widzieli” (Poezja
Konstantego Mikiewicza).

»Zbieg okolicznodci, zestawiajacy w czasie owa walke o
czystoS¢ sztuki z okresem powszechnego upadku sumienia
w najprostszym, chrzesScijariskim sensie tego stowa, stwarza
sytuacje tragiczna, albo jedna walka, albo druga. Dla artysty nie
ma drogi posredniej, bo poSrednia to tyle samo co poSlednia.
Wigc dajac prymat sprawom sumienia, sprzeniewierzamy si¢
sztuce, a wlasnie jest czas, kiedy mozna wywalczy¢ jej
autonomiczne prawa; dajac siebie samego sztuce czystej, obniza
si¢ ja o cate sumienie” — powiada dalej poeta.

Oto kiebowisko sprzecznosci 1 tragicznych nieporozumien.
Szalericza wspotczesnosC nie jest godna chwaly pigkna i1 poezji
— tworca odwraca si¢ od niej. Potad zgoda. Lecz kazde
rozejscie takie moze by¢ tylko tymczasowe. Chociaz w jakiej$
dobie nieuniknione, nie moze si¢ stawac zasada. Tymczasem
wokot Czechowicza wytworzono z tego zasade, wiecej — styl.
Sprawca byt Ludwik Fryde, podktadem teoretycznym — swoboda
kreacjonistyczna, organem krytycznym — kwartalnik ,,Piéro”.

Nie twierdzg, jakoby w tamtej, doraznej chwili przedwojenne;j
stanowisko poezji moglo by¢ inne, jakobym umiat nazwaé i
wskazac dziatajaca wowczas warstwe, skuteczny typ spotecznego
pojmowania §wiata, za ktéorym miata p6jS¢ poezja. Twierdze



jedynie, ze nie wolno bylo z rozwigzania tymczasowego,
odpowiedniego wedle splatanej tragicznie koniunktury,
czyni¢ prawdy stalej i kanonu powstawania stylu. Zaden
styl prawdziwy tak nie powstal. Przyktady z Sredniowiecza sa
catkowicie btedne. Tym, ktory palit na stosie heretyka i ptawit
czarownice, 1 tym, co wznosit katedry i kut tysiace posagéw,
rzadzil ten sam ideat rzeczywistosSci. Nie byto rozszczepienia, nie
byto postawy wbrew.

Tymczasem z tragicznej koniunktury Czechowicz pragnat
uczyni¢ prawo. Zaplacit za to mndstwem niekonsekwencji i
zalaman wewngtrznych ostatniego okresu swojej tworczoSci.
Przede wszystkim, 1 to jest rysa najgtéwniejsza, uchylit si¢ od
wnioskéw moralnych swojej postawy. Zadanie swoje i mtodszych
przeniést w moralno$¢ imperatywu poetyckiego, jakby w
nim samym nie istnial imperatyw inny, istotniejszy: tto jego
pesymizmu, jego osobowosci moralnej. Sprobowat ujednolicenia
przez styl fantazjotworczy. Niestety to, co u Czechowicza byto
surowym wysitkiem, tak szybko u jego nasladowcéw okazato si¢
plansza, namiastka, mechaniczng odbitka, jak u zadnego bodaj z
gléwnych przodownikéw dwudziestolecia. Powiecie, ze nikt nie
odpowiada za btedy nasladowcéw. Niekoniecznie. Odpowiada,
kiedy buduje kanon artystyczny ze swojej specyficznej wizji,
ze stosunku tej wizji do rzeczywistosci 1 kiedy ten kanon
natychmiast okazuje si¢ zawodny, rodzi mechaniczne powtorki.
Tak stato si¢ wokot Czechowicza. Nazwisk nie bede¢ wymieniat.
Stato si¢ za jego sprawa, jego Swiadomym dzialaniem.



Poezja posiada prawo buntu przeciw bezposSredniej
rzeczywistosci 1 ilez jej dziel najwspanialszych powstalo z tego
buntu. Lecz musi poda¢ dostateczna ku temu legitymacje. Te,
ktoéra jedynie uprawnia do odpowiedzi, czy bunt byl legalny,
istotnie uprawniony, czyli tez w imi¢ sprzeciwu dokonalo si¢
zejScie na margines epoki 1 wlasnej wyobrazni. Tq legitymacja
jest jej wielkoS¢ artystyczna, ona jedynie buntowi nadaje prawo.
Inaczej postawa sprzecznoS$ci, zaznaczona przez Czechowicza,
postawa konfliktu sumienia i pigkna, nie doznaje oczyszczenia
moralnego — bo dopiero pewna miara pigkna staje si¢ takim
oczyszczeniem. Dnem tych wszystkich zdan plynie mysl o
Norwidzie. Liryka Czechowicza nie nalezy jednak do poezji
tak wielkiej, by jej odejScie wytacznie ku wiernosci artystycznej
przynosito katharsis® i rozgrzeszenie. Jaki§ bolesny niedosyt
zawiera si¢ pomigdzy stwierdzong przez poetg¢ koniecznoSciag
utagodzenia sumienia moralnego przez sumienie sztuki a tymi
ksztattami ulagodzenia w pigknie, ktére sam Czechowicz jest
w stanie da¢. Wyzsza staje si¢ aspiracja historyczno-moralna
tej] poezji od jej odpowiedzi, mogacych przynieS¢ spokdj i
pewnoS$¢ sztuki. Szczegélnie dotkliwie daje si¢ ten niedosyt
odczuwaé, kiedy Czechowicz zamiast oczyszczajacego buntu
egocentrycznie schodzi na marginesy swej wyobrazni.

Wyprawa w fantazjotworstwo po nowy styl natrafita po
kilku krokach na mur nie do przebycia. Kierunek bowiem

8 katharsis - wg Poetyki Arystotelesa uczucie litoSci 1 trwogi, jakie ma za zadanie
wzbudzi¢ tragedia. [przypis edytorski]



zostal odczytany btednie. Tu bylo uchylenie si¢ od wnioskéw
moralnych wtasnego stanowiska. Rozwigzaniem byl mianowicie
nie styl jako nakaz, jako wzor formalno-estetyczny, lecz
styl osobowosci, styl personalistyczny. Czechowicz radzit
ucieczke w rado$¢ fantazjotworcza, lecz sam, ze swoich
ludzkich, przedartystycznych doswiadczeri, dawat odpowiedZ
innego rzedu: odpowiedZ pesymizmu, coraz dogle¢bniejszego,
pesymizmu idacego ku bolesnemu przeczuciu. Jednakze w tej
odpowiedzi nie dojrzal zapowiedzi.

Zapowiedzi, zaSpiewu takiego stylu, gdzie wazy pogiéwnie
wspolna postawa moralno-filozoficzna, ktéra bardzie; wiaze
niz podobieristwo artystyczne. A tak juz bylo posrod
najzdolniejszych, najwigcej majacych do powiedzenia poetéw
drugiego dziesigciolecia — Mitosz®®, Zagérski®!, Gatczyriski®?,
Flukowski®?, Rymkiewicz*, Pigtak®. Préba ujednolicenia ich

%0 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i thumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]

o1 Zagorski, Jerzy (1907-1984) — poeta i prozaik, wraz z Czestawem Mitoszem
wspottworca przedwojennej grupy poetyckiej Zagary. [przypis edytorski]

2 Galczyriski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona GeS. Gafczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]

% Flukowski, Stefan (1902-1972) — poeta, prozaik i dramatopisarz, przed wojna
zwiagzany z grupa ,,Kwadryga”, tworzacy pod wplywem Awangardy Krakowskiej i
surrealizmu. [przypis edytorski]

%4 Rymkiewicz, Aleksander (1913-1983) — poeta, przed wojng zwiazany z wileriska



pod jeden styl formy albo do niczego nie prowadzila,
bo pokrewienstwa okazywaly si¢ za ciasne, albo, co
gorzej, wiodta do kapliczkowatego grymasu nad poetami
niesfornymi stylowo. To byta dziatalno$¢ Frydego. Tymczasem
sama juz posta¢ 1 poezja Czechowicza byla zapowiedzig
takiego szerokiego, humanistycznego pojmowania stylu. Styl
Czechowicza niepowtarzalny, zwiazany najScislej i najwidoczniej
7 jego osobowoscig, uczestniczy¢ moégl jedynie w wspdlnocie
z pisarzami podobnie widzacymi rzeczywisto$S¢ w jej ksztalcie
moralno-filozoficznym. Prawo do stylu, ktéry wynika z postawy
moralnej. Style indywidualne jako krytyka, spér immanentny
réznych wizji. Bez takiej formuly nie bedzie zywotnosci
podobnych wizji jak Czechowicza.

Wiele z takiego oddzialywania Czechowicz niestety
przekreslit. Lecz jego btad byt niezawiniony. Tu wyznanie
osobiste. Mylito si¢ nas wielu. Kiedy w poezji L.obodowskiego”®,
kiedy w patetycznej formalistyce Wierzyriskiego®” pragnatem na
krétko przed wojng widzie¢ odpowiedZ prawdziwa toczacym si¢
czasom, mylitem si¢ jeszcze gorzej niz ci, co glosili czysto$¢

grupa ,,Zagary”, takze autor ksiazek dla dzieci. [przypis edytorski]

%3 Pietak, Stanistaw (1909-1964) — poeta i prozaik, zwigzany z awangarda a zarazem
poruszajacy w swojej tworczosci watki wiejskie. [przypis edytorski]

% Eobodowski, Jozef (1909-1988) — poeta, przed wojna tworzacy w konwencji
katastrofizmu, czgsto odwotujacy si¢ do tematyki ukrairiskiej, od 1941 na emigracji
w Hiszpanii. [przypis edytorski]

7 Wierzyriski, Kazimierz (1894-1969) — poeta, wspélzatozyciel grupy poetyckiej
Skamander, od 1939 na emigracji. [przypis edytorski]



wizji. Bo to nie byla odpowiedZ, lecz niewolnictwo. To bylo
pojscie pod Slepy, huczacy ttum, by by¢ deptanym i by krzycze¢.
W pomytce Czechowicza nie bylto nic z uporu 1 doktrynerstwa.
Byt to blad szlachetny i czysty. Poeta Swiadom byl, co pomija.
Jego stowa o dwoch sumieniach dobitnie o tym $wiadcza. 1
dlatego, chociaz ten btad byl mi widoczny, milczalem podéwczas
0 jego poezji 1 wplywie. Dzisiaj zatuje. Bo teraz Czechowicz
nie ustyszy juz nigdy glosu wdzigcznosci za jego liryke, za
nauke nowych wzruszeri i nowych wymagan, tych wymagan
wewngtrznych, ktérych bylbym si¢ zapewne nie dopracowat bez
obcowania z jego poezja.

Spodziewamy si¢, pracujemy na to, azeby po uciszeniu
si¢ szaleristwa wylonit si¢ taki Swiat, gdzie nie trzeba bedzie
thumi¢ swoich postaw moralnych, gdzie nie trzeba bedzie
buntéw przemienia¢ w pozorng niezaleznosS¢ i samoistnos$¢ form
poetyckich, natomiast calg osobg swoja mozna bedzie Swiadczy¢
lub przeciwstawia¢. Takim go marzymy. W takiej przysztosci
Czechowicz nie musialby pisa¢ o ptomieniu piekta, narodzonym
z braku nadrze¢dnoSci, z nieistnienia tadu, ktéremu gotowi
jesteSmy dac Swiadectwo moralne i Swiadectwo pigkna. O tym
czasie, jakiego nie bylo mu dane doczekaé, marzyt Czechowicz i
o ten czas si¢ modlit. Nie wszedl osoba swoja i twérczoscia zywa
do tej ziemi. My do niej wnieSmy pamigC jego 1 poezj¢.



VIII

Zamknigta jest karta tworczosci Czechowicza. Za soba majac
dwudziestolecie, ktére swoja rama ogarngto tg tworczos¢, przed
soba nowe roczniki zywych 1 dziesigciolecia przyszie, roczniki,
co wyjda zapewne z catkiem innych postaw 1 doSwiadczen, co
szukac¢ beda innej sztuki, jakzez im przekazemy krétko pamiatke
Jozefa Czechowicza?

Dat poezje wysokiego kunsztu artystycznego a wielkiej
prostoty 1 oczywistoSci duchowej. Kunszt jego poezji polega na
niespodziewanym wydobyciu muzycznosci Z samego nastgpstwa
obrazéw. Kunszt to tym trudniejszy i oryginalniejszy, ze
muzyczno$¢ obrazu 1 wiersza wydobywa tworca przez skrot,
zwigzto$¢, uwypuklenie. Ta zwig¢zioS¢ na sposob caltkiem
rzezbiarski, a jednak tajemniczy, barwi wizy jnoS¢ Czechowicza.
Dat bowiem poezj¢ wyobrazni jak najdalsza od odtwoérczych
celow, jak najblizsza zupelnej swobodzie poetyckiej. W sztuce
swojej wyrazit osobowoS$¢ niestychanie polska, a bardzo
wspolczesna. Mitos¢ ziemi, zwigzanie z klimatem pigkna ziemi
polskiej, a ziemia dla niego jest czym$ wigcej anizeli wsia
jedynie, jest wszystkim, co w krajobraz najblizszy uczuciom
wniosta takze historia, taka wlasnie, a nie inna mito$¢é ziemi
spoczywa u dna tej osobowosci. Ta ohamowana i1 dyskretna
mito§¢ domaga si¢ wynurzei rzadkich i1 nigdy banalnych.
Polskos¢ wstydliwa swoich wzruszen, swej nieporadnej sielanki



— oto jej imi¢ wlasciwe. Lecz polsko$¢ dnia dzisiejszego,
widzaca jasno rzeczy $wiata, kultury i dziejow. Odpowiadajaca
Im pesymizmem.
Dat to Jézef Czechowicz, poeta czysty, lapidarny wizjoner.
1942



List do Jana Bugaja

Od wielu miesigcy dtuzen jestem Panu ten list. Kiedym poznat
niektére z wierszy Pana, w krétkich rozmowach ubiegtego lata
1 ubieglej jesieni stuzytlem Panu pierwszymi fragmentami mego
sadu o nich. UmoéwiliSmy si¢ wdwczas, ze zamiast recenzji
sprobuje w liScie sformutowac, co mysle o wierszach przestanych
mi tymczasem w ich obecnej formie — Wierszy wybranych
Jana Bugaja®®. By odzew krytyka swoim wygladem prywatnym
byl jako$ dostosowany do formy podobnie prywatnej, w jakiej
jedynie udostepnia¢ Pan moze dzisiaj swoje utwory.

Istotna przyczyna zwloki pomigdzy zapowiedzia a jej
spetnieniem nie jest jednakze ta czysto formalna. Nie
dlatego odwlekalem ten list, Ze — niestety — wiele
jeszcze czasu mamy przed soba, by kontynuowal obyczaje
przedromantycznych przodkéw literackich — nie drukowaé
$piesznie, raczej przyjaciotom czytaé niz thumowi, poprawiac,
wracac. Pseudoklasycyzm z taski okupanta. ..

Zwloczytem z tym listem, poniewaz po wiele razy w ostatnich
miesigcach powracatem do Pana Wierszy wybranych. MysSle o
nich przede wszystkim, ze aczkolwiek pisane i udost¢pniane w
pelni zawieruchy wojennej, gdzie nie wiadomo, jak przebiegaé
beda granice humanistyczne, granice daznoSci literackich i
pokolen, te wiersze juz nie przynaleza do mig¢dzywojennego

%8 Jan Bugaj — pseudonim okupacyjny Krzysztofa Baczyriskiego. [przypis autorski]



dwudziestolecia. Nie dlatego, Ze jest Pan debiutantem i ze zaczat
Pan pisa¢ dopiero w ciagu wojny. Niejedno czytatem z tzw.
debiutéw po to jedynie, by dostrzec, jak powtarzaja si¢ zte
1 zap6znione echa tamtych lat. Jeszcze ,czysta” awangarda w
narodowym sosie. ..

To wrazenie przynalezno$ci do innego juz czasu powstaje
zapewne stad, ze przez forme 1 uczuciowos$¢ wierszy Pana czytam
wyraznie, iz to dwudziestolecie jest juz dla Pana postacia
tradycji. Nie tradycjonalizmu. Tradycja staje si¢ kazda daznos¢,
staje si¢ przeszlo$¢ niedawna, kiedy zmusza do wyboru, do
czerpania lub odrzucania, i kiedy taki wybo6r dokonywac
si¢ moze spontanicznie, bez koniecznego uczestnictwa w
powstawaniu danej daznosci, bez dowodu, dlaczego si¢ wybiera.
O prady z nami wspoétzyjace walczymy, tradycje dobieramy
wedlug potrzeb naszych. I nowa potrzeba, jej specjalna
kierunkowos¢, wymijajaca cate okresy, uwypuklajaca inne, za
caty dowdd starczy.

Wiersze Pana wybieraja i odrzucaja, a przez to, ze nie
istnieja juz dla Pana wrace do niedawna problemy, wyznaczaja
sobie miejsce nowe, to, ktére sprawia, Ze w moim poczuciu
sa one juz catkiem poza dwudziestoleciem ubieglym. Przede
wszystkim nie istnieje juz dla Pana problem wyboru — poetyka
bardziej tradycjonalistyczna wedtug wzoru ,,Skamandra” czy
poetyka bardziej nowatorska wedlug wzoru awangardy. Ta u
poczatku dwudziestolecia ostra linia przedzialu zamazywata
si¢ w drugim jego dziesiatku, ale i tak do ostatnich miesigcy



pokoju padaly badZ wyrzuty niewiernoSci wobec awangardy,
wtoérnego paseizmu i klasycyzowania, badZ, z drugiej strony,
glosy pochwatly 1 pewnosci, ze tylko przez powr6t nad brzegi
»okamandra” czerpiesz wode¢ poezji zywej. To jest odrzucone
jako cato$¢ nakazujaca ten jedynie wybor. Tym Pan zapewne
réwnie mato si¢ kierowal w swych dyrektywach artystycznych,
co na przyktad przed laty dwudziestu Lechorn” czy Tuwim!'®
sporem Brzozowskiego!?' z Miriamem!'??. Co za$ Pan wybratl, w
moim przynajmniej mniemaniu, pokuszg si¢ nizej odpowiedzie€.

Lecz i tto blizsze dla poezji Pana nie istnieje. Albowiem to
odepchnigcie, o jakim wspomniatem, praktykowali juz gtéwni
lirycy drugiego dwudziestolecia. Kazdy z nich zaczynatl jednak
w pelnej szkole awangardy. Pan zaczyna w catkiem innej szkole
1 ja sprobujemy zaraz nazwac.

Najpierw o tle blizszym, ktére jest u Pana takze nieobecne.

9 Lechori, Jan — whasc. Leszek Serafinowicz (1899-1956), poeta, prozaik i autor
dziennika, jeden z zalozycieli grupy poetyckiej ,,Skamander”, od 1939 na emigracji.
[przypis edytorski]

10 Tywim, Julian (1894-1953) — polski poeta, pisarz, satyryk, thumacz poezji
ros., fr. i niem. W dwudziestoleciu migdzywojennym byl jedna z najpopularniejszych
postaci $wiata literackiego; wspotzatozyciel kabaretu Pikador i grupy poetyckiej
Skamander, blisko zwiazany z ,,WiadomoSciami Literackimi”. W latach 1939-1946

na emigracji, m. in. w Rio de Janeiro. [przypis edytorski]

1OV Brzozowski, Stanistaw (1878-1911) — filozof i krytyk literacki, autor Legendy

Mtodej Polski (pierwsze wydanie 1909). [przypis edytorski]

192 Miriam - pseudonim Zenona Przesmyckiego (1861-1944), poety, tlumacza i
krytyka literackiego, wydawcy tworczo$ci Cypriana Kamila Norwida, przedstawiciela
parnasizmu. [przypis edytorski]



Zasadniczymi formami uczuciowosci tych lirykéw byt pesymizm
1 katastrofizm. Z naszej perspektywy mozemy powiedziec, iz
byly to formy slusznego oczekiwania, sprawdzone, niestety,
ponad miar¢ najgorszych przywidzen. Nie znajduje u Pana
przewagi tych podstaw uczuciowych. Katastrofizmu nie widzg
ani §ladu, to pigtno, wybite na uczuciach lat przed burza,
w te wiersze juz nie si¢ga, chociaz poczgte sa wsrdd burzy.
Z katastrofizmu wylonito si¢ meskie zrozumienie historii, jej
przebiegéw i praw. Z pesymizmu pozostal jedynie nurt czystosci
i religijnosci. Pan juz jest po stronie nadziei. Oby takie ksztatty
uczué okazaty si¢ zndéw stusznym oczekiwaniem, oby si¢ rownie
spetnity, jak nabratly ciat 1 krwi najgorsze majaki.

Wigc gdzie sa patronowie poezji Pana? Proponujg
cztery nazwiska, o ukladzie dosy¢ dziwnym, ale przeciez
zapowiedzieliSmy juz wolno$¢ wyboru, kiedy stajemy w obliczu
tradycji — Stowacki, Norwid'®, Mitosz'*, Czechowicz!®.

103 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Tworczo$s¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych twércéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwdch dialogach z epilogiem, Ad
leones!, Pierscieri Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]

194 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i thumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]

105" Crechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,
reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,Reflektor” oraz pism dla
dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]



Patronowie dwaj gtéwni i ci dwaj poeci, ktérych styl z Pana
stylem jest jako$ spojony, jednorzedny, niestety — nie wiem,
czy t¢ jednorzednos$¢ bede umiat przybra¢ w formuty krytyczne,
chociaz mocno ja odczuwam.

Azeby dobdr tych wiasnie patrondéw uzasadnié, nie bede
od ich poezji kroczyt ku Pana lirykom, lecz pozwolg sobie
wejsS¢ wprost w meritum sprawy, pozwolg sobie nazwac pewne
narzucajace si¢ cechy artystyczne tych liryk, a moze wéwczas
moja propozycja imienna stanie si¢ jawniejsza. W lirykach Pana
wspotistnieja, to si¢ przeplataja, to sasiadujg ze soba w jednym
ztozonym obrazie, to wreszcie dziela migdzy siebie cate utwory,
dwie daznosci, ktoérych w tym uktadzie nie spotykam u zadnego
z poetéw dwudziestolecia: z jednej strony — bardzo swobodna,
kaprysna, ale catkowicie plastyczna i wizualna wizyjno$¢, z
drugiej — do skrotéw mysSlowych, do kontrastow, niespodzianek
znaczeniowych dazacy intelektualizm.

Jedne z utworéw Pana wypowiedziane sa catkowicie w ten
wizyjny i plastyczny spos6b — wymieni¢ Legende, Magie, Ballade
o rzece, Przypowies¢. Inne zn6w konstruowane sg prawie catkiem
przy pomocy obrazéw i skojarzen intelektualnych — wymieniam
dla przyktadu W zalu najczystszym, Nie wstydz sie tych przelotow,
U niebios rozkwitajqcych. By argumentowaé jasniej, cytuje
fragment, gdzie ta dwoistos¢ artystycznej dyspozycji ujawnia si¢
szczegoblnie dobitnie:

Ty jeste$ moje imig i w ksztalcie, 1 przyczynie,



1 moje diuto lotne.

Ja jestem, zanim minie wiek na koniu-bezczynie,
ptakéw i chmur zielonych ztotnik.

Ty jesteS we mnie jaskier w chmurze rzeZbiony blaskiem
nad czyn samotny.

(Ty jestes moje imie)

Imig 1 dluto, jaskier i czyn samotny w tej samej metaforze,
w jej specjalnej jednoSci. Nie rozszczepienie bowiem, nie jakas
dyharmonia wynika w stylu Pana z tego dwoistego obrazowania,
ale po prostu specyficzna jakoS$¢ stylu Pana.

Ta wlasnie zdolnos¢ taczenia w jedno elementu abstrakcy jno-
intelektualnego z elementem wizualno-fantazyjnym uderza w
obrazowaniu Pana jako jego znami¢ i nowosc.

Lecz wizyjno$¢ plastyczna 1 intelektualizm znaczen czyniacy
obraz — to terminy dosy¢ ogélnikowe. Nalezy je blizej oznaczy¢.
Liczna obecno$¢ ksztattu, pigknie widzianego ksztattu (Magia
szczegllnie), oraz nasycenie barwa, a wigc z pozoru cechy
malarsko realistyczne, nie zmierzaja w znanych mi wierszach do
jakiegokolwiek realizmu plastycznego. Ksztatt i barwa maja tutaj
cel fantazyjny i ornamentacyjny.

Zwazmy na przyktad w ponizszym fragmencie, jak
fantastycznie zmniejszona, sprowadzona do wymiaréw basni
1 dziecinnej dioni jest perspektywa takiego z pozoru bardzo
malarskiego obrazu. Perspektywa, ktéra jest przecie w



malarstwie sktadnikiem par excellence’ realistycznym — gdy jej
si¢ nie zachowuje, powstaje z plam barwnych basi, ornamentyka,
rytm, a nie iluzja rzeczywistoS$ci. I gdy tak samo w obrazie
stownym Pan perspektywy nie zachowa, efekt jest podobnie
basniowo-zdobniczy:

Wydgte karawele o zaglach z czerwonych motyli,
pachnace cynamonem, pieprzem i imbirem,
uplywaja po morzach mosieznych, a w tyle
delfiny ciagng — jak antyczne liry.

Jacyz na rufach zdobywcy

odlani z ptynnego zlota,

w piesniach wysmuktych jak skrzypce,

Z puszystym wejrzeniem kota?

A zawsze tak samo daleko
dzwonia na widnokregu
malerikie archipelagi,
ktore dosiegnaé reka.

Tam w wyspach matych jak uSmiech
przez dzungle tygrysiej trawy
wedruja zlote strusie

i szylkretowe zyrafy.

(Legenda)
Teraz mozemy powrédcié do patronéw — tego rodzaju

106 par excellence (fr.) — w calym tego stowa znaczeniu. [przypis edytorski]



obrazowo$¢ pozornie plastyczna, w istocie zas swojej zdobnicza
i ptynna, jest jedna z gléwnych cech stylu Stowackiego.
Dlatego jego wymieniam na miejscu pierwszym. Dlatego
réwniez, poniewaz ta wilasciwos¢ stylu Stowackiego nie lezy
bynajmniej u jego powierzchni, jest trudniejsza i istotniejsza
anizeli te powinowactwa poetyckie, sprowadzajace si¢ na
0got do powierzchownej muzycznosci, ktére eksploatowat nasz
modernizm. I na skutek ktérych w dwudziestoleciu, oprécz
Podrozy na Wschod Baliriskiego!"’, niekiedy obrazéw Lechonia,
nikt do Stowackiego nie siggal. Musiat by¢ odlozony na czas
jakis, by zostal na nowo podjety.

Zaczynatem za$ t¢ prébe analizy od kwestii tradycji. W
tym stosunku Pana do Stowackiego widzg¢ dowdd, tego dowodu
staram si¢ dostarczyé, ze ten problem jest dla Pana zywotny
1 bliski, jezeli umie Pan czerpad 1 Swieza warto$¢ poetycka
znajdywac tam, w mistrzu opatrzonym i obgadanym, gdzie czeka
ona czutego oka i serca.

To za$ jedynie jest zyciem tradycji i zyciem w tradycji
— zmienna, co pokolenie nowa, wlasnym osiggni¢ciem
potwierdzona Swiezo$¢ skarboéw gotowych.

Ten patronat Stowackiego nie ogranicza si¢ do opisanego
whniosku. Przy pierwszych lekturach bardziej mnie uderzaty inne
powinowactwa 1 podobienistwa, typu takich strof:

107 Baliniski, Stanistaw (1898—1984) — literat (poeta, prozaik, eseista) i dyplomata,
przed wojna cztonek grupy poetyckiej ,Skamander”. [przypis edytorski]



O dziecko smutne, o ty zagubiony

w zalu najczystszym za wrét niedomknigciem,
ktéredy by duch przewial natchnionym cyklonem
1 wiare Swiecil.

Ty gdzie odjezdzasz, co$ aniotéw widzial

w ludziach znuzonych, co szli nad strumieniem,
1 juz odbicia ich ujrzate$ §wiatlem,

gdy byty cieniem?

(W zZalu najczystszym)

Dzisiaj jestem mniejszym zwolennikiem tych podobierstw.
Zrazu mnie mocno uderzaly 1 naprowadzity na Stowackiego.
Jestem mniejszym, poniewaz mimo wigkszej oczywistosci takich
zwiazkéw sg one tatwiejsze do osiagnigcia anizeli powinowactwa
wyzej nazwane. Co nie znaczy wszakze, by byly ograne i
fatwe: siggaja przeciez do stylu takich dramatow Stowackiego,
jak Samuel Zborowski (chéry mam na mysli), jak Zawisza
Czarny, jak 6wczesne liryki. Lecz gdyby je mnozy¢, grozityby
trawestacja powierzchni tego stylu Stowackiego.

Liryka dwudziestolecia stata z wielkich naszych najgtéwnie;j
pod znakiem Norwida. I Pan jest spod tego znaku, ale znéw na
swQj sposob. Przede wszystkim w stalym przeplocie z tradycja
Stowackiego;, te dwie linie rzadko kiedy wystgpuja u Pana
wyodrebnione; w przeplocie, w jakim jest czar specyficzny
Panskiej strofy:



Ja wierzac tak w umartych zywym obcowanie

1 poznajac — do krzywdy przyktadam miecz rdzawy,
ktéry jest krzywdzie mito$¢ — rozpoznanie

1 jest jak pod stopami szatana — klos trawy,

a cho¢ znam ptomieni zaklgé, jak piorun wsrdd ciszy,
nie zawotam — w moérz szumie nikt go nie ustyszy.

I tak przez ciato czekam, cho¢ ognia potopy

niby wojsk krwawych skrzydta ciagna czarnym stropem.
I jestem. Czym ja jestem? wierzacy przez mato$¢ —
rycerz gér zapomnianych — w zmartwychwstate ciato.

(Rycerz)

Ponadto, co rzecza réwnie doniosla, nie znajduj¢ u Pana
Sladéw podobnego przejmowania Norwida, jakie byto dosyc
czgste w dwudziestoleciu: trawestacja frazy, stownictwa i
rytmiki Norwida, przeymowanie najbardziej dostepnej warstwy
jego sztuki. Strof takich nie umiatbym zacytowaé z Wierszy
wybranych. Z ducha Norwida sa w tych lirykach rzeczy
istotniejsze — 1 dla formy Pana, i dla stylu Norwida istotniejsze.
Element intelektualny, znaczenie jako sktadnik obrazowania,
nie tylko mysli dyskursywno-poetyckiej. To pierwsze. Po drugie
— bogactwo skojarzeri humanistycznych, bogactwo obrazéw,
pochodzacych z dziatan ludzkich, z kultury zbiorowej — ta
niestychanie wazna wtasnos¢ stylu Norwida. Oto przyktady:

Nie wstydz si¢ tych przelotéw
petnych ptomieni biatych,



tych dZwigkéw a niestatych,
takich jak w burzy ztoto.

One na drzew dotyku,
co stropu siggac zda sig,
sa w cichym majestacie
Bogu — muzyka.

I obleczone w pidra,

czy w przezroczysty niebyt,
kazde sa drogag w chmurach
albo po niebie,

nazywaniem snéw wrzacych,
napetnieniem pachnacym
i krwia w powszednim chlebie.

(Nie wstyd? sie tych przelotow)

Jestes jak mistrz-rzemieSlnik, ktéry
wykuwa tam, gdzie widzi formy,

1 zetnie tam, gdzie gtaz oporny,

a zywy wzniesie w gore.

I widze koscidét wszechstworzenia:
gotycki tuk po tuku wznosisz,

w powietrzu kujac ksztatty przemian
1 stup wielosci.



(Mtot)

Przypominam réwniez z cytowanego urywka Legendy delfiny
jak liry, wyspy jak usSmiech. Taka byla przeciez sztuka
Norwida: ze znaczenia czynil on element swobody poetyckiej.
U Pana bywa odmiennie: znaczenie, element intelektualny
stuzy czgsto prostemu zdobnictwu, zaznaje tej samej przemiany
co obserwacja malarska przechodzaca w plaska ornamentyke.
Jednakze, zaznaczam szczerze, nie wszystkie konsekwencje
tego postgpowania wydaja mi si¢ szczeSliwe. Z nadmiernego
nasycenia znaczeniem powstawa¢ moga prozaizmy zblizone tym,
jakie na podobienstwo Krasinskiego!'®® (a to zta tradycja! )
popetniat Norwid. Oto jeden z kilku dowodéw u Pana:

Nie wstydZ si¢ mitowania,
tworzenia, dorastania;

w zelaznej zadzy twojej
ona jest plomieri nieba,
co sztabg tak rozgrzewa,

ze kujac niepokojem
przemienisz w wiez¢ pragnieni,

108 Krasiriski, Zygmunt (1812—-1859) — dramatopisarz, poeta i prozaik, przedstawiciel
polskiego romantyzmu (jeden z tzw. trjcy wieszczéw). Najwybitniejsze dzieto, Nie-
Boskq komedie, prozatorski dramat romantyczny o rewolucji, przedstawiajacy racje
i winy obu walczacych stron, opublikowal majac zaledwie 23 lata (1835). Tworca
radykalnej odmiany mesjanizmu polskiego. Najwazniejsze dzieta: Nie-Boska komedia,
Irydion, Psalmy przysztosci oraz listy. [przypis edytorski]



do ktorej czyn si¢ nagnie.

(Nie wstyd? sie tych przelotow)

To sa niebezpieczeristwa. Céz, probuje Pan nowej drogi,
trzeba czym§ optaci¢ utwory skoriczonej pigknosSci, nikogo na
mySl nie przywodzace, Pana samoswoje liryki, aczkolwiek z
nakreSlonych tendencji poczgte. Piszac to, na mysli mam przede
wszystkim U niebios rozkwitajqcych, Z szopkaq 1 Pragnienia.

Powiedziatem, ze nie wiem dokladnie, na czym polega
oczywista wspOlno$¢ z Miloszem i Czechowiczem. Moze po
prostu na tym, ze ta arealistyczna wizyjno$¢, ktérej Zrddia
sa w Stowackim, jest wspllna catej najmtodszej liryce. U
Czechowicza dazy ona do zwigztosci, do lapidarnego, a jednak
bardzo plastycznego i Spiewnego skrétu. Gdy u Pana wszczepi
si¢ element intelektu, ku zblizonej celnosci ciazg wiersze Pana,
1 stad zapewne Czechowicza wyczuwam jako towarzysza. U
Milosza natomiast ta wizyjno$¢ zmierza ku planom i ramom
szerokim. Kiedy u Pana nie ma domieszki intelektualnej, wynik
jest zblizony i tak samo na szerokim obrazie zbudowany. Stad w
0g6lnym wrazeniu, ogélnym nie w znaczeniu ogélnikowego, lecz
wrazeniu-sumie, artyzm zdobniczy Pana zdaje mi si¢ blizszy
Mitosza niz Czechowicza.

Artyzm to bowiem, czyz mam dodawaé, calkowicie
wspolczesny 1 Swiezy, odpowiadajacy z wielka konsekwencja
dzisiejszym wymaganiom Swiadomosci poetyckiej. Doskonatym
przyktadem takiego skojarzenia konsekwencji z $wiezoScia



wydaje mi si¢ Ballada o rzece. By ja nalezycie ocenié, trzeba
przede wszystkim pamigtaé o samym terminie ballada, ktéry
tu nie jest czyms$ doczepionym 1 wtérnym. I trzeba siggnaé w
przesztos¢, w tradycje, by zrozumie¢ — nowosc.

Ballada zaznala rozgtosu i stata si¢ jedna z form gtéwnych
wséréd pierwszych romantykéw. Odpowiadala potrzebom
fantastyki 1 ludowosci. Ale woéwczas, w jej pierwocinach,
wystarczyta fantastyczno$¢ i balladowos$¢ tresci, niezwyktosé
zdarzen, by spetnione zostaly wymagania tej formy. Ballada si¢
rychto przezyta, by dopiero na tle wyrafinowania estetycznego
modernistow dojS¢ swoich praw.

Z jednej strony, stuzyta bardzo wyrafinowanemu
prymitywizowaniu, szukaniu w poezji ludowej jej kunsztu
(przektady Porgbowicza!®, Ostrowska'!?), z drugiej — przypadek
znacznie ciekawszy — element balladowosci 1 fantastyki zostat
przeniesiony w inng sfer¢ utworu: w jego forme i jezyk.
Te rozliczne, réwnie ciekawe jako dzieto, co jako ogniwo
pewnej ewolucji, ballady Le$miana!'! — ballady niewatpliwe,
chociaz nie nosza tego tytutu. Balladowo$¢ ich miesci sig
najgtéwniej w fantastyce stowotworczej poety, ale magii stowa

109 Porebowicz, Edward (1862-1937) — poeta i znakomity thtumacz, przetozyt m. in.
Don Juana Byrona i Boskq Komedie Dantego. [przypis edytorski]

10 Ostrowska, Bronistawa (1881-1928) — poetka okresu Mtodej Polski, ttumaczka z
jez. francuskiego oraz autorka ksigzek dla dzieci (Bohaterski mis). [przypis edytorski]

YL 1 egmian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, thumacz (m.in. opowiadari Edgara
Allana Poe), dla ktérego twodrczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong
natury oraz nietypowa wizja zaSwiatéw. [przypis edytorski]



towarzysza jeszcze elementy treSci balladowo-fantastycznej.
Ogniwo posrednie, lecz bynajmniej poSlednie, wiasnie ze
znakomite.

Ballada o rzece. Céz jeszcze z fantastyki treSci dzi$
mozna wydoby¢é w takim temacie? Ze w rzece sa wodniki,
rusalki, topielice? Owszem, nie przeczg. TreS¢ balladowa
jest juz wyschnigtym Zrodtem. Wobec tego caly pierwiastek
balladowosci zostaje sprowadzony do gry obrazéw. Ballada jest
ballada obrazow o jednej, tacznej podstawie: wszystko, co
plynne, wszystko, co temu zywiotowi pokrewne, niech sktada
swoje obrazy, niech te swobodnie si¢ kojarza. Ptynne nie tylko
wodnie — rzeka, ryba, deszcz, chmura, rybitwa, piorun, btysk
pochodni. .. Elementy tresci balladowej dawnego pokroju juz nie
istnieja. ,, TreScia” ballady jest treS¢ skojarzeniowa jej obrazow,
jedno — rdzennoS¢ tych obrazéw, ptynna, chwiejna, a jednak
jakzez konsekwentna fala obrazow:

Rzeka pachnie jak ryba.

Ryba jest lisciem deszczu
oderwanym od bialej galezi szelestu,
od zbuntowanych okretéw chmur
a wyginane rybitwy

ztozone do wiotkiej modlitwy
ciagna niebem btyszczacy jak brzeszczot,
omotujacy ciasno sznur.

Rzeka si¢ w niebie odbija

czy niebo rzeke wymija




toczac kuliste chmury na drugi brzeg?

Storice zewszad zapala si¢ w tusce.

Ptyne w lejach — szklisty wodnik.

Rzeka pachnie jak ryba.

W porcie prad si¢ urywa.

Ptyne woda, piorunem czy btyskiem pochodni
— trup o oczach jak oblok zastygty?

Oto, powtarzam, instynktowne, intuicy jne odczytanie tego, co
konieczne, co dopowiedziane by¢ musi do ogniw przesztosci, by
dokonata sie nowos¢.

Lecz dos¢ o przesztosci, do§¢ o patronach, towarzyszach.
Gotow Pan pomyslec¢, ze cala warto$¢ liryki Pana sprowadzam
do dobrze dobranych patronéw. Gdyby tak by¢ miato, targam
ten list. Zastanawialem si¢ nad tymi sprawami, by dotrze¢, gdzie
bija Zrodla stylu Pana. Nie — gdzie sa jego ujscia. Te sa bowiem
w utworach skonczenie wiasnych, petnych swoistego czaru, po
ktéorym poznawaé odtad bedziemy wiersze Pana, w utworach
Swiadczacych o catkowitym zasymilowaniu i przetworzeniu
wymienionych powinowactw.

Poniewaz tylko nieliczne z tych wierszy bede mogt w
mym liScie szczeg6towiej rozpatrzyé, niechze je przynajmniej
wszystkie wymieni¢: Ballada o rzece, Legenda, Przypowies¢, Z
szopka, Historia, U niebios rozkwitajqcych i wszystkie erotyki.
Pozwoli Pan, ze mniej bed¢ moéwit o artyzmie, a natomiast ukaze
niektére momenty uczuciowosci, o ile mnie osobiscie wydaja si¢



istotne. Dlatego to zastrzezenie, poniewaz wolatbym wnioskowac
na wigkszym materiale utworéw, ale woéwczas tego listu nie
otrzymatby Pan przed nastaniem pokoju...

Nie jestem przeciwnikiem tematéw aktualnych, wojennych
1 okupacyjnych, z tymi wszystkimi konsekwencjami, ktére
podobny temat implikuje: groza, okrucienstwo, zlo, nic z tatwego
zbudowania 1 moralizowania mimo jedynej mozliwej postawy,
tragiczno-moralnej. Jak mogg, gtosze to przekonanie. Nie jestem
przeciwnikiem, z wzruszeniem i wdzigczno$cia witam wszystko,
co Swiadczy, ze ten ogrom cierpieri i zla zostaje utrwalony i
podany wspoéiczuciu, podany blaskowi pigkna, poki ono zdolne
tym potwornosciom przyswiecaé. Wierz¢ gleboko, ze jesli
czujne pidro nie siggnie w te otchlanie upadku i bohaterstwa
zarazem, jezeli ono ich nie zmierzy, moga pozosta¢ zapomniane.
Jest pewna pojemnos¢ zbrodni 1 zfa, ktérej trudno juz dociec w
czasie spokojniejszym, ktéra trudno woéwczas wymierzyc.

Dlatego zastrzezenie, by Pan nie rzekl, ze estetyzuj¢. Bo
jako co$ bardzo czystego, co§ wyswobadzajacego odczuwam
fakt, ze liryka Pana nie poddaje si¢ fatwo tej pospolnej nam
udrece. Jest wolna od niej w temacie, w bezposrednim podjgciu
skargi czy watku, ale w fundamencie uczu¢ miesci ja juz w
ksztalcie przysztym, w formie oczekiwan naszych, nadziei. Juz
Panu pisatem — oby spetnionych rychto. Strumien w czasie burzy
nie przestaje szeptaé, cho¢ mato kto go styszy. I strumieniowi
wolno swoje szeptac.

W najlepszych lirykach Pana dojrzewa z naszych konkretnych



przezy¢ co$, co bym nazwat prawem tych przezyé, cos, co jest
pokora i §ciszeniem wobec naszych boléw i spraw, albowiem
taka jak nasza 1 niezmienna jest norma bytu historycznego i
bytu ludzkiego. Dlatego zapewne w utworach Pana kilkakrotnie
tematem zamyslenia jest prawda historii. Najpigkniej w wierszu
Historia jawi si¢ ta znamienna dla owych zamysleri réownos$¢
historii wobec cierpienia. Odpatetycznia Pan historie, Sciera
tatwos¢ legendy, lecz by ukaza¢ wspdlnoS¢ i wspodiczucie
ludziom, ktérzy zawsze cierpie¢ musieli:

Arkebuzy dymigce jeszcze widzeg,
jakby to wczoraj u gtowic lont sptonat
1 kanonier jeszcze reke trzymat,

gdzie dzi§ wyrasta 1i$¢ zielony.

W bfekicie powietrza jeszcze te miejsca puste,
gdzie brak dtoni i rapieréw Spiewu,
gdzie teraz dzbany wrzace jak usta
pelne, kipiace od gniewu.

Ach, pulki kolorowe, kity u czaka,
pozegnania wiotkie jak motyl Switu

i rzes trzepot, Spiew ptaka,
pozegnalnego ptaka w ogrodzie.

Nie to, ze marzy¢, bo marzy¢ krew,
to krew ta sama spod kity czy hetmu.
Czas tylko tak warczy jak lew
przeciagajac oblokéw welna.

To réwnos¢ skierowana ku przeszioSci. Cierpieli jak my i



przemingli. Krew jest ta sama spod kity czy hetmu. Ta réwnos$¢
posiada takze oblicze drugie. Przeptywaja w nas cierpienia nasze,
one s3 dla nas najwazniejsze, ale mimo ich doniostoSci naszej
— przeming. Stang si¢ miejscem pustym w przestrzeni, trawag na
grobach, wspomnieniem. Istnieje i taka réwno$¢ historii wobec
cierpienia:

Stoisz u okna. Za oknem
armaty dudniac jada

1 w §mierci otwartym okiem
mierzysz, jak beda gtebokie
otchtanie w dot.

Wiesz, ze cig tak postawiono,
aby juz szty bez korica

przez ciebie czarne pochody
spalonych jak wegiel ciat.

I wiesz, 1 po glosie umiesz
twarze spalone zrozumie¢,
cho¢ ani ust, ani oczu,

ni ciala spocznienia noca,

ani rozprysty dom.

(Wizerunek)

Ksztatt historii, ksztatt religii. Ksztalt niepokoju, ktory
pyta o sens doli ludzkiej, poczgtej z ziemi, smutnej i
wspolczucia godnej. Mysle, ze jest to drugi, od nurtu historii
nie mniej wazny, nurt liryki Pana. Przyznam sig, ze jest



bardziej oczywisty w czytaniu, ale nie jest tatwy w analizie.
Na pewno jest bardzo chrzedcijaiiski, w tym podwdjnym
obliczu chrzeScijanistwa: prawda egzystencji ludzkiej, ktérej nie
wybielisz, nie wytagodzisz, i prawda modlitwy, prawda zaswiata.
Obydwie prawdy zyja w liryce Pana. W tonacji uczuciowej,
dzigki ktorej zyja, jest moment chrzeScijariski réwniez i w
opanowaniu uczu¢, jak opanowane by¢ musi kazde prawdziwe
wspolczucie.

Pisz¢ to Panu, a ciggle mysle o tym przedziwnym wierszu
Z szopkq, o tym wspanialym kontrascie strofy pierwszej i
ostatniej, o tych prawdach naszego bytu, nazwanych przez Pana
w obrazach o réwnie zdumiewajacym kontrascie subtelnosci i
ostrego realizmu:

Gora biate konie przeszty,

trop dymiacy w kiebach stanat,

w gwiazdach ptonac cicho trzeszczy
wigilijne siano.

Spoza gor czy sponad ziemi

aniot biaty? kruchy mréz?

starcy w niebo nachyleni?

Aniot biaty szopke ni6st.

Az na grudzie stopg lekka
stanat niby mgla i skala,

i koSlawe, gtodem Scigte
ujrzat w grude wbite — cialo,
zeber czarnych tuki spigte,



poskrecane rydle rak,

brzuch jak beben zycia — wzdety,
brzuch zsiniaty, brzuch jak ttok,
1 zawrdcit. W nieba plusk
poczernialy szopke nidst.

Wyosobnit Pan w oddzielng grupe swoje erotyki. Jest ich
cztery zaledwie, za mato, by snu¢ sady decydujace, ale i tak
one to w Wierszach wybranych najbardziej moze pozwalaja
stwierdzi¢, jak daleko Pan zaczyna od obyczajéw duchowych
dwudziestolecia. Mnie za§ w zakoriczeniu tego listu, ktérego
dlugosdci nie weZmie mi Pan za zle, pozwalaja powrdci¢ do
zdan, jakimi go rozpoczynatem: o tej poniechanej tradycji
niedawnej. ..

Widzimy dzisiaj, ze poza nielicznymi bardzo wyjatkami,
pisarstwu dwudziestolecia, a zwlaszcza jego liryce, brakowato
zupetnie tonu mitodci. Od Tetmajera'!? nie mieliSmy prawdziwej
liryki mitosnej. Spowodowaly to zjawisko przede wszystkim
przemiany obyczajowe, swoboda erotyczna tych lat. Ale stowo
takim przemianom jest dosy¢ oporne, poki kto§ nie oSmieli.
Ot6z oSmielity, t¢ specyficzng tonacje erotyzmu wprowadzily,
rozwingly 1 kultywowaly, nalezy im tg¢ niewatpliwa zastuge
pozostawi¢ — pisarki nasze. Nie wszystkie. Pan wie dobrze, ktére
mam na mysSli. One to uczynity z liryki mitosnej, jak pewna mita
osoba rzekta mi wsrod rumienca — 1 ten rumieniec byt cenniejszy

Y2 Tetmajer, Kazimierz (1865-1940) — czolowy poeta Mtodej Polski. [przypis
edytorski]



od samej nazwy — uczynity poezje owtosionego podbrzusza... Ta
krzykliwa brutalnos$¢ typu fizjologiczno-postepowego zastapita
mitoS¢ swoista filozofiq mant. Manty, czyli modliszki, opisuje
ich obyczaje Fabre'!3, sa to owady, ktérych samice w czasie
zapladniania pozeraja samcéw. Wielu z pisarzy ku tej filozofii
mant podciagneto si¢ w sposéb, ktéry wnet zakasowal nasze
domoroste modliszki. Biedne jadto mant...

Uderza mnie przeto w erotykach Pana ich powsciagliwos¢ i
czysto$¢, by¢ moze, ze jaskotki jakiejS innej, bardziej meskiej
poezji mitosnej. Bo przyzna Pan, Ze tamta licytacja na erotyzm
nie byta sprawg bardzo mgska. Uderza mnie powsciagliwos$¢ tam,
gdzie wsrod modliszek bywato wtasnie najgtosniej:

Przysiadaja na mnie modlitwy
przelotne, ach przelotne.
Elementarne bitwy,

trwozne, samotne.

Ucze si¢ ciata na pamigé

1 umiem. Wida¢ dusza
jest jeszcze, ktora ktamie,
i we mnie $mier¢ porusza.

(Pragnienia)

13 Fabre, Jean Henri (1823-1915) — francuski humanista, pisarz, poeta i
przyrodnik, w tej ostatniej dziedzinie zastynal jako badacz owaddéw. [przypis
edytorski]



Nie sadze, by mitos$¢ byta jedynie forma instynktu i doboru.
Jest gtéwniej forma wiernosci — i czytam:

Nic ciemnos¢. Przez nig przeptyniem,
a rece na niej — promien

w blogostawionym czynie,

W Zyjacym gromie,

bo i z krzemienia sie Spiewa
wieczno$¢ rosngca — drzewa.

(Wyroki)

Gdybym nie list Panu pisal, lecz recenzjg, powinienem w
tym miejscu przepowiada¢ Panu wiele si¢ kazaca spodziewaé
przyszios¢ poetycka. Pan wie? ,Dawno nie mieliSmy debiutu,
ktéry w tak szerokiej i doskonatej skali” etc. Powiem Panu
prosciej i po przyjazni: bytem do giebi i radoSnie wzruszony,
kiedy przed rokiem przeszto dotarty do mnie pierwsze liryki
Pana. Nie zblakto nic z tego radosnego wzruszenia, kiedy je
czytam dzisiaj. List m6j jest tylko prostym podzigkowaniem za
to uczucie, podzigkowaniem w formach, do jakich obowiazany
jestem.

Przed laty dziesigciu mniej wigcej, nieco pdzZniej, nieco
wczesniej, odezwata si¢ poezja, ktora 1 duchowo, 1 artystycznie
jest mi najblizsza. Mam na mysli wigcej nazwisk, lecz oznaczmy
ja symbolicznie tym jednym imieniem — Mitosz. Od tej pory
dopiero Pan. Wsrod réwiesnikow Pana jakoS dotad nikogo
nie ustyszatem. Nie kazdemu tak wczeSnie jest dana petna



dojrzatos¢ artystyczna. Jest Pan pierwszy i zyczytbym Panu, by
nie tylko w chronologii wystapieri pozostat Pan pierwszy.

5V 1943



Poeta i party jniactwo

Rozpocznijmy od trzech wnioskow: 1. Utwory poetyckie
K. J. Galczynskiego (Utwory poetyckie, ,Prosto z mostu”!'4,
Warszawa 1937) sa w dzisiejszej poezji zdarzeniem
réwnie doniostym, eona przyklad Rozmowa z ojczyzng
Lobodowskiego!!'s, Trzy zimy Mitoszal's, Przyjscie wroga i
Wyprawy Zagérskiego czy Tropiciel Rymkiewicza!''’. 2. Zaden
ani z tych, ani z innych pisujacych dzisiaj poetéw nie obchodzi si¢
ze swoim talentem w sposob réwnie barbarzyniski co Gatczynski.
3. Wokot nikogo nie narasta tyle nieporozumien, wynikajacych
z partyjnictwa literackiego, co wokot Galczyrnskiego.

I

Podane tomy poezji nie oznaczaja podobieristw, lecz punkty,

14 Prosto z mostu”— tygodnik artystyczno literacki wydawany w Warszawie w latach
30. XX w., zwiazany z Obozem Narodowo-Radykalnym. [przypis edytorski]

15 Fobodowski, Jozef (1909-1988) — poeta, przed wojna tworzacy w konwencji
katastrofizmu, czgsto odwotujacy si¢ do tematyki ukraifskiej, od 1941 na emigracji
w Hiszpanii. [przypis edytorski]

18 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i thumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]

17 Rymkiewicz, Aleksander (1913—1983) — poeta, przed wojna zwiazany z wileriskg
grupa ,.Zagary”, takze autor ksiazek dla dzieci. [przypis edytorski]



wedle ktorych nalezy si¢ orientowac, gdy oceniamy wazno$¢
zbioru Galczynskiego. Jako zjawisko poetyckie jest Gatczyriski
czym$ zupelnie samoistnym 1 trudnym do zaklasyfikowania.
Nie, by jego liryka wywodzila si¢ z doby ,,Skamandra”!'®.
Na tle skamandrytéw Galczyriski nie traci samoistnoSci,
odcina si¢ i domaga okreslern zbudowanych tylko wedle jego
postawy poetyckiej. Rewolucje formalne ostatnich lat kilkunastu
sptynety po Galczyriskim prawie ze bez Sladu. W pierwszym
lepszym tomiku pierwszego lepszego debiutanta znajdziesz
wigcej inspektéw!!? z metaforami niz w tym plonie kilkunastu
lat. Ale poezji nie...

Potaczenie liryzmu z fantastycznos$cia, potaczenie zdolnoSci
do najprostszych sentymentéw ze sztuka budowania stownych
zamkéw na lodzie — oto para okresler, z jakiej najlepiej
bedzie wyjs¢. Apelacja do wzruszen czytelnika 1 przekazywanie
wzruszen wilasnych to cechy zupelnie przegnane z dzisiejszej
poezji. Jako skutek propagandy awangardowej i reakcji przeciw
okresowi ,,Skamandra” zapanowala sytuacja, ze porozumienie
liryczne z czytelnikiem uchodzi za sentymentalizm. Przyszios$¢
osadzi, ile w tej Swiadomej oschtosci byto musu i niedostatku, z
ktérych uczyniono cnotg.

U8 Skamander” — grupa literacka w dwudziestoleciu miedzywojennym, ktora
tworzyli Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz
Wierzyniski oraz Jan Lechon oraz wydawane przez nig czasopismo literackie. [przypis

edytorski]

19 inspekty — skrzynie z oknem u gory, sluzace uprawie roslin, dzialajace na

podobnej zasadzie co szklarnia. [przypis edytorski]



Galczynski wzrusza sig. Wzrusza¢ pragnie czytelnika. Dba,
azeby czytelnikowi byly wiadome osobiste przyczyny jego
wzruszen — zona, kot Salomon, kominek, pokdj poety, Wilno.
Smiato z siebie samego czyni podmiot liryczny utworéw. Jak
preromantyk opiewa elegijnie i drwigco — gdyby naturalnie
istniala wowczas cyganeria — swdj wyjazd z Warszawy. Nie
boi si¢ wezwania na pomoc bardzo umownych rekwizytow:
aniotéw str6zow, srebrzystosci, niebieskosci, szafiréw, lazuréw,
szkartatow, gwiazd, kadzidla. A jednak pod jego pidrem
szych!'? staje si¢ ztotem, gwiazdy jak race rozpegkaja tadunkami
najczystszego liryzmu. Jaka$ niesamowita, niewytlumaczalna
sita wzruszen nasyca t¢ poezje¢. Z jakzez ogranych rekwizytéw
ztozony jest ten na przyktad poemacik, a ilez w nim nasycenia
lirycznego:

O zielony Konstanty, o srebrna Natalio!

Cata wasza wieczerza dzbanuszek z konwalia;
wokot dzbanuszka skrzacik chodzi z halabarda,
broda siwa, lecz dobrze splamiona musztarda,
widaé podjadl, a wyScie przejedli i fanty —

O Natalio zielona, o srebrny Konstanty!

(O naszym gospodarstwie)
Swoistego gatunku jest fantastyka Gatczynskiego. Jej
pierwszym materiatem wydaje si¢ by¢ fantazyjna igraszka

120 szych — nitka owinigta drucikiem, przewaznie ztotym, uzywana w hafcie; przen.:

co§ pozornie drogiego, w istocie za$ bezwartoSciowego. [przypis edytorski]



stow. Stowo jako warto$¢ fonetyczna wlada wizja. Nie
stowo na dadaistycznej wolnoSci ani tez stowo utrafione w
etymologi¢, w rdzen — jak u Tuwima. Uzytkowanie tej fantastyki
stownej najbardziej z pozoru przypomina przedwojennego
Nowaczyniskiego!?!. Ta sama zaciekta rozrzutnos$¢ i namigtnosé
stownikarska. Skiwski'?? pisal o tym: ,Efekt trafnosSci osiaga
[Nowaczyniski = Galczynski] nie znalezieniem jednego
wlasciwego stowa, ale calego cyklu stéw-okreSlen”.

Ale i to nie. Fantastyka stowna Galczynskiego rozwiazuje
si¢ w infantylnej radoSci z zabawy, z ukladu niespodzianek.
,S. P. Cioteczkom moim — Pytonissie, Ramonie, Ortoepii,
Lenorze, Eurazji, Titinie, Ataraksji, Republice, Jerozolimie,
Antropozooteratologii, Trampolinie” — oto Galczynski. Nie jest
chyba niedopracowaniem artystycznym, ze w dwoch wierszach
wystepuje ta sama nawalnica nowaczynska o szewcach, zdunach
1 poetach. A ,, Tatus” sktadki ptaci —

ina bal ,Krajowa Fladra”;
na konopie i Filipa

1 na Klub Polskiego Grzyba,
na Ti-tii 1 na Bo-boo,

na Aha! i na Oho!

W najpowazniejszych miejscach tak samo. Na pogrzeb

121 Nowaczyriski, Adolf (1876-1944) — poeta, dramaturg i satyryk, zwiazany z
Narodowa Demokracja. [przypis edytorski]

122 Skiwski, Jan Emil (1894—1956) — pisarz i publicysta. [przypis edytorski]



skamandrytéw poeta dzwoni: ,,Gigi da — dogi da!” Infantylna
fantastyka stowna.

Gdzie filiacje duchowe tego zadziwiajacego spojenia liryzmu
z fantastyka? Tylko w okresie wczesnego 1 niepolskiego
symbolizmu. Nonszalancja potaczona z liryzmem i fantastyka
stowna — to przeciez Jules Laforgue!?, najczystszy i najpierwszy
poeta dekadentyzmu. Rzektbym, ze liryka Galczynskiego
jest spOZniong realizacja nieistniejacego w rzeczywistosci
etapu naszej poezji, ogniwa, jakie ,powinno” byC gdzie§
migdzy Asnykiem!** a Tetmajerem'?>, w miejscu, ktére we
Francji zajmuje Laforgue. Dlatego na tle obecnej liryki
Gatlczynski jest tak inny 1 sam. Jego potaczenia cynizmu,
dziecinnej radoSci i sentymentalnego liryzmu przypominaja
mocno Verlaine'a'?. Zwtaszcza przypomina religijnos¢ poety,
sklecona z najprostszych wzruszen 1 banalnych akcesoriow (co
nie jest podawaniem w watpliwos¢ jej prawdy). Wyznaczniki
tych podobierstw w dwoch cytatach: ,usta za duze, spalone
przez koniak i przez mitosci stotne a fenomenalne” (w czasie

123 Laforgue, Jules (1860-1887) — poeta francuski, przedstawiciel symbolizmu.
[przypis edytorski]

124 Asnyk, Adam (1838-1897) — poeta, przedstawiciel pozytywizmu, cztonek Rzadu
Narodowego podczas powstania styczniowego. [przypis edytorski]

125 Tetmajer, Kazimierz (1865-1940) — czolowy poeta Mtodej Polski. [przypis
edytorski]

126 Verlaine, Paul (1844—1896) — francuski poeta; typ poety-witdczegi, alkoholika;
jego liryki mialy charakter ulotny i melancholijny, wykorzystywaly muzycznosc,
synestezje. [przypis edytorski]



dekadentyzmu napisatoby si¢ ,spalone przez absynt”) — i
modlitwa zdumiewajaca, chyba za siebie wznoszona: ,,...Ty,
NajSwigtsza Panno, dopomoz szarlatanom, by nie pomarli zima
jak wréble”.

Z polskich zestawien na mysl przychodzi tylko malarz
Wojtkiewicz!?’. Te same u niego naiwnosci dziecigce, Smieszne,
tzawe wzruszenia, wydobywane tak samo niezmiernie prostymi
Srodkami. Kto ma w pamigci Wojtkiewicza, temu nie metafora
literacka, ale dowodem podobieristw typu artystycznego beda
stowa, ze tylko Wojtkiewicz, niczego w nastroju nie roniac,
mogtby zamieni¢ na obraz cytowany wiersz: ,,O zielony
Konstanty, o srebrna Natalio...”

Te Zrodta w glebi dekadentyzmu to nie wszystko. Galczyniski,
przeskakujac poezje powojenna, jest prekursorem szeregu
tendencji, jakie wyr6zniaja naymtodszych poetéw. Prekursorem,
bo jego wiersze, cho¢ dopiero teraz wydane, licza czgsto
dziesie¢ 1 wigcej lat. Powiem tak: gdyby eschatologiczne
wizje Lobodowskiego napisal Gombrowicz!'?8, powstatby z tego
Koniec swiata Galczynskiego... Ten poemat wraz ze Swietnymi
»proroctwami” jest infantylng igraszka, kpiacym rozwigzaniem

127 Woyjtkiewicz, Witold (1879-1909) — malarz, rysownik i grafik, ekspresjonista i

symbolista, czgsto wprowadzajacy elementy groteski. Jego prace mozna odbieraé jako
prekursorskie wzgledem surrealizmu. [przypis edytorski]

128 Gombrowicz, Witold (1904-1969) — pisarz i dramaturg, autor powiesci
Ferdydurke i Trans-atlantyk, dramatu Slub oraz Dziennikéw. Charakterystyczna byta
dla niego przekorna pochwala niedojrzatosci oraz zwrécenie uwagi na rolg narzuconej
zewnatrz formy (,,ggby”) w kontaktach migdzyludzkich. [przypis edytorski]



tendencji uczuciowej, ktéra z innej strony nietrudno skojarzyc
z Przyjsciem wroga Zagobrskiego'?. Podobne co u Zagorskiego
wymknigcie si¢ kretym meandrem fantastycznosci, bedacej
jakby obrona przed uczuciem, jakie od tylu mtodych poetéw
domagato si¢ odpowiedzi.

Najbardziej za§ Galczyniski przypomina Ferdydurke
Gombrowicza. Brak miejsca kaze do innej sposobnosci odtozy¢
szczegblowe dowody, tu rzuémy punkty styczne. Gatczynski
pierwszy poczal eksploatowa¢ poklady infantylnej fantastyki
stownej, na ktérych lezy Ferdydurke. Podobna u obydwu pisarzy
sktonnos¢ do kpiny, do autosatyry (u Gombrowicza catkowicie
brak liryzmu, to go wyrdznia), do wodzenia po manowcach
czytelnika — niestety, zbyt czgsto potaczona z wodzeniem
wlasnego talentu. Poprzez ironiczne finty'*° zamykajace Koniec
swiata 1 Ferdydurke przebiega ni¢ wspdlnoSci, ktora pierwszy
Gatczynski wi¢ poczat.

11

Suma omawianych cech? W liryce Galczyniskiego przemawia
pierwszy naprawde uzdolniony, prawdziwy cygan (od
»cyganeria”) poezji polskiej. Moze si¢ to komu$S wydawac

129 Zagorski, Jerzy (1907-1984) — poeta i prozaik, wraz z Czestawem Mitoszem
wspottwoérca przedwojennej grupy poetyckiej Zagary. [przypis edytorski]

130 finta — w szermierce: ruch pozorny, stuzacy zmyleniu przeciwnika. [przypis
edytorski]



degradacja, dla piszacego jest pochwala w wysokim gatunku.
Cztonkowie Cyganerii Warszawskiej'3! ze Zmorskim!'* na
czele ani si¢ umywaja jako artySci do Galczynskiego. Tu
ostateczne chyba wyjasnienie samoistnos$ci tego poety na tle
dzisiejszej literatury: cyganeria jako zjawisko socjalno-literackie
zanikneta juz w czasie modernizmu. Galczyniski jest wspaniatym
1 samotnym zabytkiem minionych formacji literackich. Stad
pewne podobienistwa z Feliksem Przysieckim'?3, Stabe,
bo Przysiecki panowal nad artyzmem innego typu -
sentymentalnym, w tonacji nastrojowych wieczoréw i parkéw
modernistycznych.

W cyganerii Galczynskiego spoczywa réwniez wyjasnienie,
czemu to on z takim barbarzynstwem obchodzi sig¢ ze swoim
talentem. Jest po prostu konsekwentny — cechom cygariskim
pozwala wtargna¢ w artyzm. Przysiecki tego nie robit nigdy.
Gatczynski wodzi czytelnika za nos i nigdy nie wiadomo, gdzie

131 Cyganeria Warszawska — grupa literacka dzialajaca w Warszawie w latach 1839—
1843, charakteryzujaca si¢ m. in. zamitowaniem do folklorystyki i krajoznawstwa
oraz pogarda dla towarzyskich konwenanséw. Jej mecenasem byt Edward Dembowski,
pbZniejszy organizator Powstania Krakowskiego. Do grupy nalezal m.in. Roman
Zmorski, a w jej orbicie znajdowali si¢ Cyprian Kamil Norwid i Teofil Lenartowicz.
[przypis edytorski]

132 Zmorski, Roman (1822-1867) — poeta, ttumacz i badacz folkloru dziatajacy w
okresie romantyzmu, zwolennik panslawizmu, w twdrczoSci odwotujacy sie do liryki
Iudowej Mazowsza, przejawiajacy tez upodobanie do makabry; czionek Cyganerii
Warszawskiej. [przypis edytorski]

133 Przysiecki, Feliks (1883—-1935) — dziennikarz i poeta, zwigzany z grupa literackg
»Skamander”. [przypis edytorski]



mu kaze spoczaé. Czy w jatowej pustyni, czy wsrod mocnych i
odurzajacych traw, splatanych w przednie wzory. Nonszalancja
wobec czytelnika zdumiewajaca. Kazdy wiersz jest wyjazdem
w nieznane, nie wiesz przed koricem podrézy, czy nie wykoleja
ci¢ rozmySlnie. To by mozna wybaczyC. Najgorsze, ze poeta
sam si¢ daje zwodzi¢ ztudnemu zaufaniu we wszechmoc swego
liryzmu. Wydaje mu sig, ze wystarczy, by ptomien przemknat po
rudzie, i juz ja przetopi. Osmala jedynie, daje Slady poetyckosci,
przetacza si¢ ponad i obejmuje poktady nast¢pne, zostawiajac za
soba niedopaty, zuzle ledwo Ze napoczgte.

Cale strony nudnej prozy porozbijane sa tutaj w linie
wierszowe. Fatalne, Ze orientujac si¢ po sposobach artystycznych
1 tematyce, zamiast ubywac, niedbatoSci w nowszych wierszach
przybywa. Piesri cherubiriska, Mita moja, W Warszawie, Uwaga!
Nowy tygodnik, Wilenskie imbroglio to w ogéle nie sa wiersze.
Nieraz irytujacy i ptaski wiersz rozpoczyna si¢ perta: ,,Lubig, gdy
mokra o Swicie zabim, kumka Warszawa”. Czarujacy poczatek,
po nim ciemno$ci i pustka. Gdzie indziej wiersz poczgty w
pewnej mierze metrycznej poeta jakby rozmysSlnie psuje, gdy
drobna poprawka przywiodtaby go do miary. W Butach szewca
Szymona mamy stale dziesigciozgtoskowce ze Srednidwka po
piatej, po to, by nagle pojawiaty sig¢ strofy (jedna cytuje):

Stuchaja krawcy, nauczyciele,

co to za bujda brzgczy w niedziele,

o0 pracy, placy bujanie gosci,

szarym czlowieku i mitoSci ludzkosci. ..



Brrr... Ostatnim wreszcie barbarzyiskim sposobem sa
jarmarczne refreny, w ktorych lubuje si¢ Gatczyniski.

Wytykajac, nie wierzg, by te cechy daly si¢ usunaé.
Gatczynski przestatby by¢ cyganem wobec wlasnego talentu. Ale
pewnych wyskokéw nie zawadzi opanowaé, nie zawadzi wigce]
niewiary w automatyzm wzruszenia, w to, ze liryzm zrobi si¢
sam.

III

Powtarzam: w osobie Gatczynskiego przemawia najbardziej
wzruszajacy cygan liryki polskiej. Stowa te pragna byé
naprawieniem falszywych interpretacji, ktére na skutek
literackiego partyjnictwa zageszczaja si¢ wokot poety. Z
Gafczynskiego czyni si¢ w grupie ,Prosto z mostu”
sztandarowego poet¢ idei; w ankiecie ,Prosto z mostu”
wielu odpowiadajacych wyznawalo, ze tom Galczynskiego
byl dla nich najdonioslejsza lektura ubiegltego roku. O
szczeroScl interpretacji 1 wyznan nie watpig. Galczynski
jest tak przedziwnym zjawiskiem, takim uosobieniem czyste]
poetyckoSci, ze sila czytelniczego wzruszenia zrozumialymi
czyni btedne interpretacje.

Ale —1 tu jest zemsta zwiazkow prawdziwych nad zwigzkami
chcianymi, dorabianymi — Gatczynskiego jako artyste najwigce]
taczy z pisarzami i objawami wyklinanymi w jego otoczeniu.



Tu nie pomoga Zadne sztuczne dowody, tu nic nie znaczy, czym
Galczyniski jako osobowos¢ pozapoetycka by¢ chce, lecz czym
by¢ musi z nakazu swej prawdziwej indywidualnosci.

Zreszta nie trzeba by specjalnego trudu, tylko po prostu
rozwleczenia tego artykutu, by dowies¢, ze w stynnym i w swoim
rodzaju znakomitym manifescie Do przyjaciot z. ,,Prosto z mostu”
cechy, jakie stwierdzaliSmy w liryce Galczyriskiego, wystepuja
w podobnej proporcji 1 wyrazie. Nawet gorzej — tam gdzie poeta
usituje przejs¢ do pewnych wskazan pozytywnych, powtarza
ograne naiwnoSci, dajac jedna wigcej powtérke witalizmu
skamandrytow:

Swiete sa ziemia i niebo; $wiete jest kwitnienie drzew
1 Swigte mruczenie kota, 1 Swigty wietrzyk, ktéory mu wasy
glaszcze, a nade wszystko Swigty jest wysitek ludzki, dla honoru
istnienia zmagajacy si€. Swietos¢ dnia i nocy, zwycigstwa i
kleski, swigtos¢ chleba, stotu 1 lampy — oto tajemnice, ktérych
nigdy nie przenikniecie, czciciele towaru, machlojki, forsy,
koszernego ksigzyca”.

Te zalecenia catkowicie sa przeniknigte duchem Tuwima...
Nie mam za zte Galczyniskiemu, ze takie konstrukcje sa z jego
stanowiska ideowego nie do przyjecia, ze z tym stanowiskiem
sa wlaSciwie w pelni sprzeczne. Brak przenikliwosci w hastach
poety nie hanbi: chodzi mi o to wylacznie, by nie przesadzac i1 ze
Swietnego pamfletu nie czyni¢ Confiteor'** najmtodszej poezji.

134 confiteor (tac.) — wyznajg; pierwsze stowo modlitwy katolickiej znanej jako

»spowiedZ powszechna”, wykorzystane przez Stanistawa Przybyszewskiego jako tytut



Sita oburzen jest aktualna, przykazania wyzej cytowane — nigdy.
Zwlaszcza gdy przykazaniem staje si¢ zart — poeta takim by¢
winien, ,,zeby go kochatly dzieci 1 bali si¢ monarchowie”.

Stawiam wniosek: nie falszujmy liryki Gatczynskiego. Ani
kontroli artystycznej poety nad sobg to na dobre nie wychodzi,
ani jego stanowiska w dzisiejszej liryce nie zmienia. Poezja
Gatczyniskiego jest tak bardzo wtasna, tak do nikogo niepodobna
dzisiaj, ze sam kontrast wobec przodownikéw chéru mtodych
najlepiej wyznacza jej wagg, a poete wynosi do godnosci jednego
z najpierwszych przodownikéw tego choru.

jego manifestu; tu przen.: manifest. [przypis edytorski]



Probka sprawy Galczynskiego

Przed wojna istniata poezja Gatczynskiego. Po wojnie istnieje
poezja Galczyriskiego i istnieje sprawa Galczynskiego. Sprawa
wszakze niezrozumiata bez wygladu jego poezji. Te trzy zdania
brzmig zapewne dosy¢ tajemniczo. Dlatego tez od razu je
wyjasniamy, rozpoczynajac — od sprawy Galczynskiego.

Po pierwszych zapowiedziach 1 nadziejach na rozkwit poezji,
zywionych tuz po wyzwoleniu, nadzieje te szybko si¢ cofnely
1 przezywamy obecnie bardzo wyrazny spadek zainteresowania
poezja. Kto tu winowajca, czy stuchacz gluchy, czy wieszcz
niemy, nie bedziemy roztrzasa¢. Bo wlasnie na tle owego spadku
wyrasta sprawa Gatczynskiego. Jest on jednym z bardzo niewielu
poetow przedwojennych, ktérzy nie zostali nim dotknigci.
Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze jest poeta, ktory najmniej
doznat skutkéw wycofanego zaufania do poez;ji.

Niewatpliwie zawdzigcza to Galczyriski temu, Ze jego rodzina
poetycka bardzo si¢ po wojnie rozmnozyla. Zespét teatrzyku
Zielona Ges z profesorem Baczynskim, Alojzym Gzegzotka 1
Hermenegilda Kociubiriska, autor Listow z fiotkiem, obywatel
Karakuliambro, krél Herod z ,,Odrodzenia” — wszystkie te osoby,
chociaz nie zawsze si¢ do tego przyznaja, nosza te same dwa
imiona: Konstanty Ildefons.

I ten powojenny przychowek poetycki na pewno bardziej
znany 1 czytywany jest w ojczyZznie anizeli dorobek ojca.



Czytuja go, zzymaja si¢, nie rozumieja, usituja nasladowac,
ale czyta¢ nie przestaja, a w tym dla sprawy Galczyniskiego
rzecz najwazniejsza. Sa rowniez tacy, ktorzy twierdza, ze
prowadzone przez jego przychéwek przedszkole poetyckie
dla wszystkich, dla maluczkich i dla wtajemniczonych, jakze
czgsto podziwiajacych wysoki kunszt pozornej blahostki, jest
wazniejsze od dzieta ojca. Bo przed poezja w ogodle, przed kazda
poezja, toruje Sciezki 1 prostuje skrety.

Przyszto$¢ rozsadzi. Dla krytyka obserwujacego powojenng
sprawe Galczyniskiego donioSlejsze jest pytanie inne: skad ta
familia si¢ narodzila, co faczy ja z gtéwnym nurtem liryki
Gatczynskiego? Pytanie po to postawione, azeby wyptyna¢ na
6w gtéwny nurt 1 sprébowac okresli¢ jego cechy.

Rzuce takie zdanie: Galczyriski byt przed wojng 1 pozostat
nadal poeta okolicznoSciowym. Poeta okolicznoSciowym w
dobrym i pelnym znaczeniu tego terminu. Czyli poeta, ktory
jak ptaki gniazda, buduje swoje utwory z wszelkich kamykow,
z wszelkich wydarzen, aktualibw przynoszonych mu przez
dzien biezacy. Tajemnica jego kunsztu pozostaje to, ze te
ptasie budowle nabywaja trwatosci, ze zy¢ umieja na wilasng
odpowiedzialno$¢, poza chwila, ktéra je wylonita.

Pamigtamy dobrze z lat przedwojennych, réwiesnicy poety,
ze liryki, ktore dzisiaj brzmig trwale, wygladaty wowczas na
tymczasowy, na uboczny produkt procesu tworczego. A tu
zblakty, zostaly zapomniane stosy poezji uroczyScie dymiace
w przyszio$¢, a takie na przyktad liryki jak Inge Bartsch, jak



Skumbrie w tomacie zyja w tej, z przedwojennego stanowiska —
przysztosci. I to nazywam poezja okoliczno$ciowa, czyli taka, co
z okolicznoS$ci chwili 1 przezy¢, natychmiast weielanych do liryki,
buduje konstrukcje trwate.

Liryka taka byta zawsze i1 pozostaje liryka ryzykowna.
Ryzykowna tez jest liryka Galczyriskiego. Bo wbrew obyczajowi
1 zasadniczemu dazeniu réwiesSnych mu rocznikéw poetyckich
nie staral si¢ on nigdy podporzadkowal swej wyobrazni
1 wrazliwodci jakim§ ustalonym rygorom 1 konstrukcjom.
Galczyniski bowiem zawsze wszelkie rygory podporzadkowuje
tylko sobie, tylko koniecznoSci wyrazu obowiazujacej dla danego
utworu, dla danej sytuacji lirycznej. Dlatego w jednym 1 tym
samym wierszu znaleZé u niego mozna fragmenty réznych
styléw, §lady odmiennych sposobéw eksploatowania wyobrazni.

Te rozne style 1 odmienne sposoby laczy zazwyczaj u
Gatczynskiego wspdlne, chociaz pod imionami réznych uczud
wystepujace ryzyko — ryzyko wypowiedzi zawsze osobistej,
ryzyko wzruszenia, ktére nigdy nie kryje si¢ za formy poetyckie.
Tak dalece si¢ nie kryje, ze poeta nie obawia si¢ sentymentu,
nie lgka si¢ poetyzowania, nie cofa si¢ przed bogatym w
stowa pidropuszem, przed ozdobna we wstazki gitara, tymi
rekwizytami przeganianymi z nowoczesnej poezji. Za co ta
poezja nowoczesna zbyt czgsto ptaci haracz oschioSci i1 lgku
uczué, wstydu wzruszen. Galczyniski tego leku 1 tego wstydu nie
zna.

Mozemy obecnie odpowiedzie¢, skad si¢ narodzita



powojenna familia Galczynskiego — Kociubiriska, Gzegzoétka,
Karakuliambro. Narodzita si¢ z okoliczno$ciowego charakteru
jego poezji, zawsze czulego na surowiec zycia, ha jego
bezposredni miazsz. Dla takiej wyobrazni 1 wrazliwosci lata
obecne przyniosty materiatu tak wiele, ze nie pomiescit si¢
w brzegach jedynego dotad nurtu twdrczosci poety. Materiat
ten poza brzegi wystapil, wydrazyt dla siebie nowe Kkoryta.
Potwierdzenie takiej tezy znajdujemy roéwniez w fakcie, ze
Galczynski, ktory cata wojng spedzit w niewoli, prawie Ze nic nie
napisat wéwczas, bo obdz jeniecki surowca i paliwa koniecznego
dla wyobrazni dostarczal w znikome;j 1losci.

Dzisiaj, gdzie siggnac, ten surowiec czeka na oczy, uszy i piora
poetéw. I jedna z przyczyn niepopularnosci poezji powojenne;j
mozna wskaza¢ w tym, ze poezja ta jako$ zatracita — dlaczego,
sprawa to inna, nie miesci si¢ w ramach niniejszych uwag — czutki
1 macki, ktérymi liryka wysysa codzienne, zywe, nieustannie
pulsujace tresci dnia. Tych czulek nie zatracit Galczynski. Stad
jego odrebnosc, stad jego popularnosc.

W liryce Galczynskiego zyje bowiem zwykly dzien
przezywanych przez nas lat. W grymasie ironii, w drzeniu
sentymentu zapisuja si¢ w niej wciaz codzienne przypadki
czasu. Podobnie z Zielonq Gesiq. Sigga po nig kazdy, chociazby
si¢ zzymal, chociaz te Zielone Gesi rOzne bywaja w swojej
wadze, od podskubanych po Swietnie wytuczone. Kazdy sigga,
bo czuje wyraznie, ze wszelki kaprys wyobrazni, jaki tam
napotka, przylega jednak do biezacej rzeczywistoSci, mowi



o Smiesznostkach, zaktamaniach, a jak inny poeta, Jerzy
Liebert'*, powiedzial — ,zabawnych cnotach, nieztomnych
wadach” naszego zycia zbiorowego.

Ale poezja okolicznoSciowa, wzruszona, aktualna, przynoszac
zwyciestwa — mieSci réwniez utajone grozby. A poniewaz
Galczyniski nie jest jeszcze wieszczem na Swieczniku, ktéremu
smakuja tylko kadzidla, poniewaz jest poeta w petni swych
sit rozwojowych, wolno o takich groZzbach wspomnieé, by je
zazegnad, jak zazegnuje si¢ zle duchy.

Jedna jest ta grozba, chociaz nosi imi¢ o trzech
przymiotnikach: nadmierna, nichamowana, niekontrolowana
ekspansja liryczna.

Grozba taka to zarazem imig¢ zywotnosci, ktéra gwarantuje
1 zapowiada, ze z wielu jej Zrédet powstang na pewno utwory
nie mniej trwate jak te, ktore Gatczynski posiada w dorobku
przedwojennym. I trzeba jedynie czasu, by dostrzec i ocenic,
ktore to z jego ptasich gniazd $piewaja wciaz nieostablym tonem.
Taka za$ gwarancja i zapowiedZ stanowi sprawy Galczyniskiego
Sens najwazniejszy.

Stowa za$ niniejsze stanowia tylko skromna probke sprawy
Galczynskiego. Sprawy naprawde tak waznej, ze chyba nigdzie
nieudolne milczenie dzisiejszej krytyki tak nie uderza jak przy
poecie, na ktorym fatwo si¢ potknac, fatwo go sprobowaé
chwyci¢ w jedna formutke, ale schwyta¢ naprawde? Tak trudno

135 [ jebert, Jerzy (1904-1931) — poeta, autor wierszy filozoficznych i religijnych,
przedwczesnie zmarly na gruzlice. [przypis edytorski]



jak Kolczyki Izoldy, jak Zielonqg Ges o Adamie, ktoéry bylby
Polakiem — opowiedzie¢ swoimi stowami.

1947



Drzewo poezji polskiej

Drzewo poezji polskiej razone zostalo nowym i
nieoczekiwanym gromem. Tak niedawno, tygodnie zaledwie
mingty, w konarach jego zamilkta na zawsze piesn, ktorej imig
brzmiatlo — Konstanty Galczynski!*. Jeszcze nie zdazyliSmy
podnies¢ czot znad jego ostatnich strof, poniechanych w pot
zdania, przecigtych na stowie noc, ostatnim stowie, ktore
sptyn¢to z pidra Gatczyniskiego, zanim w te noc odszedt — jak
poecie przystato, jak zolnierzowi nalezy, z piérem w dtoni, z
bronig w reku.

Z piorem w dioni, jak poecie przystol, z dziesiatkiem ksiazek
pod prasa drukarska, pomystéw i1 zamierzen na warsztacie
pisarskim, w pelni sit twérczych z serca i rdzenia poezji
polskiej wyrwany zostal Julian Tuwim!¥’. W trzy tygodnie po
Gatczynskim — 27 XII 1953.

Zrabany zostal najbardziej wyniosty, gadajacy wciaz z

136 Gatczyniski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona GeS. Gatczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]

BT Tuwim, Julian (1894-1953) — polski poeta, pisarz, satyryk, thumacz poezji
ros., fr. i niem. W dwudziestoleciu migdzywojennym byl jedna z najpopularniejszych
postaci $wiata literackiego; wspotzatozyciel kabaretu Pikador i grupy poetyckiej
Skamander, blisko zwigzany z ,,WiadomoSciami Literackimi”. W latach 1939-1946
na emigracji, m. in. w Rio de Janeiro. [przypis edytorski]



wichrami i storicem wierzchotek, ten, ktéry dla wszystkich galezi
i liSci dobywat i ciagnat z korzeni mowy polskiej zawartg w
nich sil¢ wzrostu, utajony w nich magiczny czar narodowego
stowa, ten, ktory drzewu calemu szumiat goraca mtodoscia.
Julianowi Tuwimowi przystoja jak nikomu z twércOw ostatniego
poétwiecza poezji polskiej jego ulubione metafory o drzewie,
wiecznym sasiedzie cztowieka. Zaréwno wowczas, kiedy mowity
o Smierci, jak wtedy, kiedy gtosity zycie. To on, Zzegnajac Stefana
Zeromskiego, pytat i szukat:

Gdzie jeste$, drzewo mocne i dumne,
Rozgatezione, liSciami szumne,
Weztem korzeni zaroste w ziemi,
Drzewo, z ktérego bede mial trumng?

(Nieznane drzewo)
To on, kiedy pewnos$¢ i1 niezniszczalno$¢ zycia miat nazwac i
wyrazié, pisat —

Mtode listki kropelkami
Ledwo, ledwo z domu wyszty,
Zwinigtymi zielonkami
Trysly nocg i zawisty.

Dom rodzacy, koS¢ soczysta,
Rdzen od dziadéw pedzac z ziemi,
Ze go wielka moc zacista,

L.zami wybtyst zielonemi.



(Rodzina)

Zegnajac poete, z ktérego dorobkiem wiaze sie pierwsze
olSnienie poezja, jej pierwsze odkrycie nie na prawach
czcigodnego tekstu ze zloconych wydan zbiorowych, z
urzedowego smaku 1 kanonu szkoty, utrwalanego po wypisach
— takiego zegnajac poetg, trudno by¢ krytykiem literackim,
historykiem literatury. Ustala¢, przyznawa¢, wyznawal,
wttacza¢ w nurty i ,,izmy”.

W pelna ostrego btysku stéw, a przeciez urzekajaca,
tajemnicza 1 Spiewna gestwing Tuwimowskiej liryki przeszto
¢wieré¢ wieku temu milode oczy zanurzaty sie zachtannie i
niecierpliwie. Cate pokolenie, ktére w pierwszym dziesigcioleciu
Polski migdzywojennej nie bylto jeszcze tworca poezji, lecz byto
juz jej odbiorca, podpisac si¢ moze pod tym wspomnieniem.

W tej gestwinie czekato olSnienie poezja, tak naocznie
rodzaca si¢ posrod zdarzen codziennych, jak rodzi sig obtok, jak
nadciaga wieczor. W niej byly uczucia, wotania, nakazy, gniewy,
wspomnienia, pragnienia, krajobrazy, ulice, ktére nazwane
stowem Tuwima, pozostang tak juz na zawsze w pamigci, sa
bowiem pierwsza miarg poezji przez miodego chlopca brang
wprost z potoku zdarzen 1 rzeczy. Powtarzajac stowa samego
poety: ,,w milczeniu, w zamyS§leniu, z gorejaca gltowa, tak sie
ogien, popioty i smutek poznato”.

Kazde pobrzeze jeziornej wody, zarastajace sitowiem i
trzcing, bedzie dla mnie nieklawa, chociaz nie znaja tego



stowa oficjalne stowniki. Kazda zapomniana stacyjka kolejowa
Chandra Unyriska, chociaz nie znajdziesz takowej w zadnym
z rozktadéw kolejowych. Dlatego, kiedy odwrécona zostata
ostatnia karta tworczoSci Juliana Tuwima, na zamknigta juz
ksigge nie sposéb kias¢ suchy, szeleszczacy zbgdna i1 oschia
madroscig kwiat fachowych i krytycznych terminéw.

Otworzmy karty tej ksiggi, spOjrzmy na najdawniejsze 1
ostatnie jej stronice takim okiem, ktére witato w nich kiedys —
»potysiaczne Rzeczy 1 Wcielenia”. Sprobujmy, o ile to wykonalne
jeszcze, poprzez bielmo minionych lat.

Byto kilka prostych i wielkich jednoczesnie spraw, ktorym
poezja Tuwima zawsze, od pierwsze] do ostatniej Kkarty,
pozostala wierna, czujnie 1 namigtnie do nich przywigzana.

Mowa narodu polskiego, zaréwno tak jak ucielesnita
si¢ 1 wyostrzyla na szczytach poezji, jak kiedy
ptyneta najbardziej oddolnym 1 bezimiennym nurtem.
Réwnym przywiazaniem darzyt Tuwim-poeta, Tuwim-satyryk,
Tuwim-etymolog, Tuwim-zbieracz — etymologiczny stownik
polszczyzny co broszurg jarmarczna, bo dzieto Briicknera'® i
ptéd jarmarcznego anonima réwnie blisko leza mowy narodu
jako mowy powszechnej, ludowej, plebejskiej jego masy.

Wielka tradycja poezji polskiej, zaréwno tak jak w
urokach lirycznego stowa dociera ona do kazdego w narodzie,
jak kiedy w potoku poetyckiej narracji, w rakietach i

138 Briickner, Aleksander (1856-1939) — filolog, historyk kultury i literatury
polskiej, cztonek Akademii Umiejetnosci. [przypis edytorski]



ol$niewajacych piéropuszach, wybuchajac — oslepia i zachwytem
przejmuje. Tuwim-poeta réwnie gwattowna miloScia wielbit
Kochanowskiego'*® co Staffa!4’, zagladat w tajemnicze elipsy
Norwida'*!, przystawatl u brzegu wartkich oktaw!#? Stowackiego,
bo wiedzial, ze tworca prawdziwy, tworca, ktéry ma kiedys
stanaé w szeregu wielkich swoich poprzednikéw, winien dokonac
wyboru 1 czastke kazdego z wybranych tak uczyni¢ swoja
wlasnoscia, az stanie si¢ z niej tkanka nierozpoznawalna,
niedajaca si¢ wytuskaé z tego, co odrgbne, co samoswoje, co
tylko przez siebie zdobyte.

Mitos¢ dla ludu polskiego, zaréwno wtedy, kiedy cierpiat
1 wstrzymywat on gniew, jak kiedy podnidst dtori zwycigska,
zwinigta w pigS¢, 1 zmiodtt wrogéw swoich. Tuwim-poeta,

139 Kochanowski, Jan (1530-1584) — czotowy poeta polskiego renesansu, autor
m. in. Trenéw 1 Piesni; latynista, humanista; tworca pierwszej polskiej tragedii
renesansowej, Odprawy postow greckich (1578). [przypis edytorski]

140 Staff, Leopold (1878-1957) — poeta, eseista, tlumacz. Uznawany
za przedstawiciela wspélczesnego klasycyzmu, Iaczony z parnasizmem i
franciszkanizmem. Nalezal do trzech epok literackich, w refleksyjno-filozoficznej
poezji taczyt spontaniczng afirmacje zycia z postawa sceptyka-humanisty, nobilitowat
codzienno$¢; tomiki poetyckie: Sny o potedze, Usmiechy godzin, Martwa pogoda,
Wiklina, symbolistyczne dramaty, przektady. [przypis edytorski]

141 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Tworczo$s¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych tworcéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Ad

leones!, Pierscieri Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]

1492 oktawa — strofa osmiowersowa, rymowana abababcc. [przypis edytorski]



Tuwim-ideolog, Tuwim-satyryk réwnie mocno nienawidzit
sprawcow zlego losu tego ludu, ,,kréléw z panami brzuchatymi”,
kottunerii 1 reakcji wszelkiej masci, sanacji, strasznych
mieszczan, jak nie mniej celnie umiat wskazac, gdzie powinna
uderzy¢ karzaca pigs¢, a gdy uderzyta — wraz z ludem poszedt
droga zwycigstwa, droga socjalizmu, droga przysztosci naszego
narodu.

Uczucia ludzkie, oczywiste, przezywane przez kazdego, do
kobiety, do przyjaciét, do ojczystego krajobrazu, do wspomnien,
do szkoty kierowane uczucia. Ziemia rodzinna, i ta spgtana w
kamien 1 szare ulice f.odzi, 1 ta pachnaca sitowiem u brzegéw
Pilicy. Pory dnia, pory roku, godziny §witu, misteria stonecznych
zachodow.

Przerwijmy. Nie spisuj¢ katalogu tematéw Tuwimowskiej
poezji. Ta poezja byla szeroka 1 obfita wlasnie w rzeczach
najbardziej oczywistych i prostych. Drzata nad nimi niespokojna,
poki nie zostaly nazwane nowym stowem. Ta poezja nade
wszystko byla goraca, dyszata od gniewu i zaprzeczen, od
gwaltownej zgody, od zachwytu i pochwaty. Ta poezja nigdy nie
byta letnia, uzgodniona, dozwolona. Dlatego tak ostatecznie 1 nie
dajac si¢ zapomnie¢ wwiercata si¢ w serca i pozostanie w materii
lirycznej naszego czasu.

Do kazdej z wielkich a prostych spraw swojej twdrczoSci
Tuwim doszedt droga swoja i wilasng, jego — Tuwimowska
droga. Nie byla to droga nowatorstwa za wszelka ceng, jak
wielu czynito. Przy catej niecierpliwosci stowa, przy catej



gwattownosci wzruszen — byla to droga madrego umiaru, droga
klasycznego rzutu piesniag wprost w serce stuchacza, by co rychle;
odspiewat poecie.

Dlatego zapewne dla kazdej z wielkich spraw swojej
tworczoSci Julian Tuwim znalazt powiedzenie, znalazt skrét
poetycki o zdumiewajacej trafnosci i1 przenikliwosci. To
nieprawda, ze byl zywiotowcem, przez ktérego przeptywata
fala poezji nie kontrolowana intelektem. Intelektualna sita i
stuszno$¢ tych skrotéw i weztéw, wokdt ktérych owingla sie
jego wyobraznia tworcza, nie daje si¢ pomysle¢ bez wysokiej
Swiadomosci artystycznej. Stad albo trzeba mozolnie 1 dlugo
skalpelem fachowej analizy rozcina¢ wtdkna, ktére si¢ zaplotty
1 zrosty w cato$¢ niepowtarzalng i organiczna, albo po prostu —
zawierzmy poecie.

Zawierzmy samemu poecie. Kazda z podstawowych spraw
Tuwimowej poezji dlugo si¢ krystalizowata, wielokrotnie
powracata, jak temat nie dajacy muzykowi spokoju, poki
nie znajdzie dla niego zapisu na pigciolinii, jakiego juz
nie przekroczy w wysitku najbardziej napigtej doskonatoSci.
Krystalizowala sig¢, powracata, dojrzewata sprawa mowy
narodu polskiego, az w utworze, ktéry poeta nazwatl
»fantazja stowotworcza”, w Zieleni, powiedziane zostato prosto,
definitywnie, ostatecznie, jak na pigciolinii:

Oto dom moj: cztery Sciany wiersza
W mojej pigknej ojczyZnie-polszczyznie.



Wielka tradycja poezji polskiej rownie definitywnie zostata
nazwana. Jedna najpierw uwaga. W miazszu wielkiej tradycji,
jaki zywit twoérczoS¢ Tuwima, nie sposéb czgsto oddzielié
wktad poezji polskiej od wkiadu rosyjskiej, Puszkina!** od
Stowackiego, czaréw romantyki polskiej od urzeczenia rytmem
1 stowem rosyjskich poetéw. I dlatego zapewne Tuwim byt tak
niezwyklym tlumaczem, poniewaz przekladajac — nic innego
nie czynil, jak przyswajal mowie polskiej to, co w sumieniu
artystycznym i praktyce lirycznej od dawna nosit przyswojone.

»Rzecz czarnoleska”, takie jest imig tradycji u Tuwima. Podjat
on w tym imieniu echo poezji Norwidowskiej, powtorzyt stowa
tragicznego samotnika, zaklecie do pierwszych i najczystszych
Zrédet poezji narodowej zwrdcone: ,,Czarnoleskiej jarzeczy chce
— ta serce uleczy! I zagratem... i jeszcze mi smutniej”.

Wychodzac z tej inkantacji, ktorej sens dla romantyka nie
oznaczal jeszcze wielkiej tradycji w jej catej pelni, w calej
doniostosci, wychodzac z tej lapidarnej inkantacji — Tuwim
te¢ pelnie i doniosto§¢ nazwal tak ostatecznie i klarownie,
jak sprawe ojczyzny-polszczyzny. Odjat rzeczy czarnoleskie]
szlachecki 1 sielankowy sens, przydat patetyczne echo tego, co
ponad przemianami i biegiem stuleci trwa w kulturze narodu:

Kiedyz mnie cwatem, rumaku skoczny,

193 pyszkin, Aleksander (1799—1837) — poeta rosyjskiego romantyzmu, autor m. in.
poematu dygresyjnego Eugeniusz Oniegin (1833). [przypis edytorski]



Do Czarnolasu poniesiesz?

(Kori)

Mitos¢ dla ludu polskiego wyrazata si¢ tak 1 nazywana byta
tak, jak musiata by¢ nazywana i wyrazana w czasach walki.
Dlatego w jednej formule-skrécie, w jednym symbolu-obrazie
tej mitoSci nie odnajdziemy na kartach Tuwimowskiej poezji.
Jest w niej tonacja gniewu 1 nieustgpliwe] satyry; jest tonacja
braterstwa 1 jednoSci ze sprawa odepchnigtych i walczacych;
jest tonacja wielkiej nadziei w latach najgorszych, latach drugiej
wojny imperialistycznej i okupacji faszystowskiej; jest tonacja
surowej, prostej, proletariackiej dumy z odrodzonej ojczyzny
ludowej, dumy, w ktérej przekazuja si¢ zarazem najlepsze
tradycje narodu i jego walki o postep.

Ktérez stowa wybrac? Chyba z ostatniej, proletariackiej
dumy, niedawne calkiem, przesylane coérce do Zakopanego.
Ostatnie stowa poezji polskiej o miejscu, skad Smieré miata
zabra¢ Juliana Tuwima:

Klaniaj si¢ gérom, céreczko, klaniaj z wysoka,

7. wysoka nisko si¢ ktaniaj F.odzi Fabryczne;j!

Z owych tam wierchéw czy regli, z Morskiego Oka
Slaskim gérnikom si¢ ktaniaj z usmiechem §licznym!
[....]

A zawsze klaniaj si¢, corko, ludziom malerikim,

Bo to s3 ludzie ogromni.



(Do corki z Zakopanego)

Do madrego, do definitywnie sformulowanego sensu i
nazwania tych wszystkich spraw Tuwim z wolna dopracowywat
si¢ 1 w walce ten sens zdobywat. Poezja jego byla zawsze w
ogniu sporu. On sam takze. W Polsce migdzywojennej rownie
liczne spotykaty go hotdy, hotdy krytyki, co brutalne, podstgpne,
nicujace jego pochodzenie ataki 6wczesnego Ciemnogrodu i
bojéwkarstwa. Byla jego poezja w ogniu walki wewngtrznej,
zmagania si¢ o jej ideowa czystoS€ 1 artystyczng klarownos¢,
zwlaszcza w dziesiecioleciu 1930-1939.

»lajemniczeja rzeczy, fantastycznieja zdania”, powiadat
wowczas poeta. Ze szpargaléw biblii cyganskiej, z retort
napetnionych podstgpnym urokiem tresci gorejacej dobywat
dymy 1 zaklgcia, ktére mglity 1 przestanialy lustro jego
wyobrazni. A jednocze$nie gniew ideowy poety, gniew
przemawiajacy przede wszystkim w satyrze, nigdy nie bywat
mniej omylny, bardziej trafny jak poddwczas, u autora Balu
w Operze, tego pogrzebu-buffo Polski sanacyjnej, Polski
burzuazyjnej, w kilka lat wczesniej, zanim pogrzebu tego wsrod
krwi i pozar6w dokonat wrzesient 1939.

I dlatego, majac przed soba dwie drogi, droge ku
»apolitycznym” czarom wyobrazni, droge ku Polsce Ludowej
1 ku narodowi, Tuwim bez wahania wybral t¢ druga droge.
Dlaczego t¢ wilasnie, odpowiedzial z ta sama co zawsze
lakoniczng trafnoscia:



Rozwarly si¢ ptomienne piekla,
Zwyraznial Swiat — 1 wrdég zwyrazniat.
Do czartéw na wakacje zbiegla
Zbankrutowana wyobraZnia.
Trzasnely dzieje — 1 wyskoczyt

Ze swej retorty alchemiczne;j,
Zdumione przecierajac oczy,

Poeta — bardzo polityczny.

(Jamby polityczne)

O wielu chowanych przez cztowieka twdrczego w glebi serca,
tajonych 1 pomijanych milczeniem rzeczach Tuwim pisal prosto
1 bez zenady. Z prostota dziecka, z humorem 1 ironig dojrzatego
cztowieka. Z prostota dziecka wiedzial, ze jest stawny. Z
humorem dojrzalego cztowieka nie watpit, ze umrze. Z madra
ironia méwit: I smutnie brzmi: «Dum Capitolium'*»... |
Smieszne jest: «Non omnis moriar'4».” Z prosta pewnoscia,
tonem uroczystej fanfary glosil, ze jego strofy nieporuszone
trwaé beda w blasku chwaty — zimnej 1 okrutne;j.

Nieprawda! Serca gorace 1 jego sercu podobne, gniewy
zarliwe 1 jego gniewom podobne, mitoSci drzace wysokim
wzruszeniem nie przechowuja si¢ w blasku stawy zimnej i

144 dum Capitolium (tac.) — dopoki Kapitol (Horacy, Piesni III, 30). [przypis
edytorski]

5 non omnis moriar (tac.) — nie wszystek umre (Horacy, Piesni 111, 30). [przypis

edytorski]



okrutnej. Zegnajac wielkiego poete posréd zywych, witamy go
zarazem tam, dokad juz dawno wkroczyt stopa nieomylng — w
wielkiej tradycji poezji polskiej, w pamigci ludu polskiego, w
poktadach mowy polskiej, ktéra zywic bedzie przysztych poetow
jego zdobycza, miazga jego wysitku tworczego, jaka weszla juz
w galaz i liS¢ drzewa poezji polskiej. Z zalem i skurczem gardia
zegnajac wiersze, ktére juz nigdy nie zostang napisane, sprawy
ludzkie 1 przelot pigkna nad droga, jaka kroczymy wraz z catym
narodem ludzi malerkich, ludzi ogromnych, sprawy i pigkno
zegnajac, ktorych juz nigdy nie nazwie piéro Juliana Tuwima —
jednoczesnie z mitoscia zdwojona, jak gdyby po raz pierwszy
ogladalo si¢ jego poezje, w cztery Sciany domu, ktére poeta
zbudowal sobie w szerokiej ojczyZnie-polszczyznie, sktadamy
dorobek jego zywota. Tam jego Zywa mogita. Tam jego chwata.

28 XII 1953



Rzecz czarnoleska

I

Stosunek do wiasnego warsztatu poetyckiego, szerzej biorac
— stosunek do stowa jako podstawowego sktadnika materii
poetyckiej, stanowi w przemianach dorobku Tuwima jeden
z podstawowych wyznacznikbw. Mozna by powiedzieC, ze
stosunek ten charakteryzuje kazdego w ogole poete. U Tuwima
przedstawia si¢ on w sposob szczegdlny: Tuwim sprawy swojego
warsztatu uogoélnia i nadaje im sens dyskursywny, tak ze przestaja
one dotyczy¢ jego jedynie, dotyczy¢ poczynaja poezji w ogole.
Wedlug nich takze okreSla najcze¢Sciej swoje miejsce wsrod
otaczajacych go przemian 1 zjawisk.

Zagadnienie to nie od razu pojawia si¢ u Tuwima. W
dwu pierwszych zbiorach poety, w Czyhaniu na Boga 1
Sokratesie tariczqcym, kierunek rozwoju poety odczytac si¢ daje
przede wszystkim wedle ekspresjonistycznych manifestow ja
lirycznego, zaplatanych w wielokierunkowa dynamike zycia.
Takich jak Poezja, Sokrates tariczqcy, W Warszawie, by tylko te
utwory przyktadowo wymienic.

Sprawa wlasnego warsztatu 1 sprawa stowa rozpoczyna si¢
w Czwartym tomie wierszy. Petnej sity nabiera w Stowach we
krwi, zainaugurowanych w kompozycji tomu nowym manifestem



poetyckim Stowo i ciato, bedacym uniewaznieniem manifestu
Poezja 7z Czyhania na Boga. Rozprzestrzenia si¢ odtad i rozrasta.
Miejsce weztowe stanowi Rzecz czarnoleska. W catym tym
okresie, obejmujacym podstawowa czeS¢ dorobku poety, jego
stosunek ideologiczny do rzeczywisto$ci wymierza¢ mozna na
przemianach stosunku do stowa i do wlasnego warsztatu.

Stosunek ten nie uktadat si¢ nigdy u Tuwima we wzor prosty
1 jednolity. By nie wchodzi¢ w dlugie rozwazania, postuzmy si¢
metaforg. Termin temat przyjmijmy na chwilg¢ w tym znaczeniu,
jakie posiada on w muzyce.

Do czasu Stow we krwi w stosunku Tuwima do stowa
1 warsztatu poetyckiego géruje temat slowa irracjonalnego
1 bedacego znamieniem ekspresji. Coraz to inne grupy
instrumentéw podejmuja go i przetwarzaja. Sam temat gléwny
nie ulega zmianie. Od czasu Rzeczy czarnoleskiej wkracza do
tworczosci Tuwima temat catkowicie nowy. Jest nim drugie
podstawowe rozwigzanie stosunku poety do stowa 1 warsztatu
— slowo jako nowe ogniwo tradycji narodowej i uczestnik
wzoru lirycznego. Do roku 1939 coraz to nowe zgrupowania
instrumentéw beda 6w temat podejmowaé i nadawa¢ mu swoja
barwg. Samo rozwiazanie nie ulega wigkszym zmianom i
jest typowe dla okresu tworczosci poety rozpoczetego Rzeczq
czarnoleskq.

Tuwim wszystkie swoje tomy poetyckie komponowal w
sposOb $wiadczacy o wysokim stopniu krytycznego rozeznania
w materiale majacym wejS¢ do danego zbioru. Bedac



niewatpliwie poeta gwattownych i niekontrolowanych przez
intelekt wybuchéw ideowych i wzruszeniowych, do refleksji nad
materiatem juz zastygnigtym byt mimo to przysposobiony w
wysokim stopniu.

Rzecz czarnoleska stanowi najwazniejszy dowod podobnego
rozeznania we wtlasnej ewolucji. Trzeba dwczesnej krytyce,
gléwnie K. W. Zawodziriskiemu'#®, oddac te¢ sprawiedliwos¢, ze
fakt ten na ogét trafnie dostrzegata. Jego powiazan z dawniejsza
poezja Tuwima i sytuacja ideowa okresu wskazaé wszakze nie
umiala. Sam fakt nietrudno bylo dostrzec, nie ma bowiem
drugiego tomu poety, w ktérym argumenty bytyby tak klarowne,
a kierunek zwrotu ideowego tak jasno wyznaczony.

Rzecz czarnoleska to apel do tradycji narodowej. Pierwszy
o tej mocy, tworczy 1 nie naSladowczy apel poezji
migdzywojennej. Kierunek tej tradycji jest oczywisty. Pod
auspiciami  Kochanowskiego i Norwida - w obszernym
artykule pomieszczonym w ,,Wiadomosciach Literackich” pisat
Zawodzinski. Ale dlaczego Kochanowskiego, dlaczego Norwida,
czy w rownym stopniu Kochanowskiego oraz Norwida — w tej
mierze odpowiedzi byty m¢tne 1 niedostateczne.

Kierunek na Kochanowskiego miat — wedlug gloséw
6wczesnej krytyki — oznaczac to, ze poeta dotacza si¢ do frontu
klasycyzmu 1 poetyckiego konserwatyzmu, za ktorym kryta
si¢ po prostu aprobata dla pierwszych lat rezimu sanacyjnego.

146 Zawodziriski, Karol Wiktor (1890—-1949) — krytyk literacki, badacz wersologii, po
wojnie wyktadowca Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. [przypis edytorski]



Kierunek na Norwida miat znow oznaczaé to, ze Tuwim
staje w szeregu Owczesnych norwidystéw, ktérych postawa
ideowa oznaczata apologie¢ ponadklasowych mitéw kultury
oraz niwelacje nowatorstwa poetyckiego przez podejmowanie
formalnych 1 wersyfikacyjnych inspiracji Norwida.

II

Azeby odpowiedzied, ile bylo swiadomego falszu ideowego
w takich sadach, ile za$ prostego przeoczenia, ze stosunek
do tradycji stat si¢ dla Tuwima na tle jego dotychczasowego
rozwoju sprawg centralng, sprawa najbardziej osobista, trzeba
teksty dotyczace tego stosunku, a zawarte w Rzeczy czarnoleskiej,
odczytac na tle poprzedniego rozwoju poety.

O c6z mianowicie chodzi? Nie zdotal on dotad rozwigzaé
walki pomigdzy stowem poetyckim jako znamieniem ekspresji
a slowem poetyckim w jego funkcji okreslonej spotecznie i
realistycznej. Ta walka w tworczosci Tuwima toczyla si¢ wciaz
1 byla nierozwigzalna w ramach propozycji teoretycznych i
praktyki pradow poetyckich éwczesnej doby. Nierozwiazalna tez
byta w ramach daznoSci ekspresjonistycznych, ktére posiadaty na
0gol przewage w pierwszych latach praktyki poetyckiej Tuwima.

Dopiero Rzecz czarnoleska stawia problem w pelni przez
tworce uswiadomiony i uogdlniony. ,.Stowo si¢ z wolna w
brzmieniu przeistacza, staje si¢ tym prawdziwym”. Przeistacza
si¢ 1 prawdziwym staje si¢ dzigki symbolicznemu hastu rzeczy



czarnoleskiej. Tradycja nie rozwigzuje dazenia do irracjonalne]
1 samotniczej ekspresji. W ogble pozostawia je bez odpowiedzi,
jako mylnie 1 btednie postawione. Tradycja odpowiada tylko
na wezwanie z Prosby o piosenke — ,stowom mego gniewu daj
btysk ostrej stali, brawure i fantazjg¢, rym celny i cienki...”
Tradycja wystuchuje tej prosby w celu, ktéry nie jest szukaniem
identycznosci migdzy stowem a rzecza, lecz

Z chaosu fad si¢ tworzy. Lad, konieczno$¢,
Jedynosc¢ chwili, gdy bezmiar tworzywa
Sam si¢ uktada w swoja ostatecznos¢

I wota, jak si¢ nazywa.

(Rzecz czarnoleska)

Wobec tego wyznania, i uogélnienia metaforyczne Tuwima
tyczace si¢ stowa i warsztatu zaczynaja si¢ toczy¢ po kilku torach.
Poeta apeluje do tradycji, przyzywa ja i opiewa: Commedia
divina, Kon, Sktadnia. Chyba najbardziej wymownym przez
nowatorskie odnowienie odwiecznego symbolu poezji, Pegaza
Apollinowego'¥’, jest Kor. Juz Wyspianski'*® w konicowej scenie

147 Apollo (mit. gr.) — bdg storica, sztuki, wrézbiarstwa i gwattownej §mierci,
przewodnik dziewigciu muz. [przypis edytorski]

148 Wyspiariski, Stanistaw (1869-1907) — polski dramaturg, poeta, malarz, grafik,
inscenizator, reformator teatru. W literaturze zwigzany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu. Przez badaczy literatury zostat nazwany
»~czwartym wieszczem”. Tematyka utworéw Wyspianskiego jest bardzo rozlegta i
obejmuje dzieje legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z
mitologii. [przypis edytorski]



Akropolis okazywal si¢ zdolny do podobnego odnowienia.
Nowatorskie, poniewaz zwrot do tradycji oznacza tu
najwyrazniej nie sen na klasycznych laurach, ale walke o nowa
poezje, poniewaz dalej 6w ,.kon ptomienny, ko méj gniewny” to
celna aluzja do wlasnych natchnien poety, zawsze dynamicznych,
dyszacych i gniewnych:

Kiedyz mnie cwatem, rumaku skoczny,
Do Czarnolasu poniesiesz?

A tam nie miody, nie srebrne wody

Z prastarej lipy bryzna.

Tam niebo w tunach, bory w piorunach,
Pozar nad wieczna ojczyzna.

(Kori)

Poeta jednoczesnie stara si¢ nazwaé, okreSli¢, w formule
poetyckiej zamknaé cel 1 przebieg procesu tworczego w
jego nowym rozumieniu — jako tworzenie wzruszeniowego i
kompozycyjnego tadu. Na tej linii powstaja najwspanialsze, jakie
tworca w ogdle napisal, refleksje tyczace si¢ zadan stowa i poezji
— Moja rzecz, Sktadnia, Pogrzeb Stowackiego. W mnastgpnym
za$ tomie, w Biblii cyganskiej, przedziwny liryk ,, Trawo, trawo
do kolan!” Ostateczna czystoS¢, ostateczna krystalizacja wyrazu
jako sens poetyckiego rzemiosta, jego funkcja w narodzie — oto
co glosza wspomniane liryki:



Moja rzecz — przetwarzanie,
Fermentowaé w przemianie,

Zebym sie spalal, w ogniu wyzwalat,
Zebym sie w krople $wiatta zespalat,
W umitowanie.

Moja rzecz — rzecz w zenicie,

Ani $Smier¢, ani zycie.

Ostatnia, czysta, rzecz macierzysta,
Przez wieki wiekdw trwa przezroczysta
Punktem na szczycie.

(Moja rzecz)

Droge przebyta do takiej odpowiedzi warto wymierzy¢ na
dwoch jeszcze utworach. Z lat, kiedy poeta mozolit si¢ z
btedna nadzieja, ze stowo w poezji moze by¢ identyczne z
bytem przedstawianych zjawisk 1 uczu¢, pochodzi przejmujace
wyznanie zawarte w Sitowiu. Przejmujace przez to, ze w
nieustannym, bolesnym trudzie tworca usituje nakierowac
wysitek poetycki ku temu niewykonalnemu i chimerycznemu
zadaniu. Nie on jeden w poezji lat miedzywojennych. Z
wielu przyktadéw pragne przypomnie¢ ze Spotkania w czasie
Jastruna'# takie utwory, jak ,,Na flecie grano...”, ,Bylem kiedy
na face tej...”. Tekst Tuwima jest o kilka lat wczesniejszy:

Wonna migta nad woda pachniata,

9 Jastrun, Mieczystaw (1903-1983) — poeta, ttumacz, autor ksigzek biograficznych
i kilku dziet proza, znany gléwnie jako twoérca liryki filozoficznej. [przypis edytorski]



Kotysaty si¢ kepki sitowia,
Brzask rézowial 1 woda wiata,
Wiew sitowie i micte owiat.

Nie wiedziatem wtedy, ze te ziota

Beda w wierszach stowami po latach

I ze kwiaty z daleka po imieniu przywotam,
Zamiast leze¢ zwyczajnie nad woda na kwiatach.

[....]

Czy to juz tak zawsze ze wszystkiego
Bedg stowa wyrywat w rozpaczy,

I sitowia, sitowia zwyczajnego

Nigdy juz zwyczajnie nie zobacze?

(Sitowie)
W Biblii cygariskiej napotykamy odpowiedZ — brzmi ona:

Trawo, trawo do kolan!
Podnie$ mi sie do czota,
Zeby myslom nie byto
Ani mnie, ani pola.

Zebym ja sie uzielit,
Przekwiecit do rdzenia kosci
I juz sig¢ nie oddzielit
Stowami od twej Swiezosci.

Abym tobie i sobie



Jednym imieniem moéwit:
Albo obojgu — trawa,
Albo obojgu — tuwim.

(Trawa)

Jest w tej odpowiedzi na pozor leSmianowskie zespolenie
si¢ z przyroda. Naprawde¢ za$ — catkowity to pozor. Zupeina
nieobecnos¢ ekspresjonistycznej ekstazy wskazuje, ze zespolenie
to catkiem odmienne — po prostu liryczny 1 $ciszony zachwyt,
w ktérym wymowa roslinnych neologizméw jest tylko wymowa
wzmocnionej przez nie metafory — ,uzielit”, ,przekwiecit do
rdzenia koSci” — a nie wymowa biologiczne] 1 udziwniajace]
przyrodg filozofii.

Nie kryje si¢ tez za ta metafora magiczna filozofia stowa
identycznego z rzecza. MozliwosS¢ takiej filozofii ironicznie
odsuwa zakoriczenie wiersza. Ostatecznie wszystko jedno, zdaje
si¢ méwi¢ poeta, jak si¢ nazwie trawe, rézne by¢é mogto
moje, poety, nazwisko, byle zielenl Swiata stala si¢ tchnieniem
lirycznym.

»Nie szperajcie po stownikach, nie szukajcie stow
szarpiacych, zaspiewamy o stowikach §réd gatezi Spiewajacych”
— oto wlasnymi stowami poety wyrazony sens owej ironicznej
odprawy dla stownikowej alchemii (Muza, czyli kilka stow
zaledwie).



I

Dalsza odmiana apelu do tradycji to wariacje na temat
Horacjanskiego' ,.exegi monumentum''”. W Tresci gorejqcej
poda poeta parafraze¢ Ody do mecenasa. Przedtem w tomie
Biblia cygariska, w takich lirykach, jak Dziesieciolecie, Pomnik,
apostrofa Do losu, z melancholig i autoironia méwi o stawie
poetyckiej, o wilasnym swym miejscu w ladcuchu poezji
narodowej. Ta autoironia w przedmiocie stawy u potomnosci
posiada pigkna, mickiewiczowska jeszcze genealogie. Pan
Adam, byty nauczyciel kowieriski, powiadat o sobie:

... Jedna tylko dusze

I na Parnasie mam wtosci;

Dochodéw piérem dorabiac si¢ musze,
A ranga — u potomnosci.

(Zaloty)

Znéw sa to Kklejnoty poezji polskiej. Zaréwno dzigki
temu, ze rozmowa z przysztoScia jako nowym ogniwem
tradycji dokonywa si¢ wsrdd odepchnigtych ironia, konkretnych,
autobiograficznych realiéw (...na uciechg durniom, raczyles dac¢

150 Horacy — Quintus Horatius Flaccus (65-8 p.n.e.), wybitny rzym. poeta liryczny,

autor liryk, satyr i listow, a takze teoretyk literatury. [przypis edytorski]

151 exegi monumentum (tac.) — wybudowatem pomnik; poczatek Piesni III, 30

Horacego. [przypis edytorski]



mi 1 pienigdze”), jak tez dzigki temu, ze wiara w spoteczny
sens poetyckiego trudu I$Sni blaskiem niezmaconym S§ladem
watpliwosci. Elementy autoironiczne dotycza poety, nie sprawy
same;j.

W Spéznionej gatqzce bzu opowiedzial Adolf Rudnicki!*?, jak
do trumny poety podszedt kto§ nieznany i gloSno powtérzyt
strofy, ktore w dorobku poezji polskiej przyniosty po wiekach
odpowiedzZ na pytania Kochanowskiego o sens jego trudu, o sens
trudu kazdego tworcy

Rytmowi przebieg chwil powierzac,
Apollinowym drzac rozmystem,
Surowo sktadac¢ 1 odmierzac
Wysokim kunsztem stowa Sciste.

I kiedy ksztalt zywego ciala

W nietad rozpadnie si¢ plugawy,

Ta strofa, zwarta, zwiezla, cata,
Nieporuszona bedzie stata

W zimnym, okrutnym blasku stawy.

(Do losu)
Wszystkie te warianty problemu tradycji, zaréwno najscislej
osobiste 1 dotyczace miejsca poety wsrod potomnych, jak
catkowicie nakierowane na sprawg procesu tworczego 1

152 Rudnicki, Adolf (1909-1990) — prozaik i eseista pochodzenia zydowskiego, autor
sformutowania ,.epoka piecéw”. [przypis edytorski]



obiektywnej roli stowa, wyparly z Rzeczy czarnoleskiej
ujecia ekspresjonistyczne!> i dadaistyczne!>*. OczywiScie na
marginesach tego zbioru, jako echo niedawnej przesztosci
1 jako zapowiedZ jeszcze bardziej gwaltownego i1 bardziej
ponurego przyptywu w drugim dziesigcioleciu, napotkac si¢ daje
udziwniona groteska. Psy, Sufit, O moim stole to sa jej gtléwne
dowody. Jako echo jeszcze dawniejsze wystepuje tematyka
cztowieka z marginesu spotecznego, widnieja szczatki noweli
sentymentalnej — Fryzjerzy, Dentysta, Zabawa, W.

Zasadniczo jednak wielkie uspokojenie ideowe, idace od
zdobytej Swiadomosci na temat istotnej, dalekiej od mistyfikacji,
funkcji stowa poetyckiego, narzuca dawnym tematom poety
swoja nadrzedna obecno$¢. Wspomnienia dzieciristwa traca w
nim dosadng rzeczowo$¢ i zbyt natretny sentymentalizm. Staja
si¢ o ilez bardziej dojmujace, zabarwione drobing goryczy —

153 ekspresjonizm (z tac. expressio: wyraz, wyrazenie) — kierunek w sztuce i w

literaturze, zakladajacy gwaltowne oddzialywanie na emocje odbiorcy, operujacy
dynamiczng i znieksztalcona formg. [przypis edytorski]

5% dadaizm — awangardowy ruch artystyczno-literacki rozwijajacy si¢ od ok. 1915
r. do poczatku lat 20. XX w.; gtéwnym oSrodkiem ruchu dada byl poczatkowo
Zurych, gdzie dziatata grupa skupiona wokét poety Tristana Tzary i malarza Hansa
Arpa. Inni artySci identyfikowani z dadaizmem to m.in. Marcel Duchamp, Man
Ray, Francis Picabia. Dadaizm rozwijat si¢ pod jednoczacymi ruch hastami swobody
wyrazu artystycznego, zerwania z tradycja, negacji wszelkich kanonéw wartosci, zasad
estetyki, a takze gramatyki; Srodkiem wyrazu dadaistéw byt absurd, dowcip, zonglerka
znaczeniami, taczenie technik i tworzenie nowych, np. ready-made (pisuar Duchampa
wystawiony jako Fontanna w 1917 r.), kolaze, fotomontaze, abstrakcje. Dziatalno$¢
dadaistow poszerzala granice sztuki i refleksji artystycznej; stanowila zapowiedz
surrealizmu. [przypis edytorski]



Zapach szczeScia, Gorqce mleko, Kartofle z ich przepyszna
ostatnig strofag. Biologizm zbyt doslowny i naturalistyczny,
dziwnos$¢ zbytnio oparta na tatwych akcesoriach — gasna,
przemawiaja Sciszonym szeptem. Dopiero teraz nabieraja tadu
trafiajacego w sedno: Aptekarz majowy, Strofy o péZnym lecie.

Podobnie jak Dwa wiatry stanowily wielkie uogdlnienie
liryczne dla postawy mtodego Tuwima, postawy dynamicznej i
zatopione] w zycie w jego wszelkich objawach, tak wspomniane
liryki przynosza podobne uogdlnienie doswiadczen poety z
okresu zdobywania prawdziwej wiedzy o nieSmiertelnosci sztuki.
Tamten Tuwim intonowat:

Baby latem biodrzeja,

Soki w babach si¢ grzeja,
Owoc zywy dojrzewa,

Lep zywiczny wre w drzewach.

(Biologia)
Obecny Tuwim odpowiada 1 tytutuje — Kobiece:

Z rzeki szta wezesna. Kochata.
Chylita szczesliwa gltowe.
Pachniata porankiem ciata,
Mydtem migdatowem.

Cialu byt wieczoér w rzece,
Zielony i nimfowy,
Tylko gltowie w biatej spiece



Nad woda byt zar miodowy.

Teraz niosta kobiece
Znuzenie zakochane,
Zefiskie petne owoce,

W toni wodnie widziane.

Tamten Tuwim zbyt czgsto bywal naturalista. W
ekspresjonistycznym niepokoju i dynamizmie wyladowywaty
si¢ przezycia nie oszlifowane w humanistycznym obcowaniu.
Obecny Tuwim o ilez bardziej jest humanistyczny. Bo
przetorowanie drogi do tradycji to zarazem przetarcie drogi
do humanizmu. Poezja Tuwima wtasnie w Rzeczy czarnoleskiej
osiaga swoje pierwsze, gtéwne nat¢zenie humanizmu. Pierwsze
chronologicznie, lecz nie ostateczne 1 nie najwyzsze bynajmnie;j.

IV

To, co krytyka Owczesna nazywala zajeciem pozycji na
froncie klasycyzmu, miato zatem zgola odmienng tres¢.
Przede wszystkim pokton dla Kochanowskiego i Norwida
byt catkowicie osobista sprawa poety, przynosit rozwigzanie
sprzecznoSci dotad nieusuwalnych. Nie stanowit zatem decyzji,
w ktorej podtekscie zawieralaby si¢ aprobata dla stanu rzeczy
po zamachu majowym z roku 1926. Rozwiazanie za$ tych
sprzecznoSci dlatego si¢ dokonywato w ramach poetyckiego
humanizmu, ze zaden z &wczesnych kierunkéw poetyckich



nie potrafil wskaza¢ jednolitego, spotecznie dostgpnego wzoru
lirycznego, normy stowa, kanonu, ja lirycznego o spotecznej
przydatnosci.

O co chodzi? Poezja liryczna nie naSladuje rzeczywistoSci
w tym sensie, by stwarzata jej fabularne badZ opisowe
odpowiedniki stowne. Zakresem rzeczywistosci, ktory liryka ma
odtworzyc¢, jest bowiem cztowiek w jego przezyciach, uczuciach
1 wzruszeniach, cztowiek w tetnie osobistego zycia ideowego.
Zakresem jest cztowiek jako podmiot uczuciowy, a nie tyle
czlowiek jako podmiot zwiazkéw spotecznych. Dla przezycia
uczuciowego, dla ideowego toku wewngtrznego nie istnieja
fabularne czy opisowe odpowiedniki, ktérych wypetnienie
stowem oznaczaloby poezj¢ liryczna. Poezja ta odtwarza réwniez
przynalezny jej zakres rzeczywistosci, ale o co innego w tym
powiedzeniu chodzi.

Nie istnieje mySlenie bezstowne. Nie istnieje pozbawiony
poje¢ i terminéw ideowy tok wewnetrzny. Afekty i uczucia
przebiegaja wprawdzie przez nasza psychike w postaci
bezimiennej, drza dlonie, czerwienieje twarz, ale sg to afekty na
najnizszym szczeblu krystalizacji. Skoro poczynaja one nabieraé
jasnosci 1 poczynaja si¢ uSwiadamiac — przybierajq si¢ w stowa, w
monolog wewngetrzny. W tym sensie bezstowne zycie uczuciowe
rowniez nie istnieje. Wzruszenia i1 przezycia staja si¢ tym
dobitniejsze, tym bardziej zdolne do odnowienia swej zawartosci,
im bardziej skrystalizowatly si¢ w stowie.

Stad poezja liryczna nie tyle te przezycia odtwarza, ile



stwarza wzory liryczne. Stwarza powiazane stowem, utrwalone
w zdaniu narzucajacym tad przezyciu — réwnania uczué. Taki
wzOr liryczny nie jest w istocie niczym innym jak pewna norma
stowa, normg artystyczna wykuta w jezyku narodowym, norma
zdolng przekazywac si¢ z pokolenia na pokolenie, podobnie jak
6w jezyk sig przekazuje.

Liryka rowniez odtwarza. Liryka odtwarza Swiat uczuc,
przezy¢ 1 idei w sposob najbardziej dostowny, poniewaz pozwala
na dowolnie czg¢ste odtworzenie przezycia w uporzadkowanym
jego ksztalcie stownym. Rzecz oczywista, Ze nie stwarza
gwarancji, 1z kazdy czytelnik tego dokona. Stwarza jedynie
warunki stowne jak najbardziej ku temu przysposobione, by
dane uczucie lub idea nabraty mozliwosci podobnych odnowien
spotecznych.

Liryka naSladuje rzeczywistoS¢ w materiale jezyka
narodowego najbardziej bezpoSrednio, u samych korzeni
znaczeniowych 1 wzruszeniowych tego jezyka, a nie w
schematach 1 konwencjach o wyzszym stopniu abstrakcji
jezykowej. W tym materiale opracowuje zespot wzorédw
lirycznych i norm stownych, ktére — przyjete przez tradycje
1 przekazywane wciaz dalej — sktadaja si¢ na ja liryczne o
spotecznej przydatnosci. W tym znaczeniu, Ze osobiste przezycia
tworcy przestaja by¢ jego tylko przezyciami, z chwila kiedy
zostaty nazwane w jezyku, kiedy otrzymaty moznos$¢ docierania
do kazdego czytelnika. MoznoS$¢ potencjalng oczywiscie, nie
automatyczng.



OkreSlenia procesu tworczego na tle tradycji narodowej,
wokot ktorych w Rzeczy czarnoleskiej krazy ustawicznie mysl
poety, zmierzaja ku temu, ze tradycja ta uczy wzoru lirycznego
1 normy stownej. Liryka w tych okresleniach to porzadkowanie
uczuc poprzez stowo, uktadanie lirycznej miazgi we wzory, ktére
ostang si¢ w narodowej tradycji.

,»Z. chaosu tad si¢ tworzy. Lad, konieczno$¢”.

»O kazda chwile si¢ niepokojg, o kazda mysl: czy tez si¢
wystowi?”

»Madl si¢ za moje litery, zeby si¢ zeszty w piesni”.

»Jeszcze si¢ zmaga stowo z zywiolem”.

» Iworz, czarujace bydle, wlaz na chaosy wierszem, rozktadaj
zlepki §wiata na rzeczy czyste i pierwsze”.

Wobec tego troska gtéwng staje sig, czy proponowane
przez poete¢ normy stowne sa dostatecznie zrozumiate 1 jasne.
Takiej troski nie formutowat Tuwim w jaki§ szczegdlny
sposob przed Rzeczq czarnoleskq. Milczaco zaktadal dostgpnosc
swojej poezji. Hermetyczny nie byl nigdy i martwe wierice
poety hermetycznego nigdy mu si¢ nie marzyty w poetyckich
programach.

Mimo to troska o dostgpno$¢ jawi si¢ dopiero w Rzeczy
czarnoleskiej. Przejmujaco méwia o niej takie liryki, jak Posrod
dnia, Odpowied?, Wiersz, Ranek tragiczny, Kamienie raczej
rgbac. Jedyna rzeczywista klgska poety to klgska niezrozumienia
— ,Przeciez slyszysz, ze ciagle wotam 1 krzyk moj w pustkowiu
ginie. B6g mnie, jak tylu innych, ominie i, jak oni, Zyciu nie



podotam.” Jedyne prawdziwe zwycigstwo — porozumienie, echo
powrotne utworu. Chyba najpigkniej méwia o nim Strofy o
poinym lecie:

8

Storice gigboko weszto

W wode, we mnie 1 w ziemie,
Wiatr nam oczy przymyka.
Cieptem przejety drzemieg.

9

Z kuchni aromat lesny:

Kipi we wrzatku igliwie.

Ten wywar sam wymyslitem:
Boér wre w zlocistej oliwie.

10

I wiersze sam wymyslitem.
Nie wiem, czy co pomoga,
Powoli je pisze, powoli,

7 mitoscia, zalem, trwoga.

11

I ty, mdj czytelniku,
Powoli, powoli czytaj.
Wielkie lato umiera

I wielka jesien wita.

Takie zagadnienie oznacza humanizm poetycki Rzeczy



czarnoleskiej, blednie 1 falszywie podciagany pod miano
klasycyzmu. Ale ten apel do trwatych wartoSci tradycji i jgzyka
narodowej poezji spowodowal w omawianym zbiorze znamienne
skutki. Wyssat z niego prawie catkowicie treSci aktualne i
zwiazane z sytuacja chwili. Usunat tematy spoteczne i polityczne.
Z wyjatkiem dwoch okoliczno$ciowych utworéw — Pogrzeb
Stowackiego 1 Dziesieciolecie — jest to zbior zawieszony w jakiej$
prézni historycznej. Poréwnac si¢ nie daje ze Sfowami we krwi,
tetnigcymi od tej tematyki, ani z Bibliq cygariskq, w ktérej znéw
poeta staje na codziennej ziemi swego kraju — w przerazeniu,
w trwoznym protescie, ale staje. Pewnego niebezpieczeristwa
0g6lnikéw 1 pozahistorycznego traktowania rzeczywistosci jako
materialu poezji Tuwim nie uniknat, skoro cata swoja uwage
skupit tylko na zasadach przetwarzania tego materiatu na wzor
liryczny.

\Y%

Metafor¢ interpretacyjna rzecz czarnoleska przekazal
Tuwimowi Cyprian Norwid. Wydobywano stad wnioski,
ze uczestnictwo Norwida w zespole tradycji narodowych
podjetych przez Tuwima nie ustgpuje w tomie noszacym
taki tytut uczestnictwu Kochanowskiego. Poglad ten
nalezy zakwestionowa¢. Rozporzadzamy dostateczng liczba
argumentéw, zaréwno zaczerpnigtych z dalszego rozwoju
Tuwima, jak z innych kontaktow Norwida z obecna poezja



polska, by méc to uczynic.

Rzecz ludzka, metafora interpretacyjna takze Norwidowska,
podjeta przez Mieczystawa Jastruna'>® jako tytut jednego z
najpigkniejszych jego zbioréw, w réwnym stopniu wskazuje
na sil¢ i trafno§¢ Norwidowskich skrétéw intelektualnych co
rzecz czarnoleska. Nie wskazuje natomiast na identycznos$¢
historiozofii Norwida z pogladami Jastruna, podobnie jak
przekazanie czarnoleskiej metafory nie dowodzi takiej
identycznos$ci na planie poetyckiej praktyki Tuwima.

Jednoznaczny, klarowny sens stowa poetyckiego, jego
spoteczna sprawdzalno$¢ nie byly na ogét dazeniem ani
wlasciwoscia obiektywna Norwida. Znakomicie formulujac
termin rzecz czarnoleska, sprzeniewierzal mu si¢ w zawiklany,
nieraz bolesny sposéb. Juz to ogranicza role Norwida w
momencie, kiedy Tuwim ustala swoj nowy stosunek do zadan
stowa 1 wlasnego warsztatu.

Dopiero w latach Tresci gorejqcej, kiedy antyfaszystowski
protest poety przybiera wielokrotnie posta¢ wyminigcia si¢ z
epoka, poczucia jej bezsensu, kiedy rodzi zwatpienie w stusznos¢
postepowego biegu dziejow, patronat Norwida staje si¢ widoczny
w tle tradycji romantycznej ozywianej przez Tuwima. Bo Norwid
podobnie uogdlniat swoja samotng pozycj¢ ideowa, podobna
glosit bezdziejowoS¢ w sensie protestu przeciwko stuleciu,
ktoérego nicos¢ moralng potepiat, ale kierunku rozwoju odczytaé

155 Jastrun, Mieczystaw (1903-1983) — poeta, ttumacz, autor ksigzek biograficznych

i kilku dziet proza, znany gléwnie jako twoérca liryki filozoficznej. [przypis edytorski]



nie potrafit.

Z tych powodéw patronat ideowy Norwida nad Rzeczq
czarnoleskq jest jeszcze catkiem niklty. O wiele mocniejszy
staje si¢ w sferze oddziatywania wersyfikacji Norwida. Wiele
trafnych spostrzezen na ten temat poczynit Zawodzinski'>®.
Spostrzezenia te powinny postuzy¢ jako punkt wyjscia dla
sprawy znacznie ogollniejszej, w ktorej ramach Norwidowskie
typy wiersza znajdujace odbicie u Tuwima beda tylko jednym z
dowodow.

Chodzi o odpowiedZ na pytanie, dlaczego dopiero w
poezji dwudziestolecia, kiedy tworcy tego okresu rozporzadzaja
wszystkimi zasadniczymi odmianami wersyfikacji narodowej
— wierszem sylabicznym, sylabotonicznym, tonicznym, a takze
wierszem frazowo-intonacyjnym typu awangardowego — nastaja
warunki dla tworczej recepcji wersyfikacji Norwidowskiej,
bedacej w tak ostrej opozycji ze wspdtczesnym poecie stanem
wiersza polskiego. W tym zas wzgledzie nie sam jedynie Tuwim,
1 nie tylko, jesli o niego chodzi, w Rzeczy czarnoleskiej znajduje
si¢ pod wersyfikacyjnymi auspicjami Cypriana Norwida.

Znak zapytania postawiony przy Norwidzie mozemy obecnie
rozciagna¢ w pewnej mierze takze na Kochanowskiego. Czyzby
si¢ zmierzalo do dowodu, ze Tuwim, a za nim krytycy
ulegali ztudzeniu, przybierajac kierunek na Kochanowskiego?
Metafore interpretacyjna, ktéra Norwid zamknat w stowach

156 Zawodziriski, Karol Wiktor (1890—-1949) — krytyk literacki, badacz wersologii, po
wojnie wyktadowca Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. [przypis edytorski]



rzecz czarnoleska, nalezy odczyta¢ historycznie, tak jak
brzmiata ona dla Norwida oraz tak jak brzmiata dla Tuwima w
osiemdziesiat lat p6Zniej. U romantykow, a takze u Norwida, kult
Kochanowskiego oznaczal jednocze$nie bezposSrednig inspiracje
artystyczna i wersyfikacyjna Jana z Czarnolasu. Cytat poetycki,
inkrustacja obrazowa, podjecie motywu Kochanowskiego jest
zjawiskiem nierzadkim u Norwida. Rzecz czarnoleska brzmiata
u niego rymem bezposredniego wzoru.

U Tuwima rzecz czarnoleska nie brzmi takim rymem. Staje
si¢ jedynie symbolem ogdélnym poetyckiej jasnosci, klarownosci,
spotecznej dostepnoSci poezji. Symbol ten narodzit sig
wprawdzie z poezji Kochanowskiego, z jej roli w przemianach
tradycji narodowej, trafnie nazwanej przez Norwida, ale
nie prowadzi do Kochanowskiego bezposrednio. Nawet przy
najbardziej uwaznej lekturze Rzeczy czarnoleskiej na palcach
jednej reki daja si¢ wskazac frazy, elementy rytmu czy delikatnie
archaizowanego stownictwa, w jakich brzmi niewatpliwie echo
Kochanowskiego. ,,Zebym si¢ stodko nie tudzit lubym pod
strzechg powrotem” — w Odyseuszu, ,,persony przednie”, ktére
krocza za pogrzebem Stowackiego. Rzecz czarnoleska to nie
wezwanie do naSladownictwa, lecz wzor dla wspétczesnoSci w
jej nowoczesnej, zywej, poetyckiej materii.

I dlatego nie klasycyzm, lecz humanizm tworzy kregostup
tomu przetomowego dla pojmowania przez poete zadan jego
warsztatu 1 zadann stowa poetyckiego w ogéle. Nowe, nie
znane dotad tworcy elementy materii poetyckiej, jezeli nawet



daja si¢ wywieS¢ z polskiej tradycji poetyckiej, nie pochodza
bezposrednio od Kochanowskiego ani tez Norwida. Obydwa te
nazwiska to co$ jak drogowskazy na cele ogdlne 1 kierunki Swiata
nastawione, a nie drogi same, ktére w tych kierunkach biegna.

Pochodza te nowe elementy z tradycji romantycznej. Bez
trudu daja si¢ odczyta¢ echa Mickiewicza, frazy i1 echa
Stowackiego. Takze wyrazne echa poety, ktérego rola w tradycji
poetyckiej dwudziestolecia byta stale pomijana i1 zastuguje na
sprawiedliwe przypomnienie.

Chodzi o Lenartowicza!®’. W tych lirykach Tuwima, dla
ktorych nie daje si¢ wskazac ich genealogia w dotychczasowym
obrazowaniu poety, a takze w innych kierunkach 6wczesnej
poezji, jakze widoczng bywa jego obecnoS$¢. Najsilniej w
Strofach o poinym lecie i Aptekarzu majowym. Nie jest to
jednakowoz Lenartowicz odczytany bezposSrednio, lecz poprzez
mocne 1 biologiczne skojarzenia 1 skréty obrazowe, jakich
nauczat LeSmian'3. Z ducha Lenartowicza pochodzi strofa:

Z jednej brzozy w gaju,
7. brzozy pochylonej,
Jak ja nacig¢ §witem w maju,

157 Lenartowicz, Teofil (1822-1893) — polski poeta okresu romantyzmu, tworzyt
takze rzezby. Etnograf, wspétpracownik Oskara Kolberga. Uczestnik powstania 1848
roku. [przypis edytorski]

158 Lesmian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, tumacz (m.in. opowiadari Edgara
Allana Poe), dla ktérego twodrczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong
natury oraz nietypowa wizja zaSwiatéw. [przypis edytorski]



Cieknie sok zielony.

(Aptekarz majowy)
Z. ducha LeSmiana pochodzi natomiast strofa:

Na goracym kamieniu
Jaszczurka jeszcze siedzi.
Ziele, ziele wezowe

Wije si¢ z gibkiej miedzi.

(Strofy o péZnym lecie)

Te jaszczurke zobaczyl bowiem poeta poprzez biologiczny
mikroskop, uksztattowany w Zqce LeSmiana, stuzacy tam
filozofii, ktéra i Tuwimowi przed Rzeczq czarnoleskq nie bywata
obca. Chociazby taka strofa:

Nadbrzezna trawa zwisajac potraca

O swe odbicia zsiwiala koriczyna,

Do ktorej Slimak, pgczniejac z goraca,
Przysklepit muszle swym ciatem i §ling.

(W polu)

Czar poetycki Lenartowicza poeci i pisarze polscy na
ogol trafniej, po dzisiejszy dzien trafniej, odczytywali
anizeli badacze literatury. Przypomnijmy bodaj Snobizm i
postep Zeromskiego'>, Ztomiczerika Jasnorzewskiej'®, obecnosé

159" Zeromski, Stefan (1864-1925) — pseud. Maurycy Zych, Jozef Katerla;
prozaik, dramaturg, publicysta. Wspottworca i pierwszy prezes Zwiazku Zawodowego



mazowieckiego piesniarza nawet u Broniewskiego'¢! — az po
Nowego lirnika mazowieckiego Pawta Hertza'®? przypomnijmy,
Czechowicza'®® nie pomijajac. Posréd tych poetéw nalezy
umiesci¢ réwniez Tuwima.

Czy droga poprzez Lenartowicza stanowita jakie$ zasadnicze
odchylenie od linii czarnoleskiej? Pewnie, ze naiwniej i bardziej
sielankowo anizeli Norwid, ale mimo to Lenartowicz te lini¢
pojmowat i dostrzegat. ,Stara kronika, rymy Janowe; oto
czym moje zasilam glowe” — powiadal. Wsréd konterfektow!64,
koniecznych, by zawisngly w dworku marzonym przez poetg w

Literatow Polskich, w 1924 zatozyt oddziat polskiego Pen Clubu. Gtéwna
tematyka jego pisarstwa to krzywda spoteczna, zacofanie cywilizacyjne warstwy
chlopskiej, etyczny obowiazek walki o sprawiedliwo$¢ i postgp, wigZ z tradycja
walki narodowowyzwolericzej, tematy historyczne zwigzane z powstaniami, walka
z rusyfikacja. Stworzyl swoisty dla swego pisarstwa wzor bohatera, samotnego
inteligenta-spotecznika, ktéry podejmuje zmaganie o dobro ogétu, a odrzuca przy
tym szczedcie prywatne. Napisat m.in.: Popioty, Przedwiosnie, Rozdziobiq nas kruki,
wrony, Roze, Syzyfowe prace, Urode zycia, Wiernq rzeke, Ludzi bezdomnych. [przypis
edytorski]

160 Pawlikowska-Jasnorzewska Maria (1891-1945) — poetka, dramatopisarka,
obracajaca si¢ w kregu Skamandra, pochodzaca z rodziny Kossakéw. [przypis
edytorski]

161 Broniewski, Wiadystaw (1897-1962) — poeta, zoierz Legionéw, uczestnik
wojny polsko-bolszewickiej, przedstawiciel lewicy. [przypis edytorski]

12 Hertz, Pawet (1918-2001) — poeta, prozaik, epistolograf, eseista i ttumacz.
[przypis edytorski]

163 Crechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,
reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,,Reflektor” oraz pism dla
dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]

164 konterfekt (daw.) — portret. [przypis edytorski]



»~moim Swiatku”, jest tez —,,i ten pan wojski, Jan Kochanowski”.

VI

Drogi poezji narodowej, drogi odSwiezonej inspiracji, ktore
docieraly do Tuwima jako autora Rzeczy czarnoleskiej, byly
wigc bogatsze 1 bardziej rozmaite anizeli opatrzone nazwiskami
Norwida 1 Kochanowskiego drogowskazy, ktére do nich
doprowadzaja. Stad Norwidowski termin, jaki tworca potozyt
w tytule swego tomu, piszemy z matej litery. Przywracamy mu
miejsce, ktére posiadat w Norwidowskiej Mojej piosence. Istote
jego stanowi bowiem jego bezimienny i powszechny, chociaz od
Kochanowskiego wziat swoja nazwe, symbol spotecznego sensu
nowatorstwa poetyckiego 1 nowatorskiego sensu tradycji.

,Moja rzecz — przetwarzanie... Zebym sie w krople $wiatta
zespalat, w umitowanie”. ,Rozktadaj zlepki Swiata na rzeczy
czyste 1 pierwsze”. W takich stowach rzecz czarnoleska staje si¢
powszechna 1 bezimienna, skierowana do kazdego poety. Tam ja
kieruje w swoim testamencie tworczym Julian Tuwim.

1954



Bukiet z calej epoki

10 000 egzemplarzy

W rozmowie z tajemniczymi (bo nikt tej pary na oczy nie
ogladat) bra¢mi Rojek!% Julian Tuwim o$wiadczyt, iz ,,cieszy sie,
ze wydane w styczniu rb. Kwiaty polskie (10 000 egzemplarzy)
sa wyczerpane”. Krytyk stwierdzi¢ musi, ze znakomity poeta ma
w te] mierze wszelkie powody do stusznej dumy, skoro tempem
rozprzedazy poematu pobil najbardziej poczytnych prozaikéw.
Ale te 10 000 egzemplarzy stanowia zarazem dla krytyka
dodatkowy orzech, ktéry musi rozgryZ¢, dokonujac interpretacji
tak bardzo czytanego dzieta.

Krytyk mianowicie pyta: czy dzigki takiemu powodzeniu
zdobyte zostaly dla poezji nowe zespoly czytelnikéw, o ilez
liczniejsze od tych, jakie gorszy Zielona Ges'%, a do sarkania
pobudza Przybos'’? Pyta dalej: a moze jest ten sukces

15 bracia Rojek — pseudonim Mariana Eile-Kwasniewskiego (1910-1984),

dziennikarza, satyryka i wieloletniego redaktora tygodnika ,Przekrdj”. [przypis
edytorski]

166 Zielona Ges — cykl groteskowych miniatur dramatycznych Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego. [przypis edytorski]

167 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w péZniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]



aktywizacja odbiorcow poezji, ktérzy — zniechgceni najpierw
jej awangardowymi trudno$ciami formalnymi, nie przestawieni
pOZniej na najmtodsza poezje upolityczniona — znalezli si¢
bez pokarmu? Przyzwyczajeni za$ byli do potraw z kuchni
poetyckiej skamandrytow.

Postawiwszy pytania, krytyk na razie zawiesza odpowiedz.
Otwiera natomiast poemat, bo w nim odpowiedZ powinien
znalez¢.

Piesn po pieSni

Otwarlszy poemat, krytyk wkracza w gaszcz. Ocena Kwiatow
polskich mozliwa begdzie dopiero po uporzadkowaniu tego
gaszczu, ale na poczatek przejdZmy si¢ po nim piesi po piesni.

Trzeba rozpoczyna¢ od wspomnien. Byto to w sierpniu 1941
roku w prowincjonalnym ogrodzie ,wzorzyscie zaliScionym
stonecznym pigtym-przez-dziesiatym”. Czestaw Mitosz méwit
z pamigci poczatek Kwiatéw polskich, wiersze o bzie
warszawskim, o altanie, co ,byla naturalna, uformowana z
bzu, leszczyny”. ZastanawialiSmy si¢ we trojke z Jerzym
Andrzejewskim, skad ta nieoczekiwana §wiezo$¢ Tuwima. Nie
wiedzieliSmy jeszcze wowczas, ze po prostu — podobnie jak
Tuwim za oceanem — byliSmy juz emigrantami z kraju dosy¢
podobnie wygladajacej mtodosci inteligenckiej. A wzruszajaca
rekapitulacja urokéw takiej mtodosci miala c6$ z pozegnania i



ostatniego przypomnienia.!6®

Rozdziat pierwszy czg$ci pierwszej poematu najmocniej
przemawia i dzisiaj. Stanowi fuge'®® najlepiej w calym utworze
zamknigta wokot bogactwa dygresji. Przebieg uktadania bukietu
przez ogrodnika kazdemu z kwiatéw pozwala zakwitnaé
wieloraka dygresja i dzieje si¢ to w spos6b najbardziej naturalny
z calego poematu. Jeszcze nie ruszyla akcja, nie obnazyli
swoich podobienstw ludzie utworu. Ruszyty natomiast gesta fala
wspomnienia poecie najblizsze, stad najpierw domagajace si¢
wyrazu.

168 Przypis z 1957 r.: Wspomnienie tego dnia po wielu latach ze wzruszeniem
odnalaztem w znakomitym postowiu Jerzego Andrzejewskiego do Lorda Jima.
Pozwolcie zacytowal, nie przypuszczalem, ze nie tylko w mojej ten dzien zapisze
si¢ pamigci:,,Bylo to latem roku czterdziestego drugiego (nie, Jerzy, na pewno
czterdziestego pierwszego!). Mniejsza o przyczyny, dzigki ktérym gdzie§ w potowie
sierpnia znalazlem si¢ w Krakowie wraz z jednym z przyjaciét. PrzyjechaliSmy
do miasta pod wieczor, samowarkiem, ktory widzt nas poprzez Kielecczyzng, a
poniewaz woleliSmy nie nocowaé¢ w hotelu i chcieliSmy poza tym jak najszybciej
odwiedzi¢ wspdlnego przyjaciela — wyruszyliSmy pierwszym podmiejskim pociagiem
do Krzeszowic, do Kazimierza Wyki.Wyniknat z tych odwiedzin chyba jeden z
najpiekniejszych wieczoréw okupacyjnych, jakie pamigtam. Juz po pdznej kolacji
wyszliSmy na dwor, do ogrodka przy willi, i siedzac na ptocie méwiliSmy wiersze,
potem za$ przeszliSmy na parodie i chyba gdzie$ do pétnocy prowadziliSmy w te letnia
nocng por¢ niezwykly trdjglos ironizujacy duchy wielkich narodowych wieszczéw.
Szczegdlnie wierszami pod Wyspianiskiego méwiliSmy z taka swoboda, jak bySmy z
jednych rekawdéw koszul wytrzasali natchnienie, z drugich — ironi¢.”Jedna z tych strof
Wyspianskich utkwita na state w pamigci. Pozwolcie, ze powtérze na potwierdzenie
owego wspomnienia:Kto nieszczgsnej oddan doli,Ten swym losom nie wydoli,Choc¢by

pedzit wiekom wprzek.Czekal-cim go, czekal wiek.[przypis autorski]

169 fuga (z wi. a. z tac.: ucieczka) — utwor polifoniczny, w ktérym rézne glosy (a.

instrumenty) kolejno przejmuja temat muz. [przypis edytorski]



Wszakze juz tutaj trafiaja si¢ ustgpy nie do przyjecia
ideologicznie 1 artystycznie. Caly nardd niemiecki jako nardd
zbgjecki, apel do psow warszawskich o nowe Psie Pole, Grande
Valse Brillante, chyba w ironicznej intencji wstawiony do
poematu. Na szczeScie ustgpow takich napotykamy niewiele, na
szczescie tez dowcip obserwacji jeszcze jest naprawde przedni.
Owa willa na przyktad — ,mieszaniec kurnej chaty, bdznicy,
szopy 1 pagody”. Tesknota wreszcie za krajem, za ziemia lat
dziecinnych wybija si¢ na tych pierwszych kartach tgtnem
tak przejmujacym, jakiego nie ustyszymy az w zakoriczeniu
poematu:

Wierszu mdj — z zalu, jak st6t z drzewa,
Wierszu z tgsknoty, jak dom z cegiet!
Syrena nad wislanym brzegiem
Cichutko, jednostajnie Spiewa,

Ze Wista ptynie, Wista ptynie

I co ma przetrwaé — trwa w glebinie.
Wierszu mdj, Scisty jak zaploty
Srebrnostrunnego jej warkocza!

Z twardej wybites si¢ tgsknoty,

Jak Zrédlo z kamienistej ziemi. ..

Ustalaja si¢ w tej uwerturze do poematu najczgstsze w nim
motywy wspomnien: dziecidstwo, codzienne szczegéty kraju
rodzinnego, £.6dZ. I kiedy z poczatkiem rozdzialu drugiego
czeSci pierwsze] znajdziemy si¢ znéw w bLodzi, poprzez



melodig¢ i stowa Czerwonego sztandaru ukazanej w proletariacko-
patetycznym skrdcie, poemat jeszcze nie zapowiada tego, co za
chwile nastapi. Co wowczas nastapi, kiedy wlasciwa jego akcja
ma ruszy¢ z miejsca.

Poznajemy wreszcie jego bohateréw, porucznika Itganowa,
Zofi¢ z Dziewierskich Itganowa, ich coéreczke Aniele,
samego Dziewierskiego, aptekarza Rozpedzikowskiego, ale
rownocze$nie mechanizm utworu zaczyna zgrzytaé. Coraz
gesciej nastepuja wylewy dygresyj, odzywa si¢ ,,wrodzony natég
zgtebiania kuriosalnych nauk”, a i postaci rychlo si¢ okazuja
zupetnie do siebie zblizone. Pojawi si¢ jako nowoS¢ w poemacie,
nie nowo$¢ u Tuwima w ogdle, poezja prowincji 1 matego
miasteczka. Zal$ni ta poezja jeszcze niejednym klejnocikiem.
Twardo odezwa si¢ echa migdzywojennych walk politycznych
liberalnej inteligencji z endecja. Padnie pigkne okreSlenie istoty
poezji (,,Poezjo! lampo czarnoksigska”).

Pojawiag si¢ tez ustgpy w prosty 1 przejmujacy sposéb
okreslajace stanowisko polityczne poety, jak owa pigkna
apostrofa:

Chmury nad nami rozpal w tung,

Uderz nam w serca ztotym dzwonem,
Otworz nam Polske, jak piorunem
Otwierasz niebo zachmurzone.

Daj nam uprzatnaé dom ojczysty

Tak z naszych zgliszcz i ruin §wigtych,
Jak z grzech6éw naszych, win przekletych:



Niech bedzie biedny, ale czysty

Nasz dom z cmentarza podZwigniety.
Ziemi, gdy z martwych si¢ obudzi

I brzask wolnosci ja oztoci,

Daj rzady madrych, dobrych ludzi,
Mocnych w madrosci i dobroci.

A kiedy lud na nogi stanie,

Niechaj podniesie pies$¢ zylasta:

Daj pracujacym we wiadanie

Plon pracy ich we wsi i miastach,
Bankierstwo rozpedZ — i spraw, Panie,
By pieniadz w pieniadz nie porastat.
Pysznych pokora niech uzbroi,
Pokornym gniewnej dumy przydaj,
Poucz nas, ze pod storicem Twoim
,Nie masz Greczyna ani Zyda”.

Mimo to poemat z kazda nowa strona coraz bardziej
zgrzyta. Nie rozumiemy, co ma oznacza¢ uczestnictwo
Dziewierskiego w Legionach. Nie jesteSmy pochopni uwierzy¢,
7e mieszane, polsko-rosyjskie pochodzenie Anieli dla niej
1 dla dziadka jest az takim problemem i1 kompleksem
nieledwie. Dokuczliwosci kolezanek szkolnych prowadza do
nieprawdopodobnych skutkéw. Nie, droga od piesni do piesni,
chociaz tak obiecujaco si¢ rozpoczynata, nie dojdziemy do
zrozumienia i oceny Kwiatoéw polskich.



Zodiak z przerywnikow

Rzadko si¢ zdarza czytaé ksiazke réwnie, jak mawiaty
nasze babcie, gustownie wydang. Zastuga to oczywiScie jakze
finezyjnych, dowcipnych, a w potrzebie ironiczno-poetyckich
przerywnikow, jakimi Olga Siemaszkowa opatrzyta zakoriczenia
piesni i wdarta si¢ niejednokrotnie w sam ich tekst. Ale
te przerywniki sa nie mniejsza zastuga samego poety, co
krok prowokujacego rysownika do wejScia na obfite marginesy
utworu. Dlatego tu nie od strony oficjalnej bramy wchodowe]
najprosciej mozna si¢ dosta¢ do wnetrza tej rozleglej budowli
poetyckiej, ktérg Julian Tuwim ochrzcit mianem Kwiaty polskie
(dopiero pierwsza czgS¢ poematu, a rozmiar rowny jedenastu
ksiggom Pana Tadeusza) —lecz wlasnie od strony przerywnikow.

Gltéwna brama wchodowa prowadzi do historii wnuczki
dziwaka-ogrodnika Dziewierskiego, corki rosyjskiego oficera,
ktéra dziadek wychowuje po Smierci obojga rodzicow -
ta brama wejdziemy réwniez. Na razie pozostanimy przy
tajemnych wejsciach i furteczkach, jakimi do poematu wtargneta
Siemaszkowa. Nie przeczuwajac zapewne, ze pokazuje droge
krytykom 1 ze skupiajac co najciekawsze przerywniki, oktadka
naprawdg reprezentuje ten poemat. Bo przedstawia istny zodiak
marginesowych mitéw poetyckich, obracajacych sie¢ wokoét
elipsoidalnego jak u komet, ale pustego poza tytulem kregu.
»dchadzka natarczywych mitéw” — czytamy gdzieS w Kwiatach



polskich, a rysownik tg schadzke kresli jako zodiak wokot pustej
elipsy.

Takim bowiem zodiakiem z przerywnikéw jest nie tylko
oktadka, sa nim cale Kwiaty polskie. Prawo do przerywnika,
do dygresji, do aluzji, do igrania oSlepiajacym czytelnika
zwierciadetkiem jest niekwestionowanym prawem obranej przez
Tuwima formy wielkiego poematu dygresyjno-romantycznego,
jak Eugeniusz Oniegin'”’, jak Beniowski'"!.

»Wydaje si¢, jakoby wynalazcy rodzaju, poeci romantyczni,
stworzyli go po to, aby — pod pozorem jakiejkolwiek fabuty —
mie¢ sposobno$¢ do wynurzen autobiograficznych, zdjaé przed
czytelnikiem ostatnig przytbicg, wprowadzi¢ go do wilasnego
laboratorium, pokaza¢é mu postaci pelne jeszcze autorskich
wahari, budowle nie ogolocong jeszcze z rusztowan, stowem,
poemat w trakcie narodzin” — pisze z racji Kwiatow polskich
Artur Sandauer!” (,,Odrodzenie” 1949, nr 13). Zgodzimy si¢ z
nim obecnie, by za chwilg si¢ poktdcic.

Nie bedziemy si¢ spieraé z diagnoza, od ktérej Ryszard
Matuszewski'”® rozpoczyna swoje oméwienie poematu (Préoba

170 Eugeniusz Oniegin — poemat dygresyjny Aleksandra Puszkina, wydany w 1833
roku; na jego podstawie Piotr Czajkowski stworzyl operg. [przypis edytorski]

17V Beniowski — poemat dygresyjny Juliusza Stowackiego; za zycia autora wydano
jedynie pierwszych pig¢ piesni (1841). [przypis edytorski]

172 Sandauer, Artur (1913-1989) — krytyk literacki, ttumacz i eseista, profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego; wystgpowat przeciw socrealizmowi przed rokiem 1956.
[przypis edytorski]

13" Matuszewski, Ryszard (1914-2010) — krytyk literacki, tlumacz. [przypis



epiki, ,Kuznica” 1949, nr 12): od czasu romantyzmu wszelkie
proby epiki poetyckiej koricza si¢ co najwyzej Panem Balcerem
w Brazylii'™. Czyli fiaskiem. Na ,uparte zycie martwego
rodzaju literackiego” (tytut odpowiedniego szkicu) skarzyt si¢
kilkanascie lat temu w ,,WiadomosSciach Literackich” K. W.
Zawodzinski. I on, i Matuszewski maja na mysli poemat epicki
nie rozbity dygresjami. NajproSciej: kontynuacje linii Pana
Tadeusza, a nie Beniowskiego. Na tej linii diagnoza ich jest
nieodparcie stuszna.

Tuwim wszakze rozpoczyna gdzie indziej. Jego nauczycielami
sa Puszkin!” 1 Stowacki, jako twoércy poematu dygresyjno-
romantycznego. Sprawa juz tutaj si¢ komplikuje, a skomplikuje
si¢ jeszcze bardziej, kiedy zapytaé, jakie to przyczyny
spowodowaty, Ze ten drugi typ poematu byl zywotny w okresie
zadziwiajaco krétkim. Bo jego rywal, prawdziwy poemat epicki,
przez tysiaclecia posiadat mnéstwo odnowien. Od Homera!’®
do Kalewali'” sig¢ wcielal, zanim wygast. A temu na zgon

edytorski]

17 Pan Balcer w Brazylii — poemat Marii Konopnickiej, wydany w roku 1910,
traktujacy o polskiej emigracji zarobkowe;j. [przypis edytorski]

175 Puszkin, Aleksander (1799-1837) — poeta rosyjskiego romantyzmu, autor m. in.
poematu dygresyjnego Eugeniusz Oniegin (1833). [przypis edytorski]

176 Homer — na poty legendarny, genialny poeta grecki, twérca fundamentalnych
dla kultury europejskiej eposoéw, Iliady i Odysei. Mial urodzi¢ si¢ w Smyrnie w Azji
Mniejszej, w VIII lub IX w. p.n.e.; wedtug tradycji na staro$¢ byt ubogim §lepym,
wedrownym $piewakiem. [przypis edytorski]

77 Kalewala - firiski epos narodowy, oparty na utworach ludowych, zebranych i
uzupetionych w XIX wieku przez Eliasa Lonnrota. [przypis edytorski]



wystarczyto jedno pokolenie romantykow.

Chcac uzyska¢ odpowiedz, nalezy zejs¢ z oktadki mieszczace;j
zodiak z prywatna mitologia poety. Zanim ja opuScimy,
stwierdZmy jednak, ze bukiet symboloéw, aluzji, dygres;ji,
wyznan, wtrgtéw, oSwiadczen, protestow i haset jest w poemacie
Tuwima gegstszy 1 bardziej rozmaity nawet od bukietu mistrza
Dziewierskiego. Tak tez ggsty jak u nikogo z jego mistrzow
poetyckich. Z pozoru zatem Kwiaty polskie spelniaja wymagania
reprezentowanego przez siebie gatunku poetyckiego w sposéb
nienaganny. To naprawdg, jak pisze Sandauer, ,,nie droga, lecz
manowce 1 uszczknigte na niej mimochodem kwiaty”.

Jednak mimo swego bogactwa zodiak z przerywnikéw stoi
w miejscu. Nie obraca si¢ 1 nie wskazuje nowych drég
poezji. Raczej, by skoriczy¢ réwniez metaforg astronomiczna,
przypomina dawno juz uksztattowany gwiazdozbior, ktory
ochrzczono nowym imieniem. Lecz on od tego chrztu si¢ nie
zmienil.

., Poematu ekspozycja zwlekam”

Czytelnika Beniowskiego, ktory ,,woli prosty romans, polskie
domy, pijace gardta, wasy, psy, kontusze” 1 niecierpliwie czeka,
kiedy nareszcie ujrzy je na kartach poematu, Stowacki w
pierwszej jego piesni uspokaja nastgpujacymi strofami:

Wszystko mie¢ bedzie, wszystko mu przyrzekam,



Tylko o troche cierpliwosci prosze.

Ja sam na Muzg i natchnienie czekam

I czoto moje pomarszczone nosze,

I poematu ekspozycja zwlekam,

I weny ducha lekkiego nie ptoszeg,

Ktéry na mézgu jak motyl na rézy
Usiadzie — az si¢ kwiat listkami zmruzy,

A potem nagle odemknie swe tono

Swieze i jasne — i na okolice

Rozeszle wonie, co wszystko pochtong. —
Ja si¢ zdolno$cia natchnien bardzo szczyce
I tu pokaze, Ze nie jest zmyslona,

Lecz z moich ryméw czyni btyskawice,

A mym przekleristwom daje silg grotow.

»Ekspozycja poematu” zwlekali przed Stowackim Byron!”®
w Don Juanie, Puszkin'”® w Eugeniuszu Onieginie. Dlaczego,
jaka funkcje to postegpowanie poetyckie petnito u tych wielkich
romantykow?

Zwazmy, ze poemat dygresyjno-romantyczny nie pojawia
si¢ wSrod romantykéw na chybil-trafit 1 niezaleznie od ich
ideologii. Jest on wyraznie wlasnoScig lewicy romantycznej,

178 Byron, Georges Gordon (1788-1824) — poeta, czotowy przedstawiciel
angielskiego romantyzmu; zwolennik europejskich ruchéw niepodlegtosciowych.
[przypis edytorski]

179 pyszkin, Aleksander (1799—1837) — poeta rosyjskiego romantyzmu, autor m. in.
poematu dygresyjnego Eugeniusz Oniegin (1833). [przypis edytorski]



buntowniczej i postgpowej. Romantyzm zachowawczy go nie zna
i nie uprawia. Ta linia podzialu szczegdlnie wyraZnie rysuje si¢ w
Polsce, gdzie poemat dygresyjny o tresci postgpowe]j 1 mocnym
szlifie intelektualnym posiadat podobnego do siebie na pozor
konkurenta, ktéry go na jalowych piaskach literatury krajowej
pomigdzy powstaniami, listopadowym i styczniowym, rychto
zadusit 1 zattamsit.

Tym konkurentem gaweda, tez dygresyjna, ale o
treSci  konserwatywno-religianckiej 1 szlifie szablistym,
przeciwienistwie intelektu. Gawedy Pola'®® zadusily takie
proby podejmowane za wielkim samotnikiem Juliuszem, jak
Berwinskiego!¥! Don Juan poznariski. Stowackiego za$ oskarzono
o zakochanie w sobie, albowiem tym sposobem najtatwiej byto
porzuci¢ bez odpowiedzi wymagania tej potgznej porcji intelektu
1 czujnosci umystowej, jaka wniost jego Beniowski.

Poemat dygresyjny jest wigc wlasnoScia lewicy romantyczne;j,
szczegllnie lewicy doraZznie buntujacej si¢ przeciwko normom
politycznym i obyczajowym swych krajéw (Byron, Stowacki).
Jest ta wlasnoscia z powodow, ktore, dajac si¢ wyinterpretowad
z 1deologii 1 treSci owego poematu, urabiaja jednoczes$nie
jego wyglad formalny. Pod niedbale zalozona maska intrygi
romansowej poemat ten bowiem stuzy atakowi ideologicznemu

180 pyy, Wincenty (1807-1872) — poeta, geograf-samouk, kawaler orderu Virtuti
Militari uzyskanego w powstaniu listopadowym. [przypis edytorski]

181 Berwiriski, Ryszard (1819-1879) — poeta romantyczny zwiazany z Wielkopolska,
uczestnik Wiosny Ludéw. [przypis edytorski]



na pozycje éwczesnego wstecznictwa. U Stowackiego na pozycje
arystokratycznej polityki, klerykalizmu, sarmatyzmu, miatkosci
umystowej. Poeta zwleka ,,ekspozycja”, by natychmiast uderzy¢,
skoro ja rozstawi przed czytelnikiem.

Poemat omawiany posiada nadto dalekiego przodka w
pseudohistorycznym 1 ironicznym poemacie racjonalistow.
Przodek ten jest r6zny w osiagnigtym wygladzie artystycznym,
poniewaz nie posiada takiego nadmiaru dygresji, jest natomiast
podobny przez funkcj¢ petniona w obrebie epoki. Podobnie
bowiem za jego poSrednictwem, prowokujaco zniewazajac
usSwigcone schematy epopei, racjonaliSci walczyli z feudalnym
zastojem. Od Monachomachii Krasickiego'®? blizej jest do
Beniowskiego niz od jego Wojny chocimskiej's?, a c6z dopiero
wszystkich poematéw pamigtnikarsko-batalistycznych polskiego
baroku.

Funkcja poematu dygresyjnego byta zatem w epoce
romantycznej postgpowa oraz nowatorska i tym obiektywnym
swoim zadaniom poemat taki zawdzigczat wéwczas zywotnosc.
Zawdzigczal ja rowniez okoliczno$ci, ktéra specjalnie nalezy
mie¢ przed soba, kiedy si¢ ocenia dygresyjne bogactwo

82 Krasicki, Ignacy (1735-1801) — biskup warmiriski i arcybiskup

gnieZnienski, redaktor ,Monitora”, wszechstronny autor o$wieceniowy: poematéw
heroikomicznych, bajek, satyr, komedii, powiastek filozoficznych, encyklopedii,
a takze pierwszej polskiej powiesci (przelomowe Mikotaja Doswiadczyriskiego

przypadki z 1776 roku). [przypis edytorski]

183 Wojna chocimska — poemat epicki Wactawa Potockiego, opiewajacy zwycigstwo

nad Turkami odniesione w 1621 przez Polske pod Chocimiem. [przypis edytorski]



tego poematu: w kontekScie epoki, jaka go zrodzita, lub
poza tym kontekstem. Drugim — oprdcz tragedii z trzema
jednoSciami'®* — taranem, z ktérym klasycy wyruszali w pole
przeciwko romantykom, byt poemat epicki badZ opisowy.
Wyruszali zatem uzbrojeni w gatunek calkowicie zgrany
z ich feudalnym stanowiskiem spotecznym, przynoszacy
im koturnowo-salonowa 1 nietykalng bohaterszczyzng, nawet
kiedy mial on zawieral tysigc wierszy o sadzeniu grochu.
Bo bywalcy pseudoklasycznych salonéw sadzili juz tylko
groch, bo przemienieni na hreczkosiejow!®> najbardziej takiej
bohaterszczyzny dla podtrzymania swej pozycji spolecznej 1 swej
Swiadomosci potrzebowali.

Klasycy nie chcieli wigc pamigtaé o psikusach, jakie w
mechanizmie tego taranu urzadzil im Wolter!'*¢. Mtodzi jednak
pamigtali. Mickiewicz, chociaz intelektualny szlif poematu

184 tragedia z trzema jednosciami — klasyczna tragedia zaktadata jednos¢ czasu (akcja
toczy si¢ w obrebie jednego dnia), jedno$¢ miejsca (akcja toczy si¢ w okreslonym
miejscu) i jedno$¢ akcji (jednowatkowa akcje pozbawiona watkéw pobocznych).
[przypis edytorski]

185 hreczkosiej (daw.) — szlachcic zajmujacy si¢ jedynie uprawa roli. [przypis
edytorski]

136 Voltaire (pol. Wolter) (1694-1778) — wlasc. Frangois-Marie Arouet. Francuski
pisarz, filozof, historyk, publicysta doby oSwiecenia. Paral si¢ wszelkimi gatunkami
literackimi, od epopei (Henriada), przez tragedie sceniczne (Edyp, Mahomet, Meropa)
po naukowe prace historyczne. Najwigksza jednak poczytno$¢ zyskaty jego drobne
utwory, szczegllnie za§ dowcipne, zawierajace bezkompromisowe, trzeZwe sady o
Swiecie powiastki filozoficzne (Kandyd, czyli optymizm, Prostaczek) oraz utwory
publicystyczne. Stal si¢ wzorcowa postacig europejskiego intelektualisty. [przypis
edytorski]



dygresyjnego bedzie mu catkowicie obcy, przektada za miodu
Woltera Dziewice Orleariskq, a nie Henriade. Te thumaczyt ojciec
Juliusza, umiarkowany pseudoklasyk, Euzebiusz Stowacki!'®’.

Mtodzi romantycy pamigtali, lecz nie postuzyli si¢ swoja
wiedza w sposéb podobny jak przy tragedii z trzema
jednosciami. Z poematem postapili oni zgota inaczej, poniewaz
istniat juz jego (nie przeczuwany przez obydwie strony, a juz
najmniej przez klasykow!) nastepca w postaci powiesci. Formuta
poematu dygresy jno-romantycznego nie jest bowiem podjgciem
i przer6bka tylko formy poematu epickiego badZz epicko-
opisowego. Posiada sktadniki pochodzenia powieSciowego,
sktadniki jednak w jaki$ sposOb zwiazane z zywotnymi jeszcze
woéwczas typami poematu, i temu to powiazaniu zawdzig¢cza
swoja krétkotrwatosé.

Powiem tak. Formula poematu dygresyjnego w epoce
romantyzmu jest wynikiem splecenia elementéw gwattownie
wowczas rozkwitajacej powieSci z elementami osobistego
pamfletu ideologicznego — w szerokim rozumieniu pojgcia
»pamflet” — splecenia dokonanego w cieniu istniejacego jeszcze
szacunku dla poematu o typie klasycznym. Kiedy ten cien zaczat
si¢ skraca¢ 1 male¢, jednorazowa formuta poczeta sig rozpadac.
Dzieje si¢ to podéwczas, kiedy w burzuazyjnej Europie §rodka
XIX wieku powies¢ staje si¢ epopeja owej klasy spoteczne;.

Pamflet ideologiczny, zdolny stuzy¢ walce na kilka frontow

187 Stowacki, Euzebiusz (1772—1814) — dramatopisarz, teoretyk literatury, zwolennik
klasycyzmu; ojciec Juliusza Stowackiego. [przypis edytorski]



jednoczes$nie, byt upragniong bronig romantyzmu postgpowego.
,»Ostatni maleriki zty jest, ale byt konieczny, celu swojego dopiat,
1 wigcej jeszcze, bo zwrdcit wszystkich oczy 1 stal mi si¢ straza”
— pisat Stowacki o Beniowskim.

Co wreszcie dla naszego problemu donioste, ten pamflet
nie posiadal wowczas form nalezycie przystosowanych do
przetomowych zadarn postgpowego buntu romantykéw. Pewnie,
ze Eugeniuszowi Onieginowi towarzysza u Puszkina jego
epigramaty'®® polityczne i wiersze satyryczne, ale to raczej
drobny Srut, a nie chmury grotow wymierzone w jeden cel, o
ktore wota Stowacki. Nie posiadajac w zespole odziedziczonym
stosownych form, wielki pamflet romantykéw stworzyl je
sobie w poemacie dygresyjnym. Na stuzbe swych potrzeb
ideologicznych weciagnal i potrzebom tym podporzadkowat
elementy powiesci, liryki osobistej, by — z ryméw uczynic
btyskawice.

Stwarzajac  walczacy poemat dygresyjny, romantycy
réwnoczesnie stwarzali gatunek, ktéry nie dublowat twierdzen
wyglaszanych gdzie indziej, w innych gatunkach literackich.
Poemat dygresyjny u Byrona, Puszkina, Stowackiego byt
postepowy, byl nowatorski i byt jedyny.

Dla oceny pézniejszych jego loséw ta cecha ostatnia jest
bodaj najwazniejsza. Suma dygresyj, rozpraw 1 wyrzutéw, ktora
przynosi Don Juan czy Beniowski, jest niewatpliwie suma, jaka

188 epigramat (z gr. epigramma: inskrypcja) — bardzo krétki utwor poetycki, zwykle
dowcipny, z wyrazista puenta. [przypis edytorski]



w swoich poszczegélnych sktadnikach daje sie¢ przewidzie¢ na
tle znanej z innych dziet ideologii tych poetéw, ale ta suma nie
dubluje wycieczek pomniejszych i juz dokonanych. Dopiero ona
jest wielkim wytomem dla swobody mysli, pogladéw i wyobrazni
Byrona czy Stowackiego. W ich poematach dygresyjnych
dokonuje si¢ jakie$§ zwycigskie i porywajace przerwanie tamy
przez wezbrane wody, ktore nie pytaja, czy nie zniszcza brzegow
w ogéle. Jakoz zniszczyly, i poemat dygresyjny w wyniku
wszystkich okolicznoSci, ktére skreslito si¢ schematycznie, stat
si¢ zjawiskiem jednorazowym. Stal si¢ poematem jedynie
dygresyjno-romantycznym (stad dwoisto§¢ wprowadzanego
tu terminu), stat si¢ wielka wyrwa dla ideologii romantyzmu
postepowego.

Poeta romantyczny ,.ekspozycja poematu zwlekal”, bo —
raz ja rozpoczawszy — nie pozostawial po sobie narzedzi dla
nastepcow. Poemat dygresyjno-romantyczny oznacza bowiem
pewna faze rozkladu epiki. Na zjawisko zywotne, a nie na
to, czym bylo ono w istocie, faza ta wygladata tylko przez
bardzo krotki okres, bo przez okres, kiedy w tym gatunku
podjete zostaly postepowe 1 walczace treSci romantyzmu.
Poemat dygresyjny na bardzo krétko powstrzymat rozkiad
wierszowanych rodzajéw fabularnych i dlatego, ze tak rzadko
spotykanemu skupieniu przyczyn zawdzigcza swoja skutecznosc,
pozostal zjawiskiem catkowicie niepowtarzalnym historycznie.
Potrzeby pamfletu ideologicznego z jego ryméw uczynity
btyskawice, a przekleristwom nadaty przenikliwos¢ grotéw. Lecz



stato si¢ to w jednej tylko epoce literackiej i wigcej juz — nie
powtorzyto.

Nie napisana ,,Bufetiada”

Pomni na taka genez¢ bogactwa 1 swobody poematu
dygresyjnego przyjrzyjmy si¢ doktadniej, z jakich czasteczek ta
swoboda si¢ sktada w Kwiatach polskich. Zodiak z przerywnikéw
rozt6zmy na poszczegdlne figury.

Czegd6z tutaj nie ma! Z os6b — Pitsudski 1 Wiech; z zagadnient
politycznych — endecja i Legiony; z wypadkéw historycznych
— rok 1905, 1918 i w przywidzeniu dany koniec drugiej
wojny Swiatowe] w Warszawie (pigkny fragment: ,,O, strzel
najpredzej, bzie majowy”); z zainteresowan — filatelistyka i
bibliofilstwo; z miejsc — knajpa w Nowym Saczu i w Nowym
Jorku; z charakteréw — aptekarz-impotent pan Rozpedzikowski
1 ogrodnik-samouk wszechnauk dyletantyzmu artystycznego pan
Dziewierski. A kiedy poeta si¢ rozpedzi 1 zacznie wyliczaé swoje
gusta 1 dyzgusta, oto na jaka stronice¢ natrafiamy:

Z. gustami bowiem — jak popadnie:
Kto woli popa, kto popadie,

Ja — za popadia, jesli tadna...
Bukiet z catej epoki

Nie lubie za$§ motoréw, radia,
Wycieczek, sportéw, generatéw,
Szparagéw, wodzow i upatéw,



Dyskusji, energicznych twarzy,
Mpycia zyletki, prasy, plazy,

Jajek, zelaznych charakteréw,
Galerii sztuki, biusthalteréw,
Wielkoswiatowych poliglotéw,
Truskawek z kremem, samolotow,
Wizyt, szpinaku, wszechtalentéw,
Historiozoféw, monumentow,
Mtodziezy, kiedy nazbyt dziarska,
Potggowiczéw, gosudarstwa'8?,
Dowcipéw niedowcipnych oséb,
Opiumowanych papieroséw,
Babskich pazuréw purpurowych,
Baléw, a takze ich krélowych,
Moéwceow, czekania, histeryczek,
Deklamatoréw, zapalniczek,
Pieczeni, jesli nie jest krucha,
Prawnikéw, Swiat 1 Krola-Ducha.
A lubie: milczeé, deszcz, stowniki,
[lustrowanych pism roczniki
(,,Ktosy”, ,,Wedrowce”, ,, Tygodniki”),
Grochéwke z boczkiem, bzy, jarmarki,
Lacing, las, pocztowe marki,
Fachowe gwary, psy, Cyganéw,
Kolekcjoneréw, szarlatanéw,
Etymologig, aptekarzy,

Ungra warszawskie kalendarze,
Wiek dziewigtnasty, bibliografie,

189 gosudarstwo (z ros.) — wladza, panowanie. [przypis edytorski]



Lawendg, stare fotografie,

Dylizans, burze, 0z6r z chrzanem,
Koniak, goracy barszcz nad ranem,
Walce i stare wodewile,

Mitostki, Litwe, wiatr, motyle,

Nie wstawaé caly dzien z kanapy,
Kroscienko, zegarmistrzow, mapy,
Piwo (choé¢ Niemiec) Haberbusza!®?
I kocham Pana Tadeusza.

Nie jest to stronica wyjatkowa w Kwiatach polskich, lecz dla
nich typowa. Podobnie, kiedy przyjdzie mu méwié o ojczyZnie,
poeta rozklada ja na drobiny zmystowego opisu, a te drobiny
podaje w stanie szkicownika poetyckiego (,,Ojczyzna jest to
wech” itd. ); gdzie indziej ojczyzna to szuflada pelna gratow
1 drobiazgéw; podobnie do niej wyglada wybuch ,.erudycyjnej
mikrologii”; ba, nawet opis Iwich pyszczkéw w piesni pierwszej
czy pakietu akcji Folbluta pod koniec poematu pojawi si¢
w identycznym ksztatcie mozaiki ze zmystowych kamyczkow.
I jedyne miejsce, gdzie poeta w autoironicznym ostrzezeniu
hamuje rozpedzone pidro, napotkamy w stowach:

— A bufet! Mogtbym Bufetiade
Napisaé polska! Tuzin piesni!
Lecz zakrakaliby wspétczesni

190 Haberbusch i Schiele — warszawski browar, funkcjonujacy przy ulicy Krochmalnej
w latach 1846-1948. [przypis edytorski]



(A o potomnych marzy¢ nie Smiem)
Ten temat. ..

Czego te Swiadectwa dowodza? Tego, ze dygresyjne bogactwo
Kwiatéow polskich posiada wyrazna i1 gorujaca nad innymi
kierunkami owego bogactwa lini¢. Nietrudno ja odczytaé z
podanych przyktadéw, a jeszcze dobitniej ja widaé na tle historii
poetyckiej pokolenia, ktéremu przywodzi Julian Tuwim. Jest
nig charakteryzujace skamandrytéw i przez krytyke ich okresu
uznane za giéwna zdobycz poetyki tej grupy tzw. odkrycie
codziennosci, dnia powszedniego, zejScie z uroczystego koturnu
poezji symbolicznej pomigdzy przedmioty i sprawy powszednie.

Bytas, Poezjo, teatralng gra,

Miatas swe stale, stare rekwizyty,
Lecz oto moce niestychane pra

I Spiew Powszechny bije pod biekity!

Gromada $piewa, wspo6tczesnosci chor,
Ttum ekstatyczny, ktéry w bezmiar urdst!

— glosit w Czyhaniu na Boga programowy manifest tego
zbioru, zatytutlowany Poezja.

U Tuwima to odkrycie codziennos$ci dokonywato si¢ bodaj
najgwaltowniej ze wszystkich jego wspotczesnikéw. Ale tez
miato ono specyficzne dla znakomitego liryka odchylenie.
Rozproszone na jego rozliczne utwory ulotne 1 satyryczne,



mniej wyrazne w liryce pierwszoplanowej, w Kwiatach polskich
odchylenie to rozwarto si¢ w sposéb dotad nie widziany u
Tuwima. DygresyjnoS¢ poematu, nastuchujaca ,,wspotczesnosci
chéru”, jest niebywale inteligencka i jest tez marginesowa, a
sam poeta stusznie ja ochrzcit mianem ,.erudycyjnej mikrologii”.
Popisy nieraz wnikliwej (najczesciej wowczas, kiedy chodzi o
wspomnienia), nieraz draznigco monotonnej 1 btahej wirtuozerii
poetyckiej dokonuja si¢ przede wszystkim na strunie, ktéra
od codziennosci odchyla si¢ ku takim oto partiom, jak nizej
cytowana, a mogaca by¢ reprezentacyjng dla tego odchylenia.
Poeta zasypia na hamaku:

Juz hamak w senno$¢ si¢ wkotysat
I skrzypiac, sznur o korg trze sig.
Stysze cosecans!®! cienki osy

I szorstki dZzwigk ostrzonej kosy,

I recital kukutczy w lesie,
Metronomicznie odmierzany,

I, w senng sie¢ zasznurowany,
Wzdtuz ciata czuje ztoty tangens

I wraz z Pilicag wptywam w Ganges,
Ktéry, indyjskim bedac wezem,
Kukaniem nakrapianym I$niaco,
Ruchami sprezen i rozprezen
Pelznie przez trawg, sen, goraco

Y1 cosecans —jedna z funkcji trygonometrycznych, odwrotno$¢ sinusa. [przypis

edytorski]



I, jak kipigcym $niegiem, btyska
Upajajaca piang z pyska.

0, jak mi cigzko w tej podrézy!...
Ojciec sig schylil, ztamat, zastygt
W wyrazny wykres, w kat kanciasty
Dwa sinus beta.

Znakomita wigkszo$¢ Kwiatow polskich rozgrywa si¢ na tych
marginesach rzeczywistosci, gdzie co strona byloby miejsce na
inny przerywnik rysownika. Rozgrywa si¢ wigc na marginesach
wyraznie okreSlonych zasadami poetyki skamandrytow w
pierwszej fazie tej poezji. Bo Julian Tuwim jako autor Biblii
cygariskiej 1 Tresci gorejqcej granice tej poetyki wielokrotnie a
zwycigsko przekraczal. Nie bedziemy wnikaé w dalsze odcienie
tego stanowiska poetyckiego widoczne w Kwiatach polskich.
Pora je bowiem oceni¢. Czym poetyka codzienno$ci byta przed
laty trzydziestu, kiedy uzbrojone w nig pokolenie Juliana Tuwima
wyruszato do walki z resztkami symbolizmu, jaka wtedy petnita
funkcje, a jaka petni dzisiaj?

OczywiScie przy odpowiedzi na takie pytanie pamigta
musimy, ze Kwiaty polskie pisane byly na emigracji, ze stanowity
probe ocalenia przekreslonej przez wojng przesztosci niestarego
przeciez pokolenia Tuwima. Pokolenia mimo to rzuconego na
pastwe wspomnien i liryzmu.

Musimy pamigtaé, ze poemat Tuwima uczestniczy w



grupie podobnych préb Stonimskiego!'®?, Baliriskiego!®. Préb,
w ktérych przeszto$¢, bez jej oceny, cala, we wszystkich
szczegOlach, zamieniona zostaje na gawede. Ta gaweda tylko
salonem mieszczaiskim w miejsce dworu szlacheckiego i
kawiarnia warszawska w miejsce sejmiku rézni si¢ od zacofanej
1 rozgrzeszajacej wszystkie rzeczy minione gawedy szlacheckiej.
Wiedzie¢ tez musimy, ze — uczestniczac w tym wachlarzu —
Kwiaty polskie stanowia jego trzon najcenniejszy i nie daja si¢
do gawedy sprowadzi¢. Wiedzie¢ wreszcie powinniSmy, ze nawet
poeci, ktoérych liryka byta apelem do walki, jak Wtadystaw
Broniewski'**, w latach emigracji odchodzili w liryzm osobisty.
Liryzm podobny nie jest oczywiScie grzechem sam przez sig,
jezeli zdota si¢ wylegitymowac zarazajaca sita wzruszenia. Lecz
liryzm emigracyjny tym si¢ nie legitymuje, jak nie legitymuje si¢
zaden typ liryzmu, ktéry oparty zostaje na fatszywej 1 wstecznej
podstawie ideologicznej lub podstawie przezycia tak waskiej, ze
nikogo oprécz autora nie obchodzi.

Lecz ostatecznie Kwiaty polskie czytamy i mamy wydane

192 Stonimski, Antoni (1895-1976) — polski poeta, satyryk, felietonista i krytyk

teatralny. Wspottworzyt kabaret literacki Pikador i grupe poetycka Skamander. W
migdzywojniu wspotpracowat z ,,WiadomoSciami Literackimi”. Wiele kabaretéw
(m.in. kabarety Czarny Kot, Qui Pro Quo, Cyrulik Warszawski) korzystato z jego
tekstow satyrycznych. [przypis edytorski]

193 Baliriski, Stanistaw (1898-1984) — literat (poeta, prozaik, eseista) i dyplomata,
przed wojna czlonek grupy poetyckiej ,,Skamander”. [przypis edytorski]

194 Broniewski, Wtadystaw (1897-1962) — poeta, zolnierz Legionéw, uczestnik
wojny polsko-bolszewickiej, przedstawiciel lewicy. [przypis edytorski]



w Polsce Ludowej 1949 roku i odpowiedZ co do ich funkcji
musi by¢ odpowiedzia z tego roku. Poetyka codziennoSci
petnita w pierwszym okresie poezji Polski niepodleglej funkcje
do pewnego stopnia postgpowa 1 nowatorska, poniewaz —
oczyszczajac pole z maniery symbolicznej (a tej maniery u
samych skamandrytéw bylo jeszcze mndstwo) — oczyszczata
tym samym droge przed nowa tematyka, umozliwiala wstep
do poezji treSciom ideologicznym niedajacym si¢ wyrazié przy
uzyciu nastrojéw i symboli.

Jej dalsza rola zalezata oczywiScie od tego, jakie to tresci
zdotaly wtargnaé, czy naprawde postgpowe 1 nowatorskie
ideologicznie, czy tez zamiast zasiewanych symbolami i
nastrojami Iak, niebios i laséw poezji mlodopolskiej,
poezji zasadniczo operujacej elementami wyobrazni wiejsko-
szlacheckiej, wkraczaly do poezji komody, sklepy 1 ulice zasiane
indywidualnymi mitami i wspomnieniami, komody i sklepy jako
elementy wyobraZni urbanistyczno-mieszczarskiej. Bo poetyka
codziennoSci, tylko tyle zmieniajac, nie zmienila wiele. U
jednego tylko pisarza poetyka ta skojarzona z elementami
nadrealistycznej groteski, jeszcze dzisiaj rzeczywistoSci wdziera
si¢ pod skére w przenikliwy sposéb — u Gatczyriskiego!*s. Ale
casus Galczynski to znéw zapowiedZ wycieczki, jaka musiataby
zaprowadzi¢ daleko poza ramy niniejszego szkicu.

195 Galczyiski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. Gatczyriski,

Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]



Czy 1 o ile ta poetyka oznacza okoto roku 1920 catkowite
zerwanie z niedawna przesztoScia, jak sadzita dwczesna krytyka
1 poeci sami, czy tez stanowi jedynie cezur¢ w obrgbie tych
samych zatozen ideologicznych i1 poetyckich, cezure wywotang
wystapieniem nowego 1 mtodszego pokolenia, zlozonego
przewaznie z inteligencji pochodzenia mieszczariskiego —
kwestia to odmienna. Bedzie ja musiata rozstrzygna¢ dzisiejsza
krytyka tego okresu. Wreszcie, jak daleko sigga pewne
nowatorstwo tej poetyki, w jakich latach i1 okoliczno$ciach
politycznych si¢ wyczerpuje — zndw nie s to pytania dajace si¢
rozwigza¢ w ramach niniejszej recenzji.

Wyczerpuje si¢ na pewno juz w gtebi dwudziestolecia, zreszta
przemiany poezji samego Juliana Tuwima, jego przejScie na
stanowisko bliskie klasycyzmowi moze tu by¢ wskazéwka. Na
pewno tez poetyka codziennosSci nie stanowi dzisiaj nowatorstwa.
Pod wzgledem ideologicznym podtrzymuje zainteresowanie dla
btahych i drugorzednych cech wspdiczesnosci, a nie uczy
1 nie wskazuje jej gtéwnych linii rozwojowych. Tylko w
przedstawieniu f.odzi znajdziemy u Tuwima stuszng 1 pigkna
Farbenlehre', ktéra od ziemistego koloru twarzyczek dzieci
proletariackich prowadzi do Czerwonego sztandaru.

Pod wzgledem artystycznym poetyka codzienno$ci
podtrzymuje  dzisiaj  zainteresowanie dla  szczegotow
mistyfikujacych, przestaniajacych prawdziwie humanistyczne

1% Farbenlehre — Teoria koloréw, dzieto naukowe Johanna Wolfganga Goethego,
wydane w 1809 roku. [przypis edytorski]



wtargnigcie w posta¢ ludzka i1 jej nie wedtug ubocznych cech
budowang naturg. I dlatego, petni nieraz podziwu dla zawartosci
wyobrazni poety, dostarczajacej mu materiatu asocjacyjnego na
kazdy temat, na kazda nieledwie rzecz podsunigta przez rozwoj
akcji, petni tez podziwu dla niezmniejszonej z latami sprawnosci
stownej w obstuzeniu tych skojarzen — pozostajemy zimni i nie
wciagnigci w bieg poematu. Bo ten peten temperamentu bieg nie
prowadzi w przyszio$¢ poezji polskie;.

Kwiaty polskie sa bowiem catkowita rekapitulacja
doSwiadczen pokolenia Juliana Tuwima, nie sa natomiast, jak
byl nim poemat dygresyjny dla romantykdw postgpowych,
wylomem dla tresci inaczej niewyrazalnych. Przeciwnie! Poemat
Tuwima wyraznie dubluje, wyraZnie powtarza ujgcia i tresci,
ktére w innych formach, jakie od epoki romantyzmu zdotaty
si¢ juz wyksztalci€¢, sam poeta wyrazal niejednokrotnie lepiej.
Dubluje jego poezje satyryczno-polityczna, korzysta z ustug
skrétu lirycznego 1 dziwnosci stowa, dubluje Tuwima, Swietnego
poete dla dzieci.

Ten charakter powtorki widnieje rowniez w obrebie samego
dzieta. Zaczyna si¢ je czyta¢ z wysokim podziwem, poczatkowy
opis powstawania bukietu uderza sita poetycka, p6Zniej jednak —
stwierdzaliSmy to juz — poemat jak gdyby przystawat w miejscu.
Rozpoczyna si¢ w nim wprawdzie toczyC akcja, ale dzieto
przystaje w tym sensie, ze w czeSciach dalszych nie przybywa
jego materii poetyckiej. Powracaja, ostrzej oszlifowane, mocniej
dopowiedziane, te same wybuchy przerywnikéw, te same



proporcje liryzmu 1 wirtuozerii. W miarg¢ czytania Kwiatow
polskich nie przybywa perspektyw, lecz jedynie mnoza si¢ kulisy,
ktorych wykrdj poznaliSmy od razu, gdy Dziewierski splatal
bukiet, a poeta z tomem Staffa'®” w reku udawat si¢ do starej
altany po wspomnienia.

Poniewaz dubluja, poniewaz raz jeszcze przeprowadzaja
rachunki w twoérczos$ci Tuwima dawno dokonane, Kwiaty polskie
iloScia nadrabiaja nowos¢. Dlatego aluzje 1 komentarze sg w
nich rozwielmoznione ggsciej anizeli w znanych poematach
dygresyjnych, dlatego na pozér z wysoka nadwyzka odpowiadaja
one warunkom takich. Nadwyzka jest rzeczywiScie wysoka,
dlaczego az tak wysoka — kwestia to dotad nie poruszona. Po
odpowiedzZ trzeba wejS¢ gléwna brama utworu, prowadzaca do
charakteréw postaci i konstrukgji ich losu na tle lat 1905-1920.
Bo te sa lata akcji Kwiatow polskich.

Kolekcja dziwakow

Pamigtamy, Ze rozrastajac si¢ w marginesy i aluzje, poemat
dygresyjno-romantyczny bynajmniej nie wyrzekat si¢ osrodka
fabuly epickiej. Doskonatym tego Swiadectwem beda dalsze, nie

197 Staff, Leopold (1878-1957) - poeta, eseista, tlumacz. Uznawany
za przedstawiciela wspodtczesnego klasycyzmu, 1laczony 2z parnasizmem i
franciszkanizmem. Nalezal do trzech epok literackich, w refleksyjno-filozoficznej
poezji taczyt spontaniczng afirmacje zycia z postawa sceptyka-humanisty, nobilitowat
codzienno$¢; tomiki poetyckie: Sny o potedze, Usmiechy godzin, Martwa pogoda,
Wiklina, symbolistyczne dramaty, przeklady. [przypis edytorski]



wydane za zycia poety piesni Beniowskiego, gdzie napotkamy
tak powszechne i ograne motywy romansu awanturniczego, jak
ocalenie nieszczeSliwe] dziewicy, wigzienie, tajemniczy zbawca
itd. Bo czytajac romanse 6wczesne, Stowacki stale si¢ natykat na
ich obecnos¢.

Kwiaty polskie z doSwiadczern wspéiczesnej im powiesci
korzystaja réwniez. Azeby ujrzec, jak korzystaja, przyjrzeé
si¢ trzeba gléwnym postaciom. Oto one: Ignacy Dziewierski,
ogrodnik z polotem, samouk-artysta zdobigcy prowincjonalne
koScioty i wiasny pokdj, w niemtodym juz wieku ni stad,
ni zowad legionista. Cérka zamezna za oficerem rosyjskim,
Konstantym Itganowem, gingcym w roku 1904 od kuli
robotniczej. Wczesnie dojrzata seksualnie i jak dotad gtéwnie
od tej strony skreslona wnuczka Anielcia. Aptekarz Kamil
Rozpedzikowski, egzotyk 1 magik, z utajona, a przy wnuczce
ogrodnika szpetnie odkryta skaza meskoSci. Prowincjonalny
ksiadz Adam Komoda, zaplatany w swoje kompleksy, oprocz
tego ,,znawca starych koled, szachista, zielarz i abonent ,,Kuriera
Warszawskiego”. Wyrzucony z obiegu aktor, skazany na
prowincjonalne ,,wieczory satyry i humoru” przy pustej widowni.

Ani jednej wigc postaci reprezentatywnej nie tylko wedtug
postulatéw wielkiego realizmu, ale bodaj w sposéb statystyczny,
zblizony do przecigtnej czgstosci typu. Natomiast jako kolekcja
dziwakow — zbior jedyny. Reprezentatywne sa w tym zbiorze
tylko daty historyczne, pomigdzy ktérymi on zalega, lecz nie
ludzie sami.



Takiego skupiska okazéw czlowieczych nie znajdziesz
nawet w powieSciach dwudziestolecia, usianych wylacznie
dziwakami 1 pokrzywiencami psychicznymi. Nie znajdziesz
u Zegadlowicza!® w jego Zmorach. Ale bo Zegadlowicz
naskakiwal ostro na swoich pomylericéw, Tuwim natomiast
traktuje ich ciepto i serdecznie. Nieraz to ciepto potrafi
przekazac czytelnikowi, i to nawet w sytuacjach dwuznacznych
a do takiej transfuzji nietatwych, jak na przykiad wspoiczucie
dla Rozpedzikowskiego, gdy ten, obnazywszy swoja impotencje,
mogtby zosta¢ skompromitowany przez Anielg.

Skad ta kolekcja pokreconych skorup ludzkich, co
oznacza sympatia dla nich? Dla uzyskania odpowiedzi nalezy
przynajmniej jedna z tych skorup przejrzeé pod Swiatto. Niechaj
bedzie nig sam Dziewierski. Z jakich wiasciwoSci on sig
sktada, po czym go poznajemy? Pan Dziewierski uspokaja swoje
zmartwienia zajeciami, jakie tez sa lube Apollinowi'®:

Tak poszedt w kwiaty i anioty,
Tak zaczat lepi¢ chimeryczne
Zwierzyrice, armie egzotyczne,
Indiany, Turki i Mongoty,

Tak si¢ zaczely obrazeczki

198 Zegadtowicz, Emil (1888—1941) — poeta, skandalizujacy prozaik, znawca sztuki,
przedstawiciel ekspresjonizmu, zatozyciel grupy poetyckiej ,,Czartak”, autor m. in.
powiesci Zmory (1935) i Motory (1938). [przypis edytorski]

199 Apollo (mit. gr.) — bdg storica, sztuki, wrézbiarstwa i gwattownej §mierci,
przewodnik dziewigciu muz. [przypis edytorski]



Technika ,,kolorowej sieczki”:

,B06j pod Cuszimg??”, . Smok wawelski”,
wJarmark w Lowiczu”, ,Krag anielski”,
,Kolumb?*! pomiedzy tubylcami”,
,»Dno morskie”, ,,Sklepik z zabawkami”...
(W tym czasie takze namalowat ,
Smieré¢ porucznika Itganowa”,

Gdzie szereg sztywnych manekinéw,
Wszystkie z profilu, z dymiacymi
Rewolwerami w rekach sztucznych
Przy czym lecace wida¢ kule —

Tyka piersiami wypigtymi

Luf nastawionych karabinéw;

Za serce trzyma si¢ porucznik

I cala we krwi ma koszule.)

Tak na kéteczku kartonowym,

Co si¢ w zegarku mogto zmiescic,
Kaligraficzny cud wypiescit:

Psalm Dawidowy, przepisany
Czarnym i srebrnym atramentem

»W sprezynke”, dos§rodkowo, kreto,

Z mikroskopijng lutnig w centrum:

200 pitwa pod Cuszimq — bitwa morska stoczona 27-28 maja 1905 roku, w ktdrej
flota japonska pokonata rosyjska. [przypis edytorski]

20V Kolumb Krzysztof (1451-1506) — wiloski zeglarz i podréznik, dowédca i
organizator czterech wypraw morskich, finansowanych przez Izabelg I Kastylijska, a
majacych na celu znalezienie drogi morskiej do Indii; w ich trakcie odkryl Haiti i
Ameryke, oraz zalozyl miasto Santo Domingo. [przypis edytorski]



Tak — w spos6b ludziom niepojety —
W butelce zjawit si¢ zaklety

Ogrddek — z btystkéw, koralikow,
Paciorkéw, szkietek i kamykéw. ..
Tak w stojach zamieszkaty zabki,
Jaszczurki, zuki i trytony;

Tak napetnity si¢ szufladki
Aromatami zi6t suszonych;

Tak mata izba przy sklepiku

Przybrala wyglad tajemniczej

Wesotlej groty czarodzieja:

Putap gwiazdami powyklejat

Z kotem zodiaku i ksiezycem:;

Pod lampa, prawie Aladyna,

Bajeczne zagle swe rozpinat

Korsarski statek holenderski —

Sam go zbudowat pan Dziewierski
Wedtug ryciny z kalendarza

,»Czytelnia stanu wtoSciariskiego”.

[...]

Nie wspomng juz o innych w grocie
Zabawkach, fraszkach i igraszkach,
Wiatraczkach, samodziobach-ptaszkach
I réznych cackach, wigkszych, mniejszych,
Ktérymi p6tki ponastawiat. ..

Sto niespodzianek i sto pociech...
Stowem — nie zawiGdt si¢ Smintejczyk?02.

202 Smintejczyk (mit. gr.) — przydomek Apolla, boga poezji. [przypis edytorski]



Przeciez ten ogrodnik i dyletant mégtby by¢ doskonale —
autorem Kwiatéw polskich! Wszystkie jego zainteresowania i
umiejetnosci doskonale wspotgraja z cechami dygresyjnymi
catego poematu. Podobnie sa fachowo-mikrologiczne, w
szczegdtach dociekliwe — stowem, wigcej méwia o Julianie
Tuwimie niz Ignacym Dziewierskim.

Dlatego mozemy odwrdéci¢ porzadek zaleznoSci. To nie
Dziewierski mogltby by¢ autorem poematu. To Dziewierskiego
1 jego towarzyszy zrodzila nie rzeczywisto$¢ okresu, w jakim
rozwija sigichlos, ale matka ich jest poetyka utworu.
Konstrukcja tych postaci ulozona jest z identycznego materiatu
co przerywniki poematu. Tak zbudowani ludzie nie moga by¢
w zadnej mierze reprezentatywni i rzeczywisto$¢ spoteczno-
historyczna okresu przecieka przez nich jak przez sito, niewiele
pozostawiajac oprocz kilku dat 1 paru gloSnych nazwisk
historycznych. Ale w ten sposéb zbudowane osoby poematu sa
Tuwimowi bliskie. Traktuje je on serdecznie i ze zrozumieniem,
poniewaz przez nie obcuje wcigz ze swoja ulubiong materia
poetycka. Ta, z jakiej zbudowat caty utwor.

Ale poetyka egzotycznej codziennoSci nie stanowi u Tuwima
jedynego 1 wylacznego sktadnika budowy postaci. Pojawiaja
si¢ w niej rOwniez elementy inne, i to takie, ktére pozwalaja
na wysnucie wnioskow mato widocznych w dwudziestoleciu.
Whioskéw na tle Kwiatow polskich bardzo jaskrawych. Pana
Dziewierskiego poza strata corki nie spotykaja przygody bardziej



osobiste 1 niebezpieczne dla spokoju ducha. Innym osobom
utworu przygdd takich nie brak. Wszystkie one opieraja si¢
o pann¢ Anielg¢. Kompromitacja Rozpedzikowskiego, kazanie
ksiedza Komody, Alfred Folblut tozacy na wychowanie nieletniej
osobki 1 tym sposobem spetniajacy swdj ,cielesny plan
inwestycyjny”.

Drugim wigc powszechnym skladnikiem tych postaci jest
rewelacja seksualna — jakze dobrze znana z pewnych typéw
powieSci w drugim dziesigcioleciu mig¢dzywojennym. Ta
rewelacja prowadzi Tuwima na bardzo nieraz niesmaczne
manowce naturalistyczne, jak np. igry chiopiat z majstrownymi
pod koniec drugiej cze¢Sci poematu, jak pdZniej motywy, dla
ktérych pani Folblutowa, bedac w ciazy, bywa na koncertach.

Ta rewelacja seksualna zapowiada jednak sprawe szersza.
Poetyka codzienno$ci komunikowala si¢ z zainteresowaniem
dla marginaliéw psychologicznych poprzez pojecie, ktore,
szczegllnie zakwitajac w okresie wzrostu przeciwienstw
spotecznych dwudziestolecia, miato je obtaskawié przez
sprowadzenie do gry tajemnic psychologicznych, jakie nawet w
najprostszych duszach maja by¢ ukryte.

Byla tym pojeciem mitologia szarego cztowieka. Dobitnie
odradza si¢ ona w Kwiatach polskich. Owa mitologia otrzymuje
w nich ponadto pewien inny, a dopiero po drugiej wojnie
Swiatowej widoczny akcent. Przerazenie na widok okrucieristw
faszystowskich w tej wojnie, zamiast szuka¢ ich powoddéw
spotecznych i historycznych, réwniez odwotywato si¢ nieraz



do tej gry tajemnic. Po nalozeniu na nia maski z tragicznym
grymasem gra taka nabierata cech prawdy. A jak jest w Kwiatach
polskich? Siedzac wsrdéd wspomnien w altanie, nad kamieniem z
data 1903, Tuwim pisze:

Runiczny kamien! Gdybyz mogli
Uczeni w piSmie serc klinowem,
Tych letnisk Champolliony?®* nowe,
Odczyta¢ nam 6w gtaz-hieroglif!
Zwyczajnych ludzi zwykle dzieje,
Codzienne sprawy ich i troski,

Nie mniej ciekawe niz koleje
Person tragedii Szekspirowskie;j.
Tak kwiaty na zwyczajnej face
Codzienne sa, zwyczajne, znane,
A rosng z glebi wstrzasajacej,

Z walki zywioléw opgtane;j.

A potem — trzeba by Szekspiréw,
By w wiekopomne zaku¢ stowa
}.6dzkich Otelléw, Krélow Learow
I was, Ofelie z Tomaszowa!

Inwektywa w czas wojny uderzajac w hitlerowcéw, Tuwim
wota:

203 Champollion, Jean-Frangois (1790-1832) — francuski archeolog i jezykoznawca;
w roku 1822 odczytal egipskie hieroglify, opierajac si¢ m. in. na wielojezycznej
inskrypcji na kamieniu z Rosetty. [przypis edytorski]



Bezdenne sa otchtanie

Nawet najptytszej ludzkiej duszy.

Tam - raj, potworny Raj Idiotéw,
Imperium pragnien utajonych,
Ziszczonych i zaspokojonych,

Tam cyrk tyranéw opgtany,

Tam wiadzy gnija lewiatany,

Tam sobie siebie uzyj, bracie!

Tam ptonie Rzym! Tam Chaméw Syjon!

[...]

Tam Boska Farsa! Tam, Wergili?4,
Kolege byto zaprowadzié

Na potéw infernalnych tercyn!

Pomytki, btedy i niedostatki Kwiatow polskich nie sa
tylko omylkami tego poematu. I wing nie tylko ich
autora jest zebrana w tym poemacie kolekcja dziwakow.
Jest to doprawdy bukiet z calej epoki przezywanej
przez Tuwima, tak bardzo obcej, chociaz niedalekiej
w czasie. Epoki tak widzianej 1 odtwarzanej, jak ja
widziata liberalna inteligencja pochodzenia mieszczarniskiego
w swych czolowych przedstawicielach artystycznych, bo o
jej doswiadczeniu spolecznym, przekonaniach i antypatiach
politycznych méwi  przede wszystkim ten poemat. Epoki
obcej takze 1 w tym, co w dziele swego znakomitego

204 Wergili — Publius Vergilius Maro (70 p.n.e.—19 p.n.e.) rzymski poeta z czaséw

Oktawiana Augusta, autor Eneidy (poematu epickiego o wedréwkach Eneasza i
zatozeniu Rzymu), Georgik 1 Bukolik (sielanek). [przypis edytorski]



reprezentanta pragnetaby ocali¢ jako konstrukcje typu ludzkiego
1 jako nakaz warsztatu poetyckiego. Warsztat zlozony ze
wspanialych nieraz artystycznie margineséw, zaplecionych
wokot ludzi zdecydowanie 1 w kazdym poszczegdlnym okazie
wyhodowanych w manierze catkowitego dziwactwa.

Dlatego wreszcie nowoczesny poemat dygresyjny, chociaz
rzekomo niczym si¢ nie sprzeciwia romantycznym wzorom
gatunku, nie jest zdolny ani w przyblizeniu spelni¢ dzisiaj
tej funkcji, jaka posiadal Don Juan czy Beniowski. Poemat
dygresyjno-romantyczny kroczyl w pierwszej linii postgpowego
romantyzmu, a dla jego tresci wywalczal nowatorskie sposoby
wyrazu. Kwiaty polskie rekapituluja 1 zamykaja, dubluja i
powtarzaja — nie zawsze z winy ich tworcy. Z tej gtéwnie winy, ze
jak staraliSmy si¢ dowie$¢, epika w stanie rozktadu mogta wydaé
owoce pozywne tylko w jednorazowej i nie powtorzonej odtad
sytuacji. Dzisiaj za$ nie jest ona niczym wigcej, jak po prostu
epika w stanie roztozonego na niezgrane szczegély warsztatu.

Julian Tuwim jest kongenialnym tlumaczem. I w jego
dorobku jako ttumacza wskaza¢ mozna wiersze, ktore przez
sw@j bohaterski i opiewajacy charakter epicki o ilez sa nam
blizsze anizeli na przyktad apostrofy do pséw warszawskich jako
wrogéw niemieckich. Kiedy w Rio de Janeiro powstawaty te i
podobne im apostrofy, nie ja jeden zapewne powtarzatem za
Tuwima Stowem o wyprawie Igora:

Niewesola nam, bracia, godzina,



Niewesota godzina nastata!

O lutosci! O nedzo! O jeku!
Rozpanoszyt si¢ mSciwy pohaniec!
Pod brzemieniem si¢ ziemia ugina;
W grodach smetek, rado$¢ uleciala,
Niewesola nam, bracia, godzina,
Niewesola godzina nastata!

Jeszcze raz 10 000 egzemplarzy

PozostawiliSmy dotad bez odpowiedzi pytanie, czy Kwiaty
polskie przez swe 10 000 rozprzedanych egzemplarzy mobilizuja
dla poezji nowych czytelnikéw, czy tez dla tego jedynie
poematu uaktywniaja dawnych. Przestanki tej odpowiedzi mamy
zebrane tak obficie, ze wypas¢ ona moze catkiem krotko: tylko
dla tego poematu uaktywniaja one licznych widocznie, a nie
dajacych si¢ przekonaé dotad do innego typu poezji czytelnikéw
poezji skamandrytéw. Tym pewniej moga to uczyni¢, ze obok
konwencji artystycznych, do jakich sa oni przyzwyczajeni,
Kwiaty polskie przynosza im cale fragmenty powiesci uchodzacej
przed kilkunastu laty za bardzo $miala 1 ,,postgpowa”. A
czytelnicy ci widocznie na tej pozycji utkwili i trudno ich
popchna¢ dale;.

W tym pogrobowym 1 na pewno krétkotrwatym zwycigstwie
jest jednak moment pozytywny, ktoéry nalezy wydobyc.



Pokolenie skamandrytéw bylo ostatnia generacja poetycka,
jaka posiadata swoja liczng rezerwe czytelnicza. Wszystkie
pOZniejsze formacje 1 grupy nie doréwnaly pokoleniu Tuwima
pod tym wzgledem. Mato tego, ich przelomy i1 wydarzenia
byly wydarzeniami coraz ciasniejszego 1 coraz wylaczniej
inteligenckiego kregu odbiorcéw. Trzy zimy Milosza?®> miaty w
roku 1936 az trzysta egzemplarzy naktadu.

Pokolenie skamandrytéw dlatego zapewne byto w tej mierze
jak dotad ostatnie, poniewaz w ich twdrczosci zachowana zostata
jeszcze proporcja pomigdzy nowatorstwem a dostepnoscia
1 zrozumiatoScia utworu. PdéZniej, a nawet wspotczeSnie ze
skamandrytami, bo u poetéw awangardy (nie jest rzecza
tego szkicu rozwazaé, dlaczego), proporcja ta zachwiala sie i
rungta. Nie zostata tez odbudowana dotad przez mioda poezje
powojenna.

I oto nagle, jak meteor z gwiazdozbioru uwazanego za
wygasajacy, spadaja Kwiaty polskie. Co tu wiele méwic! Poezja,
a réwnoczesnie ksiagzka do czytania, opowie$¢ zrozumiata
w kazdym zdaniu 1 kazde] metaforze, jezeli poeta nie
naszpikuje ich erudycja. Ale wowczas encyklopedia przychodzi
z pomoca, gdy na skomplikowanga metafore nie pomagata zadna
encyklopedia. Pod tym wzgledem Kwiaty polskie sa dzietem
na pewno aktualnym, a nauke plynaca z dziesigciu tysigcy

205 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i ttumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]



egzemplarzy zapamigtaé warto.



I

Na odpust poezji

I

W debiucie poetyckim Mirona Biatoszewskiego? podziwiam
kilka najbardziej zasadniczych uzdolnien poetyckich, jakie
w Obrotach rzeczy wystapity w ukladzie orzekajacym o
zastanawiajacej oryginalnosci owego debiutu. Uzdolnienia te
zdaja sig by¢ gleboko zakorzenione w polskiej glebie kulturalne;j,
w glebie przedmies¢, miasteczek, zapadtych katéw, ginacych
formut obyczajowych. Niemniej zakorzenione sa one w glebie
podjetych dopiero przez tego poete tradycji naszej poezji,
podjetych i nie do poznania przetworzonych.

Jakiez to umiejetnoSci? Wlasna wyobraznia. Zaskakujaca
wielostronno$¢ tej wyobrazni. Filozofia owej wielostronnoSci.
Stosunek uczué, humoru, przywiazania, autoironii, groteski do
samej wielostronnosci i do jej filozofii. Odkrywcze, sprawdzalne

206 Biatoszewski, Miron (1922-1983) — poeta, prozaik, zajmowat si¢ takze teatrem.
Jako poeta skupiat si¢ na przedstawianiu codziennosci, postugujac si¢ skondensowana
i przesadng formga jezyka potocznego. Jego najwazniejszym dzielem prozatorskim jest
antyheroiczny Pamiemik z powstania warszawskiego. [przypis edytorski]



1 nowatorskie widzenie zjawisk 1 siebie samego poSréd ich
obrotow.

Wyobraznia poetycka Biatoszewskiego jest niewatpliwie
wyobraZznig bardzo malarska. Nie w sensie hojnej kolorystyki,
malowniczoSci 1 zdobnictwa. Jest nia w sensie plastyczne]
stusznos$ci nawet w wypadku nieoczekiwanych i najbardziej
paradoksalnych skojarzen wizualnych, ktére, nawiasem méowiac,
nie stuza Biatoszewskiemu, by malowaé: stuza sugestii
okreSlonych wnioskéw intelektualno-filozoficznych oraz, bodaj
jeszcze ciekawszych u tego poety, wnioskéw o charakterze
obyczajowo-cywilizacyjnym.

Wystepuje w Obrotach rzeczy zaréwno stusznos$¢ ksztattow,
koloréw, linii, jak — najtrudniejsza chyba do osiagnigcia w
stowie — stuszno$¢ bryt w ruchu. Dwa przyktady. Przypomnijcie
sobie, ale uczyrncie to zdziwionym okiem dziecka, przyrodzonym
spojrzeniem kazdego poety, jak wyglada przekrojony czerwony
burak. Zwinigty w zakrety 1 peki linii, dziwacznie $ci$nigte
i zywotnie niedbale, trochg jak przekrojona gltowa czerwonej
kapusty. 1 jak wygladaja naprawde fladry?”” i przekroje
eleganckiej stolarszczyzny, fornirowych?® oktadzin. Pod piérem
Biatoszewskiego:

Buraka burota

207 fladra — sznur z czerwonymi choragiewkami, uzywany przy polowaniu na wilki;

tu nawigzanie do trdjkatnego ksztattu tych choragiewek. [przypis edytorski]

208 Jornir — okleina, zwykle w postaci cienkiej warstwy drewna z widocznym

zarysem stojow. [przypis edytorski]



1 buraka
bliskie profile skrojone,
1 jeszcze buraka staro$¢, ktérg tak kochamy,

1 nic z tej nudnej fisharmonii
biblijnych aptek

0 manierach

1 o fornierach w serca, w seki
homeopatii zbawienia...

(Podtogo, btogostaw)

Oczywiste to 1 sprawdzalne widzenie rzeczy. Drugi z
przyktadéow (Do NN***) Jan Btonski?® nie wiadomo dlaczego
nazwat tamigiéwka (Obroty rzeczy, ,,Przeglad Kulturalny” 1956,
nr 30). Na tle problematyki widzenia plastycznego ta tamigtéwka
dosy¢ prosto si¢ rozwigzuje. Ten wiersz to — pochdd bryt w
ruchu.

Futurysci, chcac stworzy¢ psa w ruchu, malowali go
posiadajacego kilkanaScie nég. Wiedzieli juz, ze cztery nogi,
chociazby najbardziej werystycznie podpatrzone w skoku, to
tylko jeden moment ruchu, a nie jego petna dynamika w czasie.
Braque?'?, za nim Picasso?!! zaproponowali twarzom ludzkim

29 Btoriski, Jan (1931-2009) — historyk literatury i wptywowy krytyk, badacz poezji
Mikotaja Sepa-Szarzynskiego, tworczosci St. I. Witkiewicza i literatury wspdtczesnej,
profesor Uniwersytetu Jagielloniskiego. [przypis edytorski]

210 Braque, Georges (188-1963) — malarz, grafik i rzezbiarz francuski, wraz z
Pablem Picasso wspdttworzyt kubizm. [przypis edytorski]

21 Picasso, Pablo (1881-1973) — hiszpariski malarz, grafik i rzezbiarz, uznawany za



obserwowanym z profilu, z kolei zaproponowali wszelkim
przedmiotom, ktére oko ludzkie patrzac z okreSlonej pozycji
widzi tylko z jednej strony, innych stron nie oglada jednoczes$nie
— 7e na plétnie zostanga one potozone jako kilka ptaszczyzn
okreslajacych ich wieloScienng bryte.

W  zapowiedzianym przyktadzie napotykamy co§ jak
przedstowie podobnych zabiegéw: poeta, z doskonatg Scistoscia,
idac ulica notuje, co naprawde widzimy z bryt 1 ich ruchéw,
notuje to jedynie, co wprawne oko zdolne jest dostrzegac, pod
warunkiem, Ze cata ta problematyka nie jest mu obca:

nagle
wycinasz si¢
z pomieszanych form ulicy
wypuktoscig nég
twarzy
zblizasz si¢ — p6t
mijam cig¢ — p6t
jakze mi szkoda
tej zawsze jednej strony niewidziane;j!
odchodzisz — p6t
ruch innych
kroi cie
w coraz drobniejsze
kawatki
nic mi z ciebie nie zostato

jednego z najwybitniejszych artystow XX w., wspéitwodrca nurtu malarstwa zwanego
kubizmem. [przypis edytorski]



nagle

(Do NN*%%)

Widzenie malarskie, obecne wszechmocnie w tej poezji,
obejmuje réwniez technike sztuk plastycznych, przeniesiong do
warsztatu stownego obrazowania. Mysle o kompozycji obrazéw
w Sredniowiecznym gobelinie o Bieczu. Powie kto§ moze,
ze jest to z duzym nakladem estetyzmu 1 lubowania si¢ w
robocie czysto formalnej osiagni¢ta wizja warsztatu tkactwa
dawnych wiekéw. Tego rodzaju niebezpieczeristwo niewatpliwie
zagraza poezji Bialoszewskiego (z wielu przyktadéw szczeg6lnie
Ballada krosnieriska). Kompozycja ta wszakze ku temu zmierza,
by obraz skonstruowaé z ksztaltéw najbardziej podstawowych
1 zgeometryzowanych, jak z biegiem stuleci nauczyli si¢
Swiadomie czynié kubisci, jak instynktownie dziato si¢ to zawsze
w sztuce przedstawiajacej, zwlaszcza gdy byla ona zarazem —
gobelin — sztukg ornamentu i zdobnictwa:

Tkali gréd na wzgoérzu,
tkali gréd Sredniowieczny...

Popielate tréjkaty

szly na gonty
(zwyklejsze to dachy),

a sinozotite

na stomy.

Byty jeszcze mate smugi



przy¢mionych barw

na jakie$§ wyzsze okna,

na cienie w tukach bram.

[...]

Wychylasz si¢ nad wszystkie bramy,
wieze i baszty,

otwarta szachownico w zielone $ciany
doméw drewnianych,

szachownico w kolory dzielnic,

w kwadrat zydowski,

w kwadrat katow,

w kwadrat malarskiego cechu,

w inne krzywe kwadraty

zapadtych okien i strzech...

(Sredniowieczny gobelin o Bieczu)

II

Sprowadza¢ wszakze wyobrazni¢ poetycka Biatoszewskiego
tylko do tego profilu to za malo. Poeta obywa si¢ czgsto
bez naszkicowanego warsztatu. Daje liryki — uzywajac bardzo
starej nomenklatury — refleksyjno-filozoficzne, o charakterze
catkowicie sylogistycznym. Po stopniach dowodu, bez uzycia
obrazu zmierza do uogdlnienia 1 aluzji.

Do tego szeregu naleza podobne utwory, jak np.
My rozgwiazdy, Zielony: wiec jest, a przede wszystkim
znakomicie postawiony mysSlowo Autoportret odczuwany. Wiersz



kartezjanski 1 zarazem egzystencjalistyczny. Wedle samej
doktryny filozoficznej egzystencjalizmu, w jakiej byt, sama
egzystencja stanowia korzen rzeczy, uksztaltowany jest Ow
portret.

Patrza na mnie,
wigc pewnie mam twarz.

Ze wszystkich znajomych twarzy
najmniej pamig¢tam wiasng.

Nieraz mi rece

7yja zupetnie osobno.

Moze ich wtedy nie doliczaé do siebie?
Gdzie sa moje granice?

Porosnigty przeciez jestem

ruchem albo pé6tzyciem.

Zawsze jednak

petza we mnie

pelne czy tez niepelne,

ale istnienie.

Nosze soba

jakie$ swoje wlasne
miejsce.

Kiedy je strace,

to znaczy, Ze mnie nie ma.



Nie ma mnie,
wigc nie watpie.

I dopiero Sciste wspotistnienie konstrukcji malarskiej z
sylogistyczng, w istocie za$ rzeczy traktowanie skojarzen
plastycznych jako budulca sylogistycznego, wynikajacego z
koniecznoScia przestanki i wniosku — to jest smak i
odrebnos¢ poezji Biatoszewskiego. Zadokumentowane zostato
to wspdtistnienie takim szeregiem wierszy, jak Rzeczywistos¢
nieustalona, Szare eminencje zachwytu, Moje Jakuby znuzenia i
liczne, najbogatsze w tym wzgledzie ustepy Autobiografii. Oto
one:

Ale jakze tu wyjs¢

na pekajace pod nogami lustra ulic,
deptac katuze

z rozlanym okiem opatrznosci,
wpas¢ w sobowtdr nieba,

w dno, ktére odpada

od pudia miasta?

Trzymam si¢

kurczowym dramacikiem reki

stojow okna,

ktére rozkrecaja sig jak zydowski swiecznik,
i czuje w glebi siebie

mosigzny chtdd.



Kotysze si¢ moja skata
podziurawiona od pigter.
Kotysze si¢ méj dom

z tym catym atlasem secesji
czy wiekow. ..

iten...

i tamten brzeg...

Znajacy tylko ze styszenia prady poetyckie w latach
miedzywojennych powiadaja w tym miejscu: nadrealizm.
Nic podobnego! Ta poezja nie rzadzi wiasciwy nadrealistom
mechanizm skojarzen ciekacych ptynnie i bez kontroli. Jest
ona konstruktywna, rygorystyczna i widzialna. W tej sprawie
przytaczam si¢ catkowicie do protestu J. J. Lipskiego?!? (Stowa
dodawane do rzeczy, ,Zycie Literackie” 1956, nr 27).

Jakiz jest stosunek tej poezji do polskiej, a takze
migdzynarodowej awangardy poetyckiej? Grozi w tej mierze
tego rodzaju nieporozumienie, ze pisarstwo Biatoszewskiego
bedzie si¢ przykrawaé tylko do jednego z jej nurtéw. Tak
przeciez postapit Julian Przybos?!? (Nowy poeta, ,,Nowa Kultura”
1956, nr 32): wydobyt pochwalnie wszystko, co przypomina jego

22 Lipski, Jan Jézef (1926-1991) — historyk literatury, publicysta i krytyk,
wspoétzatozyciel Komitetu Obrony Robotnikéw, przewodniczacy Polskiej Partii
Socjalistyczne;j. [przypis edytorski]

213 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w péZniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]



wlasng poetyke, rozegrat reszte przeciwko Galczynskiemu?!4,
przemilczat wreszcie te liczne sktadniki Obrotow rzeczy, w jakich
nigdy nie smakowatl, uwazajac takowe za ludowa powielanke
1 rytmolejstwo. Jak na przyklad zakoriczenie arcyzabawnej
Ballady 7 makaty:

Raj tu nielichy,
graj pan — muzyki!
ja pantofelkami
radi-radi-ra!
Maj
mi po glowie
ow-
szem nie powiem
radi-radi-radi-
ra-ra!!

Graj, panie mtody,

do korca pogody,

poki te ogrody

nie stracg urody,

a 7e te ogrody

nie zmienig urody

ody-rydy-rydy
uha!!!

24 Galczyiski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. Gatczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]



Ta przySpiewka nie tylko do zespotu ,Mazowsza” apeluje.
Jeszcze mocniej do dadaizmu, do ludowoSci udziwnione]
i sprymitywizowanej. Stopiewnie Tuwima?", Pastoratki
Czyzewskiego?!S, program poetycki ,,Ponowy”?!7. Skadinad za$
obecnos¢ poetyki Przybosia, jej skladni, jej wyobrazeniowego
rygoru jest w Obrotach rzeczy niewatpliwa.

tacza si¢ zatem u Bialoszewskiego elementy absolutnie
sktécone 1 zwalczajace si¢ przed laty z gora trzydziestu, kiedy
ksztattowata si¢ awangarda polska. Wniosek? Tradycja polskiej
1 europejskiej awangardy zdaje si¢ by¢ dla autora Obrotow
rzeczytradycja synkretyczng?'®. Ujmowana jest jako catosé,
bez liczenia si¢ z owoczesnymi podziatami na grupy 1 kierunki 1
z tym takze, co po dzisiaj dzien dla Przybosia uchodzi za dowod
ztego smaku. Ilez u Biatoszewskiego dowodéw tak pojmowanego
»Ztego” smaku! Az do fonetycznego pojekiwania, wydziwiania,
pseudosymboliki dZzwigkow 1 zgtosek !

Wyjasni¢ to zjawisko daje si¢ tym, ze dla generacji

25 Tuwim, Julian (1894-1953) — polski poeta, pisarz, satyryk, thumacz poezji
ros., fr. i niem. W dwudziestoleciu migdzywojennym byt jedna z najpopularniejszych
postaci $wiata literackiego; wspotzatozyciel kabaretu Pikador i grupy poetyckiej
Skamander, blisko zwigzany z ,,WiadomoSciami Literackimi”. W latach 1939-1946
na emigracji, m. in. w Rio de Janeiro. [przypis edytorski]

216 Czyzewski, Tytus (1880-1945) — poeta, a takze malarz i teoretyk sztuki,

wspoéttworea koncepcji formizmu. [przypis edytorski]

217 ,Ponowa” — pismo literackie wydawane w Warszawie w latach 1920-1921,

zwiazane z ekspresjonizmem. [przypis edytorski]

218 synkretyzm — Yaczenie réznych tradycji. [przypis edytorski]



Biatoszewskiego nie licza si¢ z perspektywy czasu i niewazne
sa réznice programéw 1 spory pomigdzy formami gustu
artystycznego z lat migdzywojennych. Liczg si¢ wspolne obroty
wyobrazni, ich synkretyczna cato$¢, synkretycznie widziany
dorobek. Zwlaszcza 7e jego synkretyzm obejmuje nie tylko
pierwsza awangarde, t¢ z rocznikéw Peipera?'® i Przybosia,
ale rowniez Czechowicza®®. Pelno jest przetworzonego
Czechowicza w obecnych u poety Kobytkach, Wotominach,
Garwolinach, ,,miastkach nijakich”.

Wyjasni¢ si¢ to rowniez daje analogia: podobnie bylo na
przyktad ze stosunkiem Tuwima do spuScizny ze schytku
Mtodej Polski. f.aczy¢ bez oporu Lesmiana??! ze Staffem??? to
takze swoisty synkretyzm. Nowatorstwo taka dla siebie wybiera
tradycje, tak ja uktada wewng¢trznie i faczy, jak nakaza potrzeby

219 Peiper, Tadeusz (1891-1969) — poeta, krytyk i teoretyk sztuki,
przedstawiciel awangardy, redaktor czasopisma ,Zwrotnica”, twoérca koncepcji
»Zzdania rozkwitajacego”. [przypis edytorski]

20 Crechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,
reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,Reflektor” oraz pism dla
dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]

221 Le§mian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, thumacz (m.in. opowiadai Edgara
Allana Poe), dla ktérego tworczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong
natury oraz nietypowa wizja zaSwiatéw. [przypis edytorski]

222 Staff, Leopold (1878-1957) - poeta, eseista, tlumacz. Uznawany
za przedstawiciela wspodtczesnego klasycyzmu, 1laczony 2z parnasizmem i
franciszkanizmem. Nalezal do trzech epok literackich, w refleksyjno-filozoficznej
poezji taczyt spontaniczng afirmacje zycia z postawa sceptyka-humanisty, nobilitowat
codzienno$¢; tomiki poetyckie: Sny o potedze, Usmiechy godzin, Martwa pogoda,
Wiklina, symbolistyczne dramaty, przeklady. [przypis edytorski]



wlasnego wyboru, a nie jak by nauczyciele pragneli podyktowac.

I

Mowa juz byla o dwojakim wnioskowaniu poez;ji
Biatoszewskiego. Pierwszym, o charakterze intelektualno-
filozoficznym. Drugim, o charakterze obyczajowo-kulturowym.
Czy mamy tutaj do czynienia ze swoistym nominalizmem??3
poetyckim w stosunku do rzeczywistoSci (jak sugeruje J. J.
Lipski?**), czy tez napotka¢ si¢ daja echa neokantyzmu, a
nawet egzystencjalistyczne wariacje na tematy kartezjariskie??
— chyba nie to jest najwazniejsze i decydujace. O uroku
poezji Biatoszewskiego nie tyle decyduja jej precyzyjne
szwy filozoficzne, ile dobrej proby racjonalistyczny humor w
podawaniu wlasnych koncepcji filozoficznych.

23 nominalizm — znany od Sredniowiecza poglad filozoficzny, wedle ktérego

uniwersalia (powszechniki, idee) nie istnieja realnie, a sa jedynie abstrakcjami
jezykowymi, potrzebnymi do porozumiewania si¢. [przypis edytorski]

24 Lipski, Jan Jézef (1926-1991) — historyk literatury, publicysta i krytyk,
wspoétzatozyciel Komitetu Obrony Robotnikéw, przewodniczacy Polskiej Partii
Socjalistycznej. [przypis edytorski]

225 Kartezjusz — René Descartes (1596—1650), francuski fizyk, matematyk i filozof,
prekursor europejskiej filozofii nowozytnej. W swoich rozwazaniach wyszedt z
zalozenia, ze wobec kazdego stwierdzenia mozliwe jest sformulowanie twierdzenia
przeciwnego. W watpliwo$¢ nie mozna poddaé tylko samego watpienia, ktére jest
aktem mysli, zatem musi istniec tez ktos, kto te mysli formutuje: dubito ergo cogito ergo
sum (lac. watpi¢ wiec mysle, wigc jestem). Postugujac si¢ metoda dedukcji zbudowat
najwazniejszy od czaséw Arystotelesa system filozoficzny, zawarty w jego Rozprawie
o metodzie (1637). [przypis edytorski]



Albowiem po raz pierwszy od czasu LeSmiana??® pojawia
si¢ poeta prawdziwie leSmianowski. Nie w tym oczywista
znaczeniu, azeby biologia 1 metafizyka przyrody byty dla niego
glebag obrazéw 1 propozycji myslowych. Nie w tym takze,
azeby u Biatoszewskiego tutaty si¢ jeszcze resztki tradycyjnych
i ludowych zaswiatéw, egzorcyzmowane paradoksalnym ich
wyolbrzymieniem. Istnieja dla niego wylacznie twory ludzkiej
cywilizacji, zjawiska 1 rzeczy z najblizszej otoczki kulturalnej
cztowieka, odwrotnie niz dla tworcy Sadu rozstajnego i L.qki.

Poeta leSmianowski w sensie poety filozoficznego, ktory
samym obrazem i sama konstrukcja materii poetyckiej wyktada
swoja wieloznaczng 1 wieloboczng filozofig. Nie ten, ktory
— przyktad Asnyka, Kasprowicza — werbalizuje istniejace
koncepcje filozoficzne. W prawdziwej poezji sam obraz kreuje
Swiatopoglad. Tak leSmianowskim jest Biatoszewski.

Rzeczywisto$¢ prawdziwie istniejaca w Obrotach rzeczy nie
jest wigc rzeczywistoScia leSmianowska, z zapamigtaniem si¢
w zywiolach roslin, drzew, obtokéw. Biatoszewski w czym
innym si¢ zapamigtuje. Jego poezja nosi charakter cywilizacyjny,
obyczajowo-kulturowy. Konieczne jest przytoczenie catego
utworu: Rozprawa o stolikowych baranach.

Fantazjo warszawskiej Pragi,
masz assyryjskie rogi

226 Lesmian, Bolestaw (1877-1937) — poeta, tlumacz (m. in. opowiadari Edgara
Allana Poe), dla ktérego twodrczosci charakterystyczny jest erotyzm, zwrot w strong
natury oraz nietypowa wizja zaSwiatéw. [przypis edytorski]



1 jedna noge
CZerwono
lakierowana.
O bazar! bazar! bazar!
O baran! baran! baran!
To jego profil
— jak z lewej reki
— jego baranica pigkna —
ach! dwa profile Nefretet
z liworyzacja téte a téte.
Cztery czerwone kropki uszu,
Babilony
trefione w srebra z tluczonego lusterka
i czerwone choragiewki,
kozuchéw ztote Homery,
lazurowe cokoty.
A dalej: barany
w koronkach brabanckich
i barany z Bizancjum,
i barany w koronach oryniackich??’...
Jaki zwrotnik?
»Wiek ktory? — Czas ktéry?”
Magie — religie — rytualy.
A to wszystko z jaskin
pod miastem,
nieustanne Mentony gminne,
ato

27 kultura oryniacka — prehistoryczna kultura funkcjonujaca takze na ziemiach
polskich ok. 40-20 tys. lat temu. [przypis edytorski]



nieprzerwane dylu-dylu
dyluwium?23
peryferyjne.

To nie jest szukanie plastycznego skojarzenia jedynie.
To nie sylogizm filozoficzny. To jaki§ swoisty sylogizm
cywilizacyjny. Poeta w bryle i w ksztalcie prymitywnego
baranka wielkanocnego odnajduje w sposob paradoksalny i
okraszony humorem resztki, relikty, asocjacje kulturowe, jakie
prowadza nieoczekiwanie w glab prymitywu cywilizacyjnego
— t¢ w historii widoczng 1 t¢ jeszcze dzisiaj odzywajacy.
»Dyluwium peryferyjne”.

Dazenie do prymitywu, chociazby w postaci zainteresowania
sztuka ludéw pierwotnych, to jakze czesta wlasciwos$c
europejskie] tworczoSci awangardowej. Kreowanie mitow
na ten temat to calkiem powszechna forma uzasadnienia
wlasnych konstrukcji formalnych. Jednakowoz nie ten trop
wydaje si¢ wlasciwy, azeby zrozumie¢ sylogizm cywilizacyjny
Biatoszewskiego.

Obroty rzeczy to nie tylko synkretyczny i1 przetworzony spadek
po nowatorstwie migdzywojennym, ale i wyzyskanie nowatorskie
tradycji jeszcze glebszej. Na stuszny Slad naprowadza
przytoczony zapewne z pamigcl 1 stad znieksztatcony cytat

28 dyluwium — dawna nazwa plejstocenu, epoki geologicznej w starszym
czwartorzedzie. [przypis edytorski]



z Norwida??’: ,Wiek ktory? — Czas ktéry?” W Liscie do
Bronistawa Z., jednym z najpdzniejszych poematéw Norwida,
brzmi on naprawdg: ,,Wiek tu ktory? ktéry rok? niedola ktéra?”
Gdzie indziej (Szare pytanie) powraca tez u Biatoszewskiego
jego refrenowe echo: ,,Ktory to dzieri stworzenia Swiata i jakich
ludzi?”

W owym {ladzie to jest najdonioSlejsze, ze jedna z
najbardziej istotnych, a dotad nie podjetych (poza pewnymi
probami Mariana Piechala?®’) wiasciwosci sztuki i postawy
Norwida byta niepospolita umiejg¢tno$¢ podobnego sylogizmu
cywilizacyjnego 1 historiozoficznego. Utwory swoje traktowat
on bardzo powszechnie na podobienstwo przeziernika, ktorym
poprzez gest aktualny, poprzez forme obyczajowa wspotczesna
siggal az do dalekiej przesztoSci czy odleglej terytorialnie
cywilizacji. Dzigki temu mogt byt o sobie powiedzie¢, ze ludy
1 epoki traca jako grzyby w lesie. On pierwszy w naszej poezji
genialnie tropil §lady oryniackiego baranka wielkanocnego.
Zwlaszcza w p6Zznych poematach. Przypominam inwokacje i
cala materi¢ poetycka A Dorio ad Phrygium czy Emila na
Gozdawiu.

229 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Tworczo$s¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych tworcéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Ad
leones!, Pierscieri Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]

230 piechal, Marian (1905-1989) — poeta, eseista i wydawca. [przypis edytorski]



Przenikliwie i subtelnie dostrzegt te zbiezno$¢ Jan Btoriski®*!:

»,Bialoszewski to intelektualista w kuchni. Az przypomina
si¢ pamigci Norwid; ten takze umiat z koafiury, wizyty,
salonowego glupstewka wykrzesaé wieloznacznos¢; wtasnie
dlatego, ze wszystko dlaii co$ znaczylo, kazdy gest zastygat
w wysokie znaczenie. Jak dla Biatoszewskiego, medytujacego
nad mitologia przed kioskiem w Wotominie” (Obroty rzeczy,
»Przeglad Kulturalny” 1956, nr 30).

Doda¢ mozna, ze Norwida przypomina takze — chciaz
pewien jestem jej catkowicie samodzielnego rodowodu -
liryka filozoficzna Bialoszewskiego. Ta catkowicie wyprana
z warsztatu malarskiego, sprowadzona do aluzyjnego i
rygorystycznego nastgpstwa twierdzern myslowych. Przypomina
niejedng z takich wilasnie krystalizacji w Vade-mecum, Przy tej
zasadniczej réznicy, ze sylogizmy filozoficzne Bialoszewskiego
sa, zeby tak powiedzie¢, wieloSwiatopogladowe, ze nie stanowia
wyktadu jednej 1 tej samej filozofii autora, podlegaja watpieniu,
badaniu, humorowi — dostojna za$ i patetyczna, mimo catego
bogactwa ironii jedno$wiatopogladowa byta skala refleksyjno-
filozoficznej liryki Norwida.

Rozprawa o stolikowych baranach jest nader typowa
dla zainteresowari Bialoszewskiego. Jego, moim zdaniem,
najpiekniejsze 1 najbardziej polskie utwory w identyczny sposob

21 Boriski, Jan (1931-2009) — historyk literatury i wptywowy krytyk, badacz poezji
Mikotaja Sepa-Szarzyniskiego, tworczosci St. I. Witkiewicza i literatury wspdtczesnej,
profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego. [przypis edytorski]



zostaly zdziatane: Stara piesi na Binnarowq, Karuzela z
madonnami, Filozofia Wotomina (zwlaszcza doskonaly Mit
naoczny), Dwie kuZnie najpoZniejsze, Stowa doktadane do
wisniowych wotéw, Garwolin — miastko wieczne.

Wyliczenie tytuléw wskazuje zarazem, przy jakiej tematyce
sylogizm cywilizacyjny najcze¢sciej si¢ pojawia i z jaka postawa
najpowszechniej si¢ kojarzy. Tematyka prowincji polskiej,
przedmies¢, miasta przechodzacego w nieokreSlone peryferie,
zabaw ludowych, §wieckiego odpustu, to, co niknie i co zarazem
przenikliwie méwi o codziennym, pradawnym obyczaju narodu.
Postawa humoru, nie dokuczliwe;j ironii czy uSmiechu przez izy,
lecz precyzyjnego zrozumienia racjonalisty, ktére wszakze nie
zgasito przywiazan — z tego stanowiska poeta patrzy.

Sadzg, ze te aspekty poezji Biatoszewskiego sa w niej
najbardziej oryginalne. Przede wszystkim sa takie przez sposob
ich podania. Sama bowiem poetycka mitologia prowincji,
przedmiescia, matego miasteczka, ale rzewna, ale czula, ale
przez sentyment prowadzaca do metafizycznych przemilczen,
jest juz potwierdzona w nowsze] poezji polskiej: Jozef
Czechowicz?®. Jego skrétowe syntezy architektoniczne miast
polskich.

Z. drugiej strony Bruno Schulz?®. Artur Sandauer®* widzi

22 Czechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,

reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,,Reflektor” oraz pism dla
dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]

233 Schulz, Bruno (1892-1942) — pisarz, malarz i krytyk, autor zbioréw opowiadan
Sklepow cynamonowych i Sanatorium pod klepsydrq. [przypis edytorski]



w nim gléwnego bodaj poprzednika Obrotow rzeczy. 1
tak, i nie. Mity i kompleksy Schulza sa Smiertelnie serio,
groznie akcentowane przez pisarza, fobijnie prawdziwe, jak
strachy utajone w podSwiadomoSci dziecka. Nie spoczywa
na nich ani jeden promyk humoru. U Bialoszewskiego
ten wiasnie, za pomoca humoru, sposéb podania staje si¢
gorujacy 1 — nowatorski. Dzigki temu stanowisku na kartach
Obrotow rzeczy nie straszy anachronizm. Dzigki niemu straszny
mieszczanin 1 straszny prowincjusz, oddawszy poezji na
przechowanie rekwizyty swojego bytowania codziennego, nie
straszy ekspresjonizmem 1 nie wyrabia komplekséw. Z Tuwima
1 Schulza rodem straszni mieszczanie tak wygladaja w skali
humoru:

Przekazywali sobie Sciany
jak plazme zycia.

Hodowali w rodzinie
pra-szafy
pra-klamki

Gdy rozkrecity sig¢ zwoje schodow,
gdy poszedt dom
na dno,

24 Sandauer, Artur (1913-1989) — krytyk literacki, thumacz i eseista, profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego; wystgpowat przeciw socrealizmowi przed rokiem 1956.
[przypis edytorski]



czuli: szafa zostata w ich malej watrobie,
mySleli prawie: kredens istnieje
poprzez powiedzenie,
wystarczy zaskrzecze¢ ustami —
Smiejq si¢ drzwi. ..

(Swoboda tajemna)

IV

Powiedziat kiedyS Irzykowski, ze kazdy krytyk winien
by¢ zdolny w kazdej roztrzasanej sprawie do propozycji i
kontrpropozycji, do recenzji i kontrrecenzji. Obroty rzeczy
daja ku temu pelng sposobnos¢. Chodzi o ewidentne
niebezpieczeristwa tej poezji, zdolne skrzywi¢ dalszy rozwo;.

Ballady peryferyjne i1 szare eminencje, chociaz nosza
tytuly werbalnie rézne, oznaczaja identyczne i przez samego
autora nazwane niebezpieczeristwo — niebezpieczenstwo
pokrewienstw (znéw tytut cyklu) peryferyjnych. Tematyka
danego poety tylko do pewnego stopnia jej stezenia i
nasilenia jest sprawa mniej istotna dla okreSlenia jakoSci
1 perspektyw rozwojowych owego artysty. Gdy przekracza
Ow stopiern st¢zenia, jak w kazdym roztworze, staje si¢
jego wilasciwoScia nadrzedna. Prowincjonalna, przedmiejska,
marginalna kulturalnie i spotecznie tematyka Bialoszewskiego
moze zen uczynic lirnika peryferyjnych, zupetnie drugorzednych
zachwytéw 1 uogdlnien. To pierwsza grozba dla tej poez;i.



Przeciwstawia si¢ tej postawie w Obrotach rzeczy sklonnos¢
do propozycji filozoficznych. Lecz i ona posiada swoja
podszewke, juz w obecnym zbiorze jaskrawo widoczng.
Poetyckie filozofowanie Biatoszewskiego jest skoriczenie
pepko- 1 egocentryczne. Jego wielo§wiatopogladowos¢ to
kwestia podstawianych luster i1 wciaz tej samej twarzy.
Poezja ta przypomina szklana kule, ktéra odbijajac ruch
obraz6w 1 obtokéw wokot niej przeptywajacych, sama pozostaje
nieruchoma, pozornym obrotem tudzi wciaz siebie. Ustawiczna
autobiografia wyobrazen, nie ich realne istnienie. To druga,
jeszcze bardziej dotkliwa grozba.

Biatoszewski znakomicie kojarzy zjawiska dalekie i
nieoczekiwane. Utwory jego wygladaja nieraz jak zalecane przez
Irzykowskiego zniwelowanie powiedzenia: co ma piernik do
wiatraka? Owszem, kontynuowal Irzykowski dalej, ma wiele
wspolnego, bo w wiatraku miele si¢ make, z maki wypieka —
1 tak dalej. W mysl zasad poetyckich Biatoszewskiego kojarzy¢
mozna i kojarzy¢ trzeba wszystko z wszystkim, bez wyboru.
Nieograniczony esej poetycki, chociaz podawany w wyborze,
rygorystyczna kakofonia. To trzecia, jeszcze gtéwniejsza dla
jego poezji grozba.

W catosci jest to bowiem pisarstwo stabo zaangazowane.
Przypuszczam, ze gdyby Bialoszewski znalazt si¢ w Nowej
Hucie, zobaczylby tylko Cyganéw i ich dyluwialne mity.
Sadzg, ze przyjaciele Obrotéow rzeczy, a na pewno do nich
nalez¢, oddaja niedZwiedzig przystuge poecie usitujac albo



ten fakt przestonié, albo przeinterpretowac ,,socjologicznie”. U
Btoriskiego wzmianka o poezji poboréw nizej pigciuset ztotych,
u Przybosia ,,socjologiczny” wywdd, jakiego nie powstydzitby sie
nikt z mtodszych iblowcéw (a kpi si¢ z nich na potege! ):

,» W kraju niskiej stopy zyciowej to poezja bardziej pozyteczna
1 w wigkszej zgodzie z etapowa taktyka [sic!] niz wierszowane
pokrzyki na wyrabiajacych normy. Najdalsza od taktyki, nie
obrabiajaca tematéw publicystycznych liryka Biatoszewskiego —
by¢ moze — ona trafnie i pozytywnie odbita rzeczywisto$¢”.

Alez nie! Ponizej pigciuset ztotych mozna pisa takze i
tak, jak czyni to Bohdan Drozdowski**® (Wierze w dzien
dzisiejszej rewolucji), z bolesnym zgryzem 1 antylakiernicza
prawda. Faktu, ze tomik Bialoszewskiego mogt sie ukazac
drukiem dopiero po likwidacji ,faulizmu”, nie mylmy z tym,
jakoby odbijat on postawe ideowa 1 doSwiadczenie rocznikow,
dla ktérych antylakiernicza prawda stala si¢ ci¢zko optacona
zdobycza. Biatoszewski stoi z boku. Calo$¢ jego poetyki
nie jest zaangazowana w publicystyke ,,Po prostu”, w proze
Marka Htaski*®, wiersze Bohdana Drozdowskiego, malarstwo
Celnikiera®’.

25 Drozdowski, Bohdan (1931-2013) — poeta, prozaik i publicysta, autor sztuk
teatralnych, thumacz dramatéw Shakespeare'a. [przypis edytorski]

26 Htasko, Marek (1934—1969) — prozaik i scenarzysta filmowy, od roku 1959 na
emigracji, autor m.in. zbioru opowiadan Pierwszy krok w chmurach (1956) i powiesci
Palcie ry? kazdego dnia (wyd. poSm. 1985). [przypis edytorski]

57 Celnikier, Izaak (1923-2011) — malarz i grafik polsko-zydowski, wigzier obozéw
koncentracyjnych, od 1957 roku zyjacy w Paryzu. [przypis edytorski]



,Fantazja jest zarazem przyczyng tworéw poetyckich i
dazeniem do samookreSlenia” — na marginesie tej poetyki
napisat Przybos. Samookreslenie, przynoszone przez niezwykle
kategoryczna 1 wymagajaca poetyke Biatoszewskiego, zdaje sie
by¢ przyczyna, dla ktérej aktualno$¢ réwnie mato bedzie go
wciagaé co LeSmiana. To grozba najwazniejsza, ktdrej nie ma co
lakierowac i przemilczacd.

\Y%

Cé6z wreszcie? Na pewno pojawit si¢ samoswdj, autentyczny
poeta. Obroty rzeczy to debiut z gatunku tych, ktére pozostaja.
I starajac si¢ nakresli¢ sylwetke poetycka autora, jego poetyke,
filozofie 1 warsztat w ich powigzaniu z nowatorstwem i
tradycja od awangardy po Norwida?® — czyzby dla tego uktadu
umiejetnosci poetyckich nie data si¢ wskaza¢ zadna analogia
personalna?

Jesli o poetéow chodzi, nalezy jej szukaé po okrajach i
marginesach goérujacych nurtéw poetyckich dwudziestolecia.
To znaczy tam, gdzie juz podéwczas wytwarzata si¢ nowa
miazga poetycka, nowe migdzystowie istniejacych rozwigzan

238 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Twoérczo§¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych twércéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Ad
leones!, Pierscieni Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]



— jako zapowiedZ tego synkretyzmu, ktéry znamienny jest
dla Biatoszewskiego. Miazga i migdzystowie, jakich krytyka
oficjalna nie podejmowata, poniewaz nie widziala dla nich
dalszego ciagu. ,,Dzieto sztuki co§ nasladuje, ale nie tylko co$
minionego lub obcego, ale i co$ przysztego” — mozna by o tych
objawach powt6rzy¢ za Irzykowskim?®.

I dlatego dopiero dzisiaj podobne oznaki u niektérych poetow
drugiego dziesigciolecia daja si¢ dostrzec, oceni¢ — 1 powigzac
ze swoim nieoczekiwanym ciagiem dalszym. Nie w sensie tzw.
wplywu. Nie sadze, by Biatoszewski czytal tomiki do unikatéw
przynalezne i catkowicie zapomniane.

Te oznaki to niektére akcenty Swiatopogladowej ironii u
Stanistawa Ciesielczuka?®’, w takich cyklach jak Pentaptyk
lapidarny (1933), niekiedy tez w Teatrze natury (1937).
Ale przede wszystkim absolutnie zapomniany, w ogdle nie
kwitowany przez Owczesna krytyke, a catkowicie godzien
umieszczenia na wlasciwym miejscu przystugujacej mu
oryginalnoSci, Albin Dziekonski**!. Z jego dosy¢ obfitego
dorobku znam mniej wigcej potowe: Elegie (1929), Dwa gtosy
(1933), Dramat Lucyfera (1934), Rzeczy podejrzane (1936),

29 Irzykowski, Karol (1873-1944) — polski pisarz, dramaturg, krytyk literacki i
filmowy. Autor licznych szkicoéw, np. Stori wsrod porcelany (1934), Dziesiqta muza
(1924), Czyn i stowo (1913) oraz powiesci psychoanalitycznej Patuba (1903). [przypis
edytorski]

20 Ciesielczuk, Stanistaw (1906-1945) — poeta, cztonek grupy literackie]
»~Kwadryga”. [przypis edytorski]

241 Driekoriski, Albin (1892-19407?) — poeta. [przypis edytorski]



Zielone Mogilowce (1939). Juz to uprawnia do powyzsze]
propozycji.

W wypadku poety catkowicie nieznanego nie wywody
krytyka moga by¢ dowodem, lecz jedynie cytaty. Dlatego
prosz¢ wybaczy¢ ich przydtugi wybér na podstawowe
dla Biatoszewskiego tematy, zainteresowania i sposoby ich
poetyckiego opracowania.

Peryferyjna Warszawa, peryferyjno-dyluwialny charakter
cywilizacyjny dnia powszedniego i obyczaju, ten, ktéry sprawia,
ze ulica Targowa na Pradze nie r6zni si¢ tak wiele od Ploriska,
Garwolina czy Wotomina. U Dziekoniskiego nie rdéznig si¢
wszystkie dzielnice:

Od Franciszkanskiej zaleciato
zapachem kramu wotkowyskim;
na szyldach w dwdch jezykach:
,»hasz klient to nasz pan”.

Na Twardej czu¢ juz Europe
wstydliwie — przemystowa

1 widaé pierwsze na parkanach:
»hie kupuj u zyda...”

i wreszcie plac Narutowicza —
jak garaz tramwajowy.

Lubie przejechac sie¢ po miescie
kilkoma stowy.



(Linig nr 22 w Warszawie, w zbiorze Dwa gtosy)

Biatoszewskiego fantazja o wielkanocnych baranach, lecz tym
razem nie w postaci sylogizmu cywilizacyjnego, ale przetozona
przez poprzednika na wlasciwy autorowi Obrotow rzeczy
sylogizm filozoficzny, neokantowski. Kategoria ,,baranioSci”
sama w sobie, dowcipnie ujrzana:

W baranach
baranio$¢

jest po prostu idea.
Becza — baranio,
podskakuja — baranio,
stloczyty sie:
baranieja.

Tupia,

i z taka szybkoScia
niemozliwie barania

pedza przez droge w poprzek.

Ro6g skrecony

1 wlos krgcony

na storicu baranio 1$ni —
1 nic si¢ nigdy w nich
baranio$ci nie oprze.

(Baranio, w zbiorze Zielone Mogilowce)



Swoiscie malarskie widzenie otoczenia:

Garbuska r6zowa na szerokich biodrach
taficzy zabim rozstawieniem kolan.

7. puzdra tiule wyjete na postrach

kreca sig kreto w kurzu przedszkola.

W perspektywie rysunku rampa z géry —
(chude blaski Srodmiejskich spelunek)

— wiasnie kleski na z6tto rozgarniam kontury
1 w tuku ramion towie wklesty modelunek.

(Degas, w zbiorze Zielone Mogilowce)
Otoczenie najblizsze, sprzg¢ty mieszkalne, cztery Sciany
ponad wieloSwiatopogladowa gtowa poety jako wystarczajaca i
natre¢tnie wytaczna domena obserwacji Biatoszewskiego:

W mieszkaniu drzy kolebka
mej wizji — palenisko;
Slizga si¢ dym po tebkach,
taja si¢ zuzle nisko —

zagiew jest pustym czarem,
rozwichrzona podnieta,
parzy mnie gluchym zarem
wegiel czarny poeta.

Buchnety jak fanfara
zyrandole-bogacze — —



jedyny zloty karat
odsamotnit poddasze.

(Mieszkanie w miescie, w zbiorze Dwa gtosy)

Nie trzeba chyba wigcej dowodow, ze zastuzyt Dziekoriski na
nalezne mu miejsce. I czy tylko on? Trudno pod katem jedne]
recenzji odczytywaé nargcza zapomnianych zbioréw. Wsréd
tych, ktérzy nie zostali zapomniani, prosz¢ bez komentarza
postucha¢ rzeczy Jerzego Lieberta?*? z roku 1929 — Przekroj
fantastyczny. Wyjatkowy u tego poety, to prawda:

Poktady wielokropek, Srednikéw, przecinkow,
W stojach mowy skostniate okazy muzealne —
O, antyki skojarzen, przenosnie dyluwialne,
Szkielety przymiotnikéw, skorupy zaimkow!

Slady wszystkich nadiréw?43 naszych i zenitéw —
Warstwice Don Juanéw?** z odciskami kobiet,
Ofelie?® — ztomy kredy — niosace na sobie

Flore rzek, ziela duniskie — wianki litofitow. ..

242 Iiebert, Jerzy (1904-1931) — poeta, autor wierszy filozoficznych i religijnych,

przedwczesnie zmarly na gruzlicg. [przypis edytorski]

283 nadir - kierunek przeciwny do zenitu. [przypis edytorski]

2% Don Juan — legendarny uwodziciel, XVI-wieczny szlachcic hiszpariski, bohater

wielu dziet literackich i muzycznych. [przypis edytorski]

245 Ofelia — bohaterka Hamleta Williama Shakespeare'a, nieszczgsliwie zakochana w
gléwnym bohaterze, popadta w szaleristwo i popetnita samobdéjstwo topiac sig. [przypis
edytorski]



Tu Faust zamajaczy profilem Goethego?*...

Tam kochankéw przekrojem znieksztatcone wdzigki.
Egzemplarz Capuletich w objgciach Montechi —
Litodendrony?*’, dziwy Swiata pierwotnego!

Tam symbole dwunozne, Hamlety-rebusy!
Formacje fantastyczne, bajeczne odmiany...
Skamieniate. Bezbronne. Pieknie zachowane
Furie naszych miodos$ci — pterodaktylusy!

(W zbiorze Gusta)

Pytanie dotyczylo nowszej poezji. Lecz istotng analogi¢ daje
si¢ wskaza¢ dopiero przy nowszym malarstwie. Odczuwam ja
nieustannie, obcujac z Obrotami rzeczy — Tadeusz Makowski?*.

Ilez podobienistw! Oczywiscie nie w tematyce — dzieci rownie
mato obchodzg Bialoszewskiego co leSmianowskie zywioty
roSlinne — lecz w stanowiskach 1 artystycznym opracowaniu.
Filozoficzna przygoda dziecka i poety spotykajacego Swiat.
Uroda rzeczy 1 spraw peryferyjnych, jak peryferyjne jest dziecko

26 Goethe von, Johann Wolfgang (1749-1832) — niemiecki poeta okresu
,burzy i naporu”, przedstawiciel klasycyzmu weimarskiego, tworca nowego typu
romantycznego bohatera. Dziela: Cierpienia mitodego Wertera (1774), Krol olch
(1782), Herman i Dorota (1798), Faust (cz. 1 1808, cz. II 1831), Powinowactwo z
wyboru (1809). [przypis edytorski]

47 litodendron (z gr.) — skamieniate drzewo. [przypis edytorski]

28 Makowski, Tadeusz (1882-1932) — malarz, mimo akademickiego wyksztalcenia
nasladujacy sztuke prymitywna, czgsto tworzacy zgeometryzowane wizerunki dzieci.
[przypis edytorski]



czy podloga. Humor i ironia. Widzenie obyczaju polskiego,
architektury prowincjonalnej, typu ludzkiego poprzez plastyczny
1 precyzyjny sylogizm. Uroda brzydkich dewocjonaliow,
Swieckich 1 liturgicznych, otwierajaca furtki podobnej dla
wielkiego malarza co dla poetyckiego debiutanta krainy poezji.

Nie powiem, azeby catkiem identycznej. Biatoszewski to
precyzja, poezja i aluzyjna logika Makowskiego, mniej wszakze
o jego strung lirycznej naiwnosci uczuciowej. Bialoszewski jest
kostyczny?*, Makowski liryczny. Reszta krainy chyba wspdlna:

Wibzcie, wibdzcie papierowe kwiaty do czajnikéw,
pociagajcie za sznury od bielizny

i za dzwony butéw

na odpust poezji

na nieustanne uroczyste zdziwienie!...

(O mojej pustelni z nawotywaniem)

29 kostyczny — obdarzony zlo§liwym, jadowitym poczuciem humoru. [przypis
edytorski]



Urzeczony

Ja Wtadca tagodnosci
chrzciciel drobnych muszek...

I

Kiedy czyta¢ dotychczasowe omoéwienia Cudoéw Jerzego
Harasymowicza®®, jedno w nich uderza. Ze tylu przeréznych
poprzednikéw w kreowaniu fantazjotworczego dziwu wskazano
jako obecnych w owym zbiorze. Oczywista 1 bez sprzeciwu
Gatlczynski®!, w najlepszej i1 najsubtelniejszej recenzji (J.
Kwiatkowski?2, Jest Gatczyriski, ,,Zycie Literackie” 1957, nr 3).
Dalej — Iftakowiczéwna??, Czechowicz?* (R. Matuszewski??>,

250 Harasymowicz, Jerzy (1933-1999) — poeta, zwigzany z Bieszczadami,
odwotujacy sig¢ do kultury femkowskiej. [przypis edytorski]

2l Galtczyriski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona GeS. Gatczyriski,
Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]

252 Kwiatkowski, Jerzy (1927-1986) — krytyk literacki, historyk literatury i ttumacz,

pracownik Instytutu Badan Literackich. [przypis edytorski]

23 Makowiczéwna, Kazimiera (1892-1983) — poetka, ttumaczka, przed wojna

zwigzana towarzysko ze skamandrytami. [przypis edytorski]
24 Crechowicz, Jozef (1903-1939) — poeta, przedstawiciel tzw. II awangardy,
reprezentant katastrofizmu, redaktor pisma literackiego ,Reflektor” oraz pism dla



Basnie o dzieciach, gilach i zajqcach, ,Nowa Kultura” 1957, nr
7). Poeci polskiego baroku, Morsztyn i inni (M. Glowirski?®,
Poezja kontrastow, ,, Tworczo$¢” 1957, nr 3). Z malarzy -
Makowski?*’, Wojtkiewicz?*%. Na pierwszy ze Sladow sam poeta
naprowadza. Jeszcze dalej — kto$ czupurny i surowy z Wroctawia
dopatrzyt si¢ Mickiewicza, Iwaszkiewicza?>, Apollinaire'a®?,
symbolistéw (A. Szmidt, Pisk z pieluszek, ,Nowe Sygnaty” 1957,
nr9).

Co6z za plejada patronéw! Ciekawe, ze w kazdym z tych
skojarzen jest jakie$ ziarno racji. Postaram si¢ wszakze dowies¢,
7ze suma owych ziaren nie daje maki i1 chleba. Bo gdyby
uwierzy¢ skojarzeniom dostrzezonym przez krytykéw (i tym

dzieci ,,Ptomyk” i ,,Ptomyczek”. [przypis edytorski]

255 Matuszewski, Ryszard (1914-2010) — krytyk literacki, tlumacz. [przypis
edytorski]

26 Glowiriski, Michat (ur. 1934) — historyk i teoretyk literatury, autor prozy
wspomnieniowej. [przypis edytorski]

27 Makowski, Tadeusz (1882-1932) — malarz, mimo akademickiego wyksztatcenia
nasladujacy sztuke prymitywna, czgsto tworzacy zgeometryzowane wizerunki dzieci.
[przypis edytorski]

258 Wojtkiewicz, Witold (1879-1909) — malarz, rysownik i grafik, ekspresjonista i
symbolista, czesto wprowadzajacy elementy groteski. Jego prace mozna odbieraé jako
prekursorskie wzgledem surrealizmu. [przypis edytorski]

259 Iwaszkiewicz, Jarostaw (1894—1980) — poeta, prozaik, dramaturg, eseista,
wspoétautor libretta do opery Karola Szymanowskiego Krél Roger; przed wojna jeden
z zatozycieli grupy poetyckiej Skamander, po wojnie wieloletni prezes Zwiazku
Literatéw Polskich. [przypis edytorski]

260 Apollinaire, Guillaume (1880-1918) — francuski poeta i krytyk sztuki polskiego
pochodzenia, przedstawiciel awangardy. [przypis edytorski]



jeszcze, ktére nizej zaproponuje), poezja Harasymowicza bytaby
jakim$ erudycyjno-eklektycznym zlepkiem. ,,Ma to by¢ poezja
Swiadomie eklektyczna, jawnie czerpiaca z osiagni¢C nie tylko
Gatczynskiego, lecz 1 innych uznanych wielko$ci” — orzeczono
we Wroctawiu. Ladne pojecie o mechanizmie tworczosci,
naprawdg z pieluszek krytycznych!

Proste doswiadczenie czytelnicze przeczy tak rozmnozonemu
patronatowi jako zasadzie poezji Harasymowicza. Nie przeczy
czastkowej stusznosci podobnych obserwacji, szczegélnie w
punkcie dotyczacym Galczyriskiego. I w tym wiasnie zdaje si¢
spoczywac gtéwny problem wyobrazni Harasymowicza. Droga
po meandrach fantastycznej mapy rzeczywistoSci, przez wielu
poetow 1 malarzy przebyta juz droga — w tej urzekajacej
poezji zostaje jako$ podjeta na nowo i po swojemu przebyta.
Podjeta od jej pradawnego poczatku, zanurzonego w basniowym
doswiadczeniu cztowieka.

11

Aleksander Swigtochowski2®! okreslit byt kiedys kazdego bez
wyjatku poete jako cztowieka pierwotnego, to majac na mysli,
ze jakze czgsto u podioza obrazu poetyckiego lezy dobitne
Iub stlumione zblizenie animizacyjne Swiata zewngtrznego z

261 Swigtochowski, Aleksander (1849—1938) — publicysta, literat, filozof, historyk,
dziatacz spoleczny doby pozytywizmu. Zaltozyciel tygodnika ,Prawda”, prowadzit
dzialalno$¢ spoteczno-o§wiatowa. [przypis edytorski]



cztowiekiem. Zblizenie wilasciwe umystowosSci, wierzeniom i
wyobrazeniom ludéw pierwotnych. Harasymowicz w Cudach
rowniez zaczyna od tego prapoczatku. Basn animizacyjno-
antropomorfizacyjna stanowi najczestszy punkt wyjscia jego
taricuchéw obrazowych. Chociazby Dlaczego pada snieg?, Koty,
Jesienne zajqce, Przedwiosnie, Pejzaz zimowy.

Bywa to basi bardzo naiwna, prostoduszna, dostowna,
nawet za uszy ciagniona. Bywa udatna i dowcipna, kiedy jest
bardziej aluzyjna anizeli dostowna. Dwa przeciwstawne co do
swego waloru artystycznego przyktady — pierwszy naciagniety i
nieudany, drugi bardziej aluzyjny 1 trafny — wyznaczaja jednak
ten sam prapunkt wyjSciowy:

Wigc zaraz rano krzywym zgrzeblem ksiezyca z obtokow
wyczesz wszystka brudng weing,

storicu za$ powiedz co$ takiego wesotego, wiesz, niech sig
ladnie zaczerwieni,

btyskawic srebrny pas zawiaz sobie na brzuchu na wezet,

a deszczom kaz kamienie tlhuc gdzie§ w mrocznej alpejskiej
sieni.

(Litania do jutrzejszego wiatru)

Jest mroczno. Goéry w wielkiej ciszy stoja

jak tu i tam sterczace skrzydta aniotéw.

W dole trzy domki przysiadly niby mate pieski, co sig¢
wszystkiego boja.

Niebieska sie¢ lasu zaraz zacznie nowy, milczacy potéw.



I stychac tylko, jak jemiotuszki gwarza cienko,
pedzace z wiatrem w glogéw czerwonych karetach.

(Pejzaz zimowy)

To jest podszewka wyobrazni Harasymowicza. Sama w sobie
nie bedaca odkryciem ani rewelacja. Nawiasem moéwiac, nie
zna jej w tym stopniu mtody Galczynski. Tylko okazjonalnie
powie on: ,,A bor skrzypiat jak stary kredens pelen zajecy i
ziot” (Narodziny dziecigtka). Ziemia u niego niekiedy — ,,jak
fryga, reka dziecka puszczona, lata pigknie” (Zoo). Zreszta
rzeczy 1 przedmioty sa u Galczyriskiego, jak w dawnej martwej
naturze — realne, dotykalne i zwykle.

Jak przy kazdym nawrocie do prasposobu, rzecz w tym, co
z nim poeta uczyni. Basn antropomorfizacyjna bywa zazwyczaj
doktadna, dostowna w sensie statycznym. W tej mierze
Harasymowicz jest inny. Widzenie najbardziej pierwotne taczy
si¢ u niego z widzeniem catkowicie nowoczesnym. Laczy sig
na szczeblu doktadnoSci ptynnej, przemiennej, przepuszczajacej
ksztatt w ksztalt jak obtok w obtok.

Fantastyka pierwotna styka si¢ u Harasymowicza z ta
fantastyka ksztattow i koloréw, jakiej cztowieka wspéiczesnego
nauczy! film rysunkowy. Zasada takiego filmu zdaje si¢ rzadzi¢
jego najbardziej oryginalnymi taiicuchami obrazéw. W tym
sensie pierwotne styka si¢ z nowoczesnym. W tym tez sensie w
nowoczesnym wielkie dziecko odnajduje to, co pierwotne. Jakie
teksty uwazam za oparte o zasade filmowa?



... w parowie ugrzazt wozek. Ciagna, natezaja sie, jak moga,
borsuki.

Biali w wozku przyczaili sig, tylko im wida¢ ogromne uszy.
Czerwonoskorzy ida gesiego, na sztandarach wymalowane
czarne kruki.

A oto jeden zajaczek tak z tuku wystrzelit w gore,

ze oko wybit sowie, co rézaniec méwita pod parasolem —
wigc dewotka si¢ wsciekta i przez zemste

puscita parasol, i ten uniost sig, i urést w ogromng chmure
nad polem.

(Jesienne zajqce)

Pod tym katem prosz¢ odczyta¢ najbardziej wiasne liryki
Harasymowicza. Takie jak Wiek niewinnosci, Sad, styczen, Gile,
Szachy. Wszedzie jak w filmowym rysunku fantastycznym
ksztatt przeptywa w ksztalt. Ksztatty te bywaja doktadne i ptynne
zarazem 1 mieszcza ponadto niedopowiedziane aluzje bas$niowe:

Polem

wérdd rot stonecznikowych ztocistych
despotyczna jak pani Pompadour 262
kotka przeszta z waséw grozng wiecha,
mysi krél przed nig uciekat.

262 pani Pompadour — Poisson, Jeanne Antoinette, Marquise de Pompadour

(1721-1764), wptywowa kochanka kréla Francji Ludwika XV, protektorka artystow
i autoréw Wielkiej Encyklopedii Francuskiej. [przypis edytorski]



(Wiek niewinnosci)

Tym sposobem owocuje u Harasymowicza ustawiczng
niespodzianka utracone dzieciristwo poezji. Podobnie jak Julian
Przybo§?® (Szczesliwy debiut, ,Przeglad Kulturalny” 1957, nr
6), najwyzej u Harasymowicza ceni¢ jego prozg¢. Utracone
dzieciristwo wyobrazen czlowieka o Swiecie pobrzmiewa w niej
rowniez. Odczytajcie uwaznie Zime — od pierwszego po ostatni
obraz przeziera trafnie podbita pod nowy kréj podszewka.

,Gory w niezrownanych iskrzacych kolpakach odptywaja
prosto w rozwartg paszcze widnokregu o kolosalnym
blekitnym podniebieniu. Po nieistniejacych drabinkach
procesje siwych Swierkéw ida pomalutku do nieba. Przez
niepoczytalne $niegi lezace na wznak mkna sanki wraz z
konimi, grajacymi na dzwonkach. Malenicy ludzie majacza tu
1 tam na biatych, osleptych kilometrach... Jest glucha péinoc
potudniowego styczniowego storica...

Tuz pod ziemig wszystko jest juz zapigte na ostatni guzik.
Bataliony liliowych krokuséw sa juz gotowe — do pierwszego
desantu!” (Podkreslenia moje K. W. )

Czy pamigtacie w uroczym Porwaniu w Tiutiurlistanie
Zukrowskiego mape sztabowa uczyniona z opadlego liscia?
Zylki oznaczaja drogi i przyszte pochody wojsk. Na takich to

263 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w péZniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]



mapach — ,za dzwon gromu pociaga sznur btyskawicy”. Do
takiego sztabu urzeczonych nalezy i po takiej mapie porusza si¢
Harasymowicz.

I

Ta mapa z liScia, ten krajobraz antropomorfizacyjny zostat
u Harasymowicza swoiscie dokwaterowany i zageszczony
jeszcze innymi stworami niz pani Pompadour-kotka, sowa-
dewotka. Jawig si¢ w tym krajobrazie myszy, wiewiorki, kawki,
dzigcioty, kruki, Slimaki, dzikie jelenie, odpowiadajaca im
flora podlesna i Srédlesna. Niebogata jest zoologia polskiego
krajobrazu, nawet nad Popradem, w najblizszej ojcowiZnie
poety. Wigc zageszczona zostaje o krasnoludki, zezowate
aniofki, diablatka, czarcie tapki. W takim kontekscie ulubione
rekwizyty Harasymowicza — gile, zajaczki i1 jabtuszka, przestaja
przynaleze¢ do jakiejkolwiek zoologii rzeczywistej.

Po antropomorficznym poktadzie wyobrazni widniejacym w
Cudach - jest to poklad drugi, réwnie znamienny i réwnie
bogaty. Warstwa poezji dziecigcej i1 jej gotowych rekwizytow.
Tak wszakze ustawionych wsréd zjawisk uchodzacych za
rzeczywiste, ze nie wiadomo, kto lokator gtéwny, a kto pdzniej
zamieszkal. Az wydaje sig, ze basnia sa wlasnie najzwyczajniejsi
lokatorzy polskiego krajobrazu lesnego.

Na lasu szklannej pile



ptong gile w zadymce,

niby kolorowe kule

na §wiatecznej choince.
Wiatr porusza gatezie jodet,
co sa jak odwrécone w dot
niebieskie wachlarze.
Skacza w kubrakach gile
jak weseli malarze.

(Gile)

Te nowe stworki i1 ubozatka posiadaja nietrudng do
wskazania genealogi¢ — ksiazeczki obrazkowe, elementarze
basniowe, rysunki dla dzieci, kartki ze Swigtecznymi zyczeniami.
Angelologia?** i eschatologia?® przedszkolnego katechizmu.

Czy jest to Dbanalna genealogia? Stynny sonet
Rimbauda®**Samogtoski, w ktérym o huczy traba archanielska, to
przeciez przetworzenie kolorowych rysuneczkéw z elementarzy
uzywanych w dziecifistwie poety. Stamtad wieszczy Rimbaud
ich ,,genezy tajemne”. Przechowane w wyobraZni i puszczone
na wolno$¢ pomigdzy wyobrazenia czlowieka dorostego. Oto
drugi prapunkt poezji Harasymowicza, tym razem zanurzony w
biografii indywidualnej wieku dziecigcego.

264 angelologia — nauka o aniotach, dziat teologii. [przypis edytorski]

265 eschatologia — nauka o zbawieniu, dziat teologii. [przypis edytorski]

266 Rimbaud, (Jean) Arthur (1854-1891) — francuski poeta, zaliczany do tzw.
poetéw wykletych, wybitny przedstawiciel symbolizmu; w ostatnim okresie Zycia
zamiast poezja zajmowatl si¢ handlem bronig w Afryce. [przypis edytorski]



Dzieciristwo to nie tylko pryzmat, ale 1 ulubiony temat poez;ji
Harasymowicza. Temat dwustronny. NajczySciej wypowiada si¢
na tym temacie jego liryzm. Czy tylko dobrotliwy? Watpig.
Réwnie wyraznie daja o sobie zna¢ nierozwigzane 1 nie
przetrawione kompleksy. Znachorstwo psychologiczne na tym
polegajace, Zze ucieczka w marzenie o czystym, utraconym
dziecifistwie leczy kompleksy, to znachorstwo napotyka si¢ u
poety réwniez.

Utracona wiara, rozbity dom rodzinny, pierwsza mitos$¢
1 pierwsza zazdro$¢. Najprostsze przezycia kazdej biografii
dziecka Najpierw, gdy nic nie miatem, Wielkanoc,
Jasetka, Dzieciristwo, Mdj ojciec zawsze Zyczyt sobie, Dzien
osiemnastoletniego. To po stronie kompleksow w ramach
dzieciristwa jako tematu. Po stronie ucieczki w marzenie,
we wspotczucie, w liryzm czysty 1 wzruszajacy: Sztuka
Makowskiego, Szachy, Dzieri Michasia, Kleska na drogach,
Spiewajqce dzieci. Tutaj istotnie najblizej do Makowskiego,
do Wojtkiewicza, do gtéwek dziecigcych Wyspiariskiego®’, do
jakichs swoiscie polskich zt6z liryzmu 1 urzeczenia Swiatem.

Czy w pryzmacie i Swietle takiego dwustronnego dzieciristwa
wszystko w Cudach jest proste, jasne, dobroduszne i

267 Wyspiariski, Stanistaw (1869-1907) — polski dramaturg, poeta, malarz, grafik,
inscenizator, reformator teatru. W literaturze zwigzany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu. Przez badaczy literatury zostat nazwany
»~czwartym wieszczem”. Tematyka utworéw Wyspianskiego jest bardzo rozlegta i
obejmuje dzieje legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z
mitologii. [przypis edytorski]



niewatpliwe? To wielkie uproszczenie tak okresla¢ uczuciowosc
Harasymowicza. Jest ona dwuskrzydiowa. Jasnym blaskiem
ptonie Swiat zewngtrzny ztozony z gilow, jabtuszek 1 ksigzycow
w roli kapelusza wokoét glowy ukochanej. Lecz wnetrze
psychiki cztowieka, tutaj — wnetrze dziecka, lezy nad brzegami
Acherontu?®®, ktéry znaja i opisuja freudysci. Leki sa jego
prawem. Ta ciemna strona uczuciowosci poety wigcej, moim
zdaniem, rokuje 1 wigcej juz przyniosta w Cudach anizeli prosty
katechizm dziecinnego zdziwienia.

C6z bowiem naprawde czynia Spiewajace dzieci? W wierszu
pod tym tytutem? Ich 6wczesne czynnosci blizsze sq istoty sztuki
Wojtkiewicza czy Makowskiego anizeli prosta, aczkolwiek
dowcipna i bezbtedna jej transpozycja w Sztuce Makowskiego —

Och, maleristwa przytulily si¢ do siebie tak mocno jak
otworki w plastrze miodu,

strwozyty je bardzo $§wiecace kredenséw binokle,

pokdj ciemniat i1 jak ogromne dwa czarne rogi drzemigcego
diabta

wydawaty si¢ dzieciom przez krzesto przerzucone tatusiowe
spodnie.

Wigc zeby sobie doda¢ odwagi, dzieci co$ zaspiewaty,

lecz cienkie igietki ich glos6w nie mogly uszy¢ zastony na
okno zawieja huczace.

Wigc umilkty, a zatknigte za las plonace kostury

268 Acheront (mit. gr.) — rzeka w podziemnej krainie umartych, jej nazwa oznacza
»plynacy cierpieniem”. [przypis edytorski]



zachodzacych storic ogladaty
ich tzy, wielkie jak ptatki stokrotek, powoli po twarzach

ptynace...

( §piewajqce dzieci)

Po liSciu, sztabowej mapie poezji, takie dziecko wedruje u
Harasymowicza: ,,Wydaje mu si¢, ze jest malenkim kawatkiem
sera, a Swiat jest czarnym krukiem zapewne”. Oto jak dziecko
nadaje dawnej bajce nowy, niespokojny i ciemny sens.

IV

W poezji i sztuce nowszej, to znaczy posymbolicznej, wielu
poetéw 1 wielu malarzy rozpoczynato od tych dwu prapunktow.
Swiat jako basii i dzieciristwo jako prawo wyobrazni. Dlatego
one 1 tacza, 1 wyrdzniaja autora Cudow. Dlatego pozwalaja na
mnozenie patronéw i na jednoczesna konstatacjg, ze zaden z tych
patronéw nie moze sobie rosci¢ wytacznosci.

Harasymowicz ze $mialoScig dziecka-odkrywcy kroczy od
punktéw poczatkowych wszelkiej poezji. Urzeczony kroczy i
ostro widzacy. Przecina poetyki i wzory juz istniejace. Nie zna
skruputéw w ich odkrywaniu na nowo. Nie odczuwa lekéw w ich
kojarzeniu. I wiasnie na tym polega jego oryginalnos¢.

Wyobrazni¢ Harasymowicza mozna by poréwnaé do
odkrywki geologicznej. Odkrywka taka to przekrd) przez
warstwy ziemi, odslonigty badZz przez erozjg, to na



skutek wstrzaséw tektonicznych. Od najbardziej pradawnych
poktadéw po glebe, gdzie chlop orze i drzewa zapuszczaja
korzenie. We wnetrzu Cudéw podobnie. Przekrd) przez
obnazong podswiadomos$¢ 1 nowoczesna metafora. Gesta
miazga animistyczna 1 precyzyjne mechanizmy w prozie.
Poklady fantazjotwdrstwa od najdawniejszych po nowoczesne, z
przewaga zdeklarowana tych pierwszych. Poktady takie bywaja
wspolne wielu poetom fantazjotworczym. Stad ztudzenie, ze
Harasymowicz kroczyt ich Sladem, gdy tymczasem ta odkrywka
jest naturalna. Sama narosta.

Skoro juz przy Cudach odbywa si¢ licytacja na nazwiska,
dwa jeszcze chcialbym wysunaé. Rzecz jasna, w ramach
zaproponowanego w metaforze o odkrywce sposobu rozumienia
podobnych stycznosci: Chagall*® i Nikifor?”. Oni tez stoja u
wspolnego zrédta. Wystepuja w Cudach, w ciemnym nurcie
tego zbioru, kompozycje poetyckie catkiem jak w malarstwie
Chagalla:

Zima. Ksigzyc-cielg, jego teb czerwony
pcha sie, gdzie trzeba i nie trzeba, uliczkami przedmiescia,
aza miastem, kazdy jak saper z topata czekajaca na swa kolej,

269 Chagall, Mark (1887-1985) — malarz zydowskiego pochodzenia, obywatel Rosji
i Francji; w jego tworczosci czgsto pojawiaja si¢ motywy fantastyczne. [przypis
edytorski]

20 Nikifor Krynicki — whasc. Epifaniusz Drowniak (1895-1968), malarz
prymitywista pochodzenia femkowskiego, uwazany za upoSledzonego psychicznie.
[przypis edytorski]



tariczg garbusi swoj koniec przed Smiercia.

I tylko jedna para migdzy nimi

tkwi nieruchomo w nocy czarnych straczkach.

Nie mysl o tym — méwi on i podaje jej papierowa roze,
ale ona uSmiecha si¢ blado i drzy jej cieniutka raczka.

(Taniec garbusow)

Liryczne 1 antropomorficzne zmieszanie elementow,
préba nadrealistycznego liryzmu skojarzonego z dziecinnym
urzeczeniem — oto co jest wspolnego z Chagallem.

Dalej — Nikifor z Krynicy. Nie tylko dlatego, ze najblizszy
sasiad ojcowizny poetyckiej Harasymowicza. Poprad, zimowe
lasy na Jaworzynie krynickiej, kopulki cerkiewek temkowskich,
drogi zimowe pod sanng podatne — oto elementy wspOlne
obydwu. Lecz przede wszystkim nieSwiadome pojsScie w poprzek
wszelkiej tradycji, za glosem wilasnego urzeczenia.

\Y%

Co u Harasymowicza jest najbardziej wtasne i nie daje
si¢ okreSli¢ jako punkt styczny jego drogi na przelaj z
wypracowanymi juz wzorami? — Erotyka. + Ciemne marzenie.
+ Proza. — Kazda sprawa inna. To wiasnie méwi o zaledwie
napoczetych mozliwoSciach tego poety.

Erotyka Harasymowicza, czy bywa jasna i dobrotliwa, czy
tez zamacona 1 przecigta niepokojem, posiada jakie§ wspOlne



1 wlasne pigtno. Jest w niej to romantyczny, to barokowy
konceptualizm. Zawsze przemyslny i daleki od prostego
koniugowania uczu¢. Zdarzaja si¢ w Cudach erotyki z rodzaju
Siodmej jesieni Tuwima, niedobre erotyki. Lecz romantyczny
koncept: ,,W opuszczonej strzelnicy pod jarzegbing, co trzyma
dzban rosy, pod malerikim szatasem, ktory uczynity Twe wtosy”.
To prawie jak z Balladyny. Lecz barokowo: ,,Z mych palcow
ogrodzenie robi¢ przy piersi mitej rézowych paczkach. Wigc
ogréd rézany, a wyzej jak strumyk si¢ wije czotem kochanki
srebrna potu wstazka”. To jak z baroku wymysSlnego, z Nadobnej
Paskwaliny?”’. T ani w jednym, ani w drugim wypadku nie jest
to stylizacja, lecz naturalne odkrycia urzeczonego dziecka. Bo
ton tej erotyki jakze jest szlachetny — chyba od Krzysztofa
Baczynskiego?’? niestyszany w nowszej poezji.

Ciemne marzenie pozwala rokowa¢, ze Harasymowicz nie
da si¢ skusi¢ na stale kolorowym zajaczkom i dobrotliwym
gilom. Ciemne marzenie to takie utwory, dla piszacego
najlepsze w dotychczasowym dorobku poety, jak Droga przez
las, Taniec garbuséw, Erotyk z aniotem, Spiewajgce dzieci.
Utwory, gdzie proste 1 dobrotliwe wigzadla rzeczywistosci
zostaja pogmatwane, gdzie pobrzmiewa niepokdj. Nie jest to juz
niepokdj niewyzbytego kompleksu, lecz majacej kiedy$ nadejsé

2V Nadobna Paskwalina — barokowy poemat alegoryczny Samuela ze Skrzypny

Twardowskiego, opublikowany w 1655 roku. [przypis edytorski]

22 Baczyiiski, Krzysziof Kamil (1921-1944) — jeden z czotowych poetéw tworzacych
w czasie II wojny Swiatowej, zgingt walczac w Powstaniu Warszawskim. [przypis
edytorski]



dojrzatosci. Pierwsze cienie owej chmury padaja na rozjas$nione
cuda, zmieniaja ich perspektywe i koloryt.

Ach, gdy przy niej te par¢ dni bytem,

to si¢ czasem na dzigcioty, jak ordery drzewom przypinaja,
gapilem,

ordery zdrowotne z dtuga w powietrzu trocin falujaca wstega,
a teraz, jakiego koloru byl jej grzebyk we wtosach, mysle,
mysle nadaremno,

a teraz pusto skrzypia kota i w dali coraz wezszy wsrod
Swierkéw

srebrny pas gwiazd 1$ni ztowrogo nade mna,

jak nad wygnanym z raju miecz btyszczy aniota ztotowtosego
i noc mi wskazuje czarng bez Swiatetka jednego...

(Droga przez las)

Proza Harasymowicza stanowi jego najwyzsze osiagnigcie
artystyczne. Proza poetycka zawsze bowiem obnaza bez litoSci,
jaki jest wilaSciwy kruszec danej wyobrazni. Oczywista,
najlepsza jest proza nie takich noweletek fabularnych, jak na
przyktad Erotyk czy Ostatni Mohikanin, lecz proza w takich
tytutach zawarta — Wawel, Z czaséow 1655—-1660, Dzieciristwo,
Prawdziwy portret autora, Babcia.

Céz bowiem ukazuja te tytuly? Poezja Harasymowicza
ujawnia sktonno$¢ do frazy rozwichrzonej, nieraz przeciagnigtej,
raczej obrastajacej w przybudowki i dodatki anizeli skreSlane;.
Inne 1 wyzsze cnoty ukazuja te tytuly: odpowiedzialno$¢ za



kazdy obraz; jego zwigzto$S¢ 1 zwartoS$¢; wizualng stusznos¢.
A przy tym szeroki wachlarz mozliwosci uczuciowych, od
kpiny 1 zartu po krystaliczne wzruszenie, po perspektywe
chronologiczna jako podstawe rzeczy dziwnych. Duzo, ptasko,
gadatliwie, Swietlicowo 1 ministerialnie gadano o proletariacie
jako dziedzicu prawowitym kultury narodowej. Oto Wawel
Harasymowicza:

»Jest to wzgdrze najbardziej znane nad Wista, na ktére
wspinaja si¢ hutnicy i marynarze. Idg najcichszymi krokami
przez sale z innej epoki — uwaznie stuchaja siwej pani, nie
wigkszej od miecza opartego o $ciang.

Pani ta opowiada o naszych pradziadach, ktérych dzieje
nie zawsze byly petne chwaly. Jest cicho. Przez kolorowe
szybki saczy sie Swiatto, o§wietlajac staruszke-przewodnika
oraz robotnikéw w kombinezonach, ktérzy stoja, jakby
wroSli w podiogg sali koronacyjnej”.

Tutaj miejsce na nie wymienionego dotad antenata
Harasymowicza — Juliana Przybosia. Nie dziwi¢ si¢ jego
uznaniu dla prozy w Cudach podanej. Proza ta posiada bowiem
liczne szanse, azeby si¢ sta¢ kiedyS tak znakomita jak proby
Przybosia w tej mierze: jego Pidro z ognia. Jedno z najwyzszych
osiagni¢C tego poety 1 w ogole chyba najwyzsze nowoczesnej
prozy poetyckiej polskiej. Kiedy nadto przypomnie¢ pokrewny
mu cykl poetycko-wspomnieniowy Przybosia Sciecie jaworu,
propozycja takiego antenata zyskuje dalsze uprawnienie.

Bo wiasnie we wspomnieniu dzieciristwa przechowat Przybo$



kawal animistycznej duszy. Uczynil to po swojemu. Sposéb
ten nazwalem kiedy$ cyklopim momentem jego poezji, gestem
kreacyjnym cztowieka-demiurga. Ojcowie sierpami zacinaja
niebo i wywotuja gwiazdy, oto chlopski demiurg. Bywa u
Przybosia jednak i tak, ze tekst jego moglby si¢ znaleZé w
Cudach:

Juz czub géry coraz nizej wozZnicom czapkowat,
cztery kota wyplataty z kretej drogi szersze Koto —
1 juz gniadosz parskat z uciechy do siwosza nieba.

(Blekit)

VI

Podkreslajac te trzy sprawy, pragng¢ rownoczesnie wskazac
1 zaproponowaé drogowskazy dalszego rozwoju autora Cudow.
Niechaj nie porzuca giléw, zajaczkéw, Sniegéw podlesnych,
jemiotuszek i1 jarzebin. Kt6z je porzucone po nim podejmie?
Lecz niechaj pamigta zarazem o przedwojennych stowach
Galczynskiego: ,,Dtugom btadzit i szukatl, Swiat mnie zalewat
jak woda, peten stworéw dziwacznych, niksow?’?, wodnikow,
rusatek...”

Wracajac do metafory z odkrywka. Jej najglebsza warstwe,
ztozona z gilow 1 zajaczkOw zgniecionych w antropomorficzna

273 niksy — demony wodne w ludzkiej postaci znane z mitologii germanskiej. [przypis

edytorski]



miazge, Harasymowicz wciaz eksploatuje. Trzeba wyjs¢ wyze;.
Pracowaé, azeby przybywato nowych pokiladéw. Trzy nowe
punkty juz wida¢ na mapie ladu poetyckiego wytaniajacego si¢ z
mtodziericzej topieli. Harasymowicza sta¢ na to, azeby si¢ punkty
takie rozmnozyly w caty gwiazdozbiér. W nim jego przyszto$¢
poetycka.

Poezja nowoczesna, poezja po okresie symbolizmu, to
zaréwno instynkt i poktady psychiki wytworzone przed progiem
SwiadomosSci, co ich zamiana w przedmiot konieczny, w
precyzyjny i niepowtarzalny mechanizm. To nie przypadek, ze
prymityw 1 maszyna staja obok siebie w jej magazynie jako dwa
wzory. Harasymowicz pracuje wciaz w instynkcie, w psychice
podswiadomej, lecz obréconej podszewka do goéry, widocznej i
obnazonej. Zbyt mato wytwarza przedmiotéw koniecznych. Jego
erotyka 1 proza Swiadcza, ze sta¢ go na ich wyrob.

Jak te przedmioty powstaja, szczegélnie w wypadku poety tak
antyintelektualnego, takiej samosiejki, ktérej nikt nie uprawia?
Kto§ — ze wspéiczesnych powiadal o wielkim malarzu Nicolas
Poussin?’*: ,,Im¢ Poussin to cztowiek, ktory tym pracuje”. I stukat
sie w czoto. Otéz!

Po6ki poeta ma mtode kosci, trzeba mu dla rozwoju aplikowaé
trucizny przeciwne tym, jakie w nich wziat od natury. Od natury
wziagl bowiem Harasymowicz to, co kiedysS u jednego z uczniow
swoich okresdlit Jozef Czechowicz: ,,Poezja wyobrazni to sen na

274 Poussin, Nicolas (1594-1665) — barokowy malarz francuski, przedstawiciel
klasycyzmu, programowo niechetny tworczoSci Caravaggia. [przypis edytorski]



jawie. Blogostawiony, kto umie towi¢ sny i obdarowywaé nimi
bliZnich”.

VII

Drugi zbiér poezji w rozwoju kazdego rzeczywistego
debiutanta bywa donioSlejszy anizeli tom debiutu. Ten ostatni
przypomina bowiem na ogdét przyjecie dla zaproszonych gosci
— zastaw sig¢, a postaw si¢. Drugi zbiér dopiero méwi, co po
przyjeciu pozostato w spizarce 1 lodéwce, a takze, czy beda 1
jakie beda w nich nowalie.

Drugi tomik Harasymowicza wiedzie czytelnika do kraju
tagodnosci. Kartograficznie sam poeta wciagz go okresla:
Muszyna nad Popradem, u samej granicy stowackiej. Do kraju
tego prowadza z Krakowa rézne rzeczywiste drogi, zanim za
Starym Saczem, zanim gdzie$ od Rytra nie przytula si¢ do siebie i
nie $cisng we wstazke trdjdzielng i odtad nieroztaczng — z drugiej
strony Tatr przybywajacy Poprad, rzeczny Janosik, fagodniejszy
od swego harnasiowatego krewniaka Dunajca — Poprad, linia
kolejowa i szosa.

Mozna okr¢znie — na Limanowa czy tez Tarnéw i1 Zakliczyn;
mozna najblizej, przez rozkotysany od zielonych czubdw, z
wprawionym w krajobraz jeziorem Czchowa i Roznowa powiat
brzeski. Gdyby Sciany tatrzariskie przysunaé im blizej i troche,
dla klimatu, zmieni¢ réwnolezniki, bytyby to jeziora wtoskie. W
Czchowie, Rytrze, Muszynie czuwaja szczatki baszt 1 zamkow,



miniatura tych wspanialych po przeciwnej stronie goér, nad
Wagiem. Wszystko to pigkne szlaki do krainy tagodnosci i sady
tak zageszczone jak nigdzie w Polsce, na stokach potudniowych
przyczepione, az si¢ prosza, by towarzyszyly im winnice.

Jerzy Harasymowicz wybrat si¢ do kraju tagodnosci catkiem
inng droga. ,,Za czaséw Gauguina?”® moégt artysta uciec przed
brutalnoscia cywilizacji na daleka, pigkng Tahiti. Ja — tylko do
Muszyny” (Rozmowa z poetq, ,,Gazeta Krakowska” 1957, nr
130). Przepraszam za zbyt wymyS§lny cytat. Mallarmé?>’s:

Fuir! La-bas fuir! je sens que des oiseaux sont ivres
D'étre parmi I'écume inconnue et les cieux !>’

U Harasymowicza taka droga jest po prostu droga swoistej
sielanki. Skad si¢ ona wzigla w jego poezji 1 czy oznacza
po prostu powtérke marzenia o utraconym dziecifstwie,
wszechobecnego w Cudach?

275 Gauguin, Paul (1848-1903) — francuski malarz, postimpresjonista, zwigzany z
tzw. szkota Pont-Aven, czg$¢ zycia spedzit na Tahiti. [przypis edytorski]

218 Mallarmé, Stéphane (1842-1898) — francuski poeta, krytyk literacki, jeden
z najwybitniejszych przedstawicieli symbolizmu, uwazany za prekursora liryki
wspdlczesnej, ze wzgledu na nowatorstwo swej tworczosci. [przypis edytorski]

277 Fuir! La-bas fuir! je sens que des oiseaux sont ivres D'étre parmi l'écume inconnue
et les cieux! (fr.) — Uciec! Tam uciec! Czuje, ze ptaki sa pijane. By¢ migdzy nieznang
piang a niebiosami! [przypis edytorski]



VIII

Uliczki kot przeskakuje z jednej rynny na druga,
malerikiemu $wigtkowi ciernie ptaki wyciagaja z pigty

i fura ze zbozem, bez koni, z dyszlem jak z laska na ramieniu,
jak dziad wyglada kudtaty, a obok pies lezy, w kurzu
wyciagniety.

Na szubienicy daszku piekarniczego wozu, co jedzie aby-aby,
woZnica schylit gtowe, powieszony na drzemce,

i ku brazowej kopulce cerkiewki, myslac Ze to orzech,
chmury zachodu, rude wiewidrzyce, zza jodet si¢ wychylaja
poruszone wielce.

(Miasteczko w Karpatach)

Wieloma podobnymi strofami mozna by zastapi¢ te dwie,
jakze typowe dla Powrotu do kraju tagodnosci. Wszystkie
one o jednym Swiadczy¢ beda: cofa si¢ antropomorfizacyjna
ornamentyka; narasta co$, co na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢
elementem opisu. Poezja opisowej sielanki. Sztaluga Watteau?’®
ustawiona nad Popradem. Rysunek zamiast ornamentu. Gaguin
powiadatl: ,Rysowaé serio znaczy to: nie oktamywac samego
siebie.”

"8 Watteau, Jean-Antionne (1684-1721) — francuski malarz i rysownik, prekursor

rokoka. [przypis edytorski]



Istotnie. Gdyby morza, co zalewaly ongi§ podgdrskie kotliny,
odzyskaty sw¢j pradawny temperament, gdyby zmiotly z mapy
Muszyng 1 jej okolice, zostataby ona odbudowang z kaprySnych
notatek owego zbioru. We wszystkich godzinach dnia i nocy
1 o wszystkich porach roku zostataby odbudowana. Podobnie
jak ze Sredniowiecznych ksiag godzin, wyobrazajacych wszystkie
kolejne miesiace 1 gléwne prace rolnicze cziowieka, mozna
je bedzie odtworzy¢, kiedy wszystko na Swiecie stanie sig
syntetyczne 1 biochemicznie spreparowane w laboratorium.

Kraina tagodnoSci coraz rzadziej zostaje doludniona
stworkami zrodzonymi 2z animistyczne] wyobrazni, coraz
powszechniej taka jest prosta, jaka ostac si¢ moze w promieniach
fagodne;j sielanki. Ograniczenie i na pozor zubozenie gorujacego
dotad u Harasymowicza warsztatu i zespotu wyobrazen, w istocie
— nieprzewidziany zakret Popradu. Bedzie si¢ on teraz przebijal
przez inne wzgobrza i garby, anizeli dyktowal 1 zapowiadatl nurt
Cudow.

Bo opis Harasymowicza nie jest opisem tylko. Stanowi on
jedynie wstep do liryki. Ta sielanka nie jest sielanka po prostu.
Przynosi ona wstgp do ciemnego niepokoju. ,I jak brudny
opatrunek tak opuszczone gniazdko powiewa na czarnym palcu
gatezi, w zamieci, co koto swe toczy”. Céz to za opis?! To
wspolczucie dla drzewa. ,,Gdy zgasly juz storica lata 1 sa jak
sczerniale, zapomniane tarcze stonecznikéw, gdy wloka sig siwe,
zlepione wilosy jesieni nad szczytami gor...” C6z to za sielanka?!
To przeciez wstgp do zimy. I bynajmniej nie zimy wedle basni



1 sielanki.

I w tym wiasnie dostrzegatbym istotny sens i wage drugiego
zbioru. Harasymowicza. Sielanka nad Popradem 1 kraina
tagodnosci, majaca rozpostrze¢ swoje granice az po Gauguina
wyspe Noa-Noa (bardzo wonna) — to raczej pozér tematyczny.
Naprawde za§ dokonywa si¢ w tym zbiorze edukacja uczuc
poety: przestaja byC dziecinne, staja si¢ mtodziencze. Takiej
edukacji towarzyszy zazwyczaj mutacja. To znaczy glos sig
zatamuje 1 powraca do porzuconego rejestru. Mutacja na kartach
Powrotu do kraju tagodnosci pojawia si¢ réwniez.

IX

Harasymowicz zaczyna wigc porzucac to, co w Cudach mogto
da¢ podstawe manierze. Jego nowe osiagnigcia idg gtéwnie
po linii erotyki i ciemnego marzenia. Biata srebrna btekitna,
chociaz wszystkie przymiotniki pochwalnych koloréw pochodza
z Galczynskiego, to erotyk klasy nie mniejszej anizeli Krzysztofa
Baczynskiego Biata magia, Promienie, Z wiatrem. A gdzie
indziej:

Z bieli gor, jak aniot odbity na optatku,
niewyrazZnie miata si¢ wytonic,

lecz juz i wieczor, i nie dzwonki u sanek z nia,
ale cisza coraz glo$niej dzwoni.

(Z bieli gor)



Ciemne marzenie wypowiada si¢, zgodnie z poetyka catego
cyklu, w sposobie krajobrazowym wytacznie. Lecz tylko
gluchy na poezj¢ nie odczyta drugiego dna takich chociazby
krajobrazéw o zmroku, takich zapowiedzi, co w owym zmroku
istotnie nowego czai si¢ u Harasymowicza:

Powoli, powoli szarzeja gniazdka potemkowskich wsi,

juz ledwo wida¢, jak cerkiewki czarne piskle tebek unosi
1w z6tty dziob chwyta poprzecznie dwie wielkie ¢my,

iile ma gléw jeden ko, nie wiadomo, na mostku, wsrdd osin.

Nad $wiatem ksi¢zyc juz w dymach mgiet majaczy

jak brama carska, srebrna, okrutna.

Wokét stoja kopki siana skulone

niby czekajacy woznice, w kudtatych niedZzwiedzich futrach.

(Zmrok)

X

Przy sposobnosci Harasymowicza pada nieraz stowo:
sentymentalizm. Pewien jestem, ze z racji Powrotu do
kraju tagodnosci padaC bedzie jeszcze czgSciej. Tak jest,
Harasymowicz nalezy do gatunku poetéw sktonnych do
sentymentalizmu. Tylko — co to znaczy? Przede wszystkim,
dlaczego w jego pokoleniu, w doSwiadczeniach jego generacji,
a takze w nas samych po wielkich burzach ideologicznych,



wséréd nie ukonczonego pojedynku Swiatopogladéw, pod
cieniem atomowego grzyba — dlaczego w tych wszystkich
okoliczno$ciach aura na podobne stanowisko? Dlaczego sensu
nabiera ta dawna, przez Norwida okre§lona znakomicie tesknota
— ,.do bez-tgsknoty 1 do bez-mySlenia. Do tych, co maja tak za
tak — nie za nie — Bez Swiatlo-cienia”.

Bo kiedy na to odpowiemy, 6w rzekomy sentymentalizm
Harasymowicza nabierze zapewne wlasciwego sensu 1 funkcji.
Autor Cudoéw nalezy do lirykéw posiadajacych wlasny i
nie torowany im dopiero przez krytykéw (exemplum?®”’
Biatoszewski?*?) kontakt z czytelnikiem. To nie tylko kwestia
talentu, to takze kwestia antyoschlosci. A zatem swoista
kwestia ideologiczna. Jego pokolenie znuzone jest ideami i
niesktonne wierzy¢ w poglady i systematy, te bowiem byly
1 s3 — jego zdaniem — petne Swiatlocienia (jego ostatnia
nazwa brzmi: dialektyka), nie podaja tak za tak, nie za
nie. Jednoczesnie maska zawodu ukrywa tgsknotg do prawd,
ktére nie beda wymienne, relatywne, dialektyczne. UjScie
dla podobnej tegsknoty, przy nastroszonej nieufnoSci wobec
wszelkiej ideologii, znajduje si¢ takze, nie wylacznie, w kulcie
uczué, wzruszeni, prostych zachwytéw — nie obarczonych
ideologicznym przydatkiem. Oto skrétowa formuta owego

2 exemplum (lac.) — przyktad. [przypis edytorski]

280 Biatoszewski, Miron (1922-1983) — poeta, prozaik, zajmowat si¢ takze teatrem.
Jako poeta skupiat si¢ na przedstawianiu codziennosci, postugujac si¢ skondensowana
i przesadng formga jezyka potocznego. Jego najwazniejszym dzielem prozatorskim jest
antyheroiczny Pamiemik z powstania warszawskiego. [przypis edytorski]



rzekomego sentymentalizmu. Oto przyczyna kontaktu ze
zwyklym czytelnikiem nie torowanego przez krytyke.

Tak wiec ,sentymentalizm” Harasymowicza pozostaje w
zwiazkach przeciwstawnej genezy z wiecowata poezja bylych
pryszczatych?!, a takze jest jakas forma odpowiedzi poetyckiej
na przyktad dla Bohdana Drozdowskiego®?. Podobnie jak
odrodzenie harcerstwa 1 pdjScie miodziezy w krajobraz po
przygode i piesni jest odpowiedzia na zetempowskie?®? szkolenie
ideologiczne. A kto oSmieli si¢ powiedzieé, ze takie odpowiedzi
niczego ideologicznego w sobie nie posiadaja? Powiedzieé, ze
idee poetyckie — to tylko paragraf i statut, ze w innym stanie
takowe nie wystepuja i nie istnieja?

Czy rozwiazanie takie jest catkowicie nieznane i nigdy nie
wystapito w nowszej poezji polskiej?

Wréccie, pasterze wygnani,

Dafnis i Chloe?%4, Manon, Ninette:
Niech w rumowiskach fabrycznej sali
Kotuje i dzwoni flet.

281 pryszezaci — mtodzi pisarze z przetlomu lat 40. i 50., zwolennicy literatury

podporzadkowanej komunistycznej ideologii. [przypis edytorski]

22 Drozdowski, Bohdan (1931-2013) — poeta, prozaik i publicysta, autor sztuk

teatralnych, thumacz dramatéw Shakespeare'a. [przypis edytorski]

B3 ZMP - Zwiazek Mtodziezy Polskiej, polityczna organizacja mtodziezowa

funkcjonujaca w latach 1948-1957, wspierajaca wladze Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowe;j. [przypis edytorski]

284 Dafnis i Chloe — para pasterzy ze starozytnego greckiego romansu. [przypis
edytorski]



Gdziez bylo miejsce w ogromnym gniewie,
Wsréd huku dziat, w armatnim miesie,
Dla ciebie, Agnieszko i malutki Davy,

Dla ciebie, stary Dickensie??3?

Kt6Z mogt ustysze¢ w hatasach
Przez drutéw, okop6w linie

Placz wzgardzonego Ruy Blasa 286
I Pawta, i Wirgini¢?

Przepali Swiata fatalizm
t.za — i obmyje firmamenty,
I jak Swiety talizman ocali
Sentymentalizm.

O ktérej to wojnie mowa 1 czyjaz to pochwata
sentymentalizmu po imieniu nazwanego? Utwdr Antoniego
Stonimskiego®®’, caly bukiet podobnych napotkamy u niego,

25 Dickens, Charles (1812-1870) — angielski pisarz, jeden z czotowych twércéw
powiesci spoleczno-obyczajowej 2. potowy XIX w. Autor m.in.: Klubu Pickwicka,
Olivera Twista, Dawida Copperfielda, Magazynu osobliwosci i Wielkich nadziei.
[przypis edytorski]

286 Ruy Blas — dramat Victora Hugo, ktérego tytutowy bohater, lokaj, na polecenie

pana udaje szlachcica i uwodzi krélowa hiszpanska. [przypis edytorski]

7 Stonimski, Antoni (1895-1976) — polski poeta, satyryk, felietonista i krytyk

teatralny. Wspottworzyt kabaret literacki Pikador i grupe poetyckg Skamander. W
migdzywojniu wspétpracowat z ,WiadomoSciami Literackimi”. Wiele kabaretéw
(m.in. kabarety Czarny Kot, Qui Pro Quo, Cyrulik Warszawski) korzystato z jego
tekstow satyrycznych. [przypis edytorski]



o poprzedniej wojnie Swiatowej mowa. Skoro za$ padio
nazwisko poety Okna bez krat, wolno zaproponowac, ze taki
sentymentalizm nie jest daleki od humanizmu 1 humanitaryzmu.
Bo poglady mozna zmienia¢ 1 przybiera¢ nowe. Lecz
uczuciowos¢ 1 wrazliwos¢, od czysto estetycznej po moralng —
pozostaje. Wymieni¢ na inng nie daje si¢ tatwo albo tez zgota w
ogole. Pozostaje jako sprawdzian.

W tym sensie tzw. sentymentaliSci maja wiele racji. W
kazdym razie przynajmniej zobowiazuja krytyka, azeby ich
racje na pot uSwiadomione wyltozyt za nich i zintelektualizowat.
Szczegdlnie, kiedy wydarzenia ideowe 1 polityczne stwarzaja
dla nich pelna szans¢ stusznosci. ,,Odetchniemy, westchniemy
gleboko. Splakani i uSmiechnigci” — koriczy Stonimski swoja
deklaracje praw sentymentalizmu.

XI

Bytbym skrzywdzil autora naprawde¢ uroczych i peinych
lirycznego dowcipu rysunkéw do Powrotu do kraju tagodnosci,
dedykacyjnego adresata calosci, Jacka Gaja®®, a takze
Wydawnictwo Literackie, ktére nie poskapito wiasciwego
papieru i wysokiego naktadu. Rysunki Gaja sq naprawdg urocze.
Na og6t nie ilustruja, lecz dopowiadaja w linii dowcipnej i
zgrabnej, zamknigte w sobie i zwigzte jak fantastyczne pieczatki,

288 Gaj, Jacek (ur. 1938) — grafik i rysownik, profesor Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie. [przypis edytorski]



dopowiadaja wtasciwa tonacje kazdego utworu. Takze i cel
gléwny cyklu ukazuja: podréz do cerkiewki malerikiej niczym
orzech poprzez olbrzymia biala przestrzen, podroz dziecka na
Rosynancie®® drewnianym z zabawkarskich kraméw Sukiennic.

ChodZzmy, o chodZmy stad, ksi¢zyc jak kogut czerwony

pod granatowym skrzydlem jodelki jest juz niesiony na
sprzedaz.

Patrzcie, zarzadzitlem nawet powrdt do Kraju Lagodnosci,
ale i tu, i nigdzie spokoju juz nie mam.

(Jastrzebik)
Bylbym zapomniat dopisa¢: z wszystkich prawdziwych
debiutéow roku 1956 najbardziej stawiam na Jerzego

Harasymowicza.

1957

289 Rosynant — kort Don Kichota. [przypis edytorski]



Ponowny debiut

I

Zbior poematéw Jerzego Harasymowicza?Przejecie kopii
(Krakéw 1958) pragng potraktowa¢ jako debiut. Cel tego
zabiegu krytycznego ujawni si¢ pod koniec recenzji. Sze$¢
poematéw, w tym dwa zasadnicze, sklada si¢ na 6w ze wszech
miar interesujacy cykl poematéw nie znanego dotad autora.
Czyzby byt on identyczny z Jerzym Harasymowiczem, ktory
przed dwoma laty opublikowatl bardzo basniowy i prawie
sielankowy tomik pod tytutem Cuda? Mato prawdopodobne!

Przy takim zatozeniu — jakiz to oryginalny 1 zastanawiajacy
debiut! Szczegdlnie na tle rymowanej sieczki, kruszonego siana,
na tle posladu®! prasowanego w pachnace starzyzna cegietki,
ktére w roku obecnym sypia si¢ wsréd mtodych i najmtodszych,
wypetniajac role tzw. ruchu w poezji. Lecz oryginalny 1
zastanawiajacy nie tylko w tym nedznym konteksScie. Sam w
sobie nie mniej. Tych sze$¢ poematéw to sze$¢ rozmaitych
przygdd z jedynym, ktéry dla Harasymowicza obiektywnie
istnieje, partnerem jego poezjotworstwa — szeS¢ przygdd z

290 Harasymowicz, Jerzy (1933-1999) - poeta, zwigzany z Bieszczadami,

odwolujacy si¢ do kultury temkowskiej. [przypis edytorski]

21 poslad — ziarna zboza gorszego gatunku. [przypis edytorski]



wlasng wyobraZznig i wlasna psychika.

Kazda prawdziwa poezja jest w koricu przygoda z wilasng
wyobraznia. Lecz nie kazda jest w stopniu tak obnazonym
przygoda z wilasng psychika. Te dwie sprawy zdaja si¢ byé
u Harasymowicza nierozdzielne. Jego poezjotworstwo nie daje
si¢ opisaé w kategoriach formalnych, gatunkowych, tym mnie;j
w kategoriach spotecznych, kategorie dokumentu psychicznego
sa niezbedne dla jego zrozumienia. Takze dla zrozumienia
poruszen wyobrazni.

Chodzi o to mianowicie, ze dla autora Przejecia kopii jego
wyobraznia jest czymS$ na podobieristwo rozlegtego sztucznego
horyzontu, na ktérym wysSwietlaja si¢ zaskakujace i rozliczne
sprawy, 1 niczego na niebosktonie tej poezji nie napotkasz
oprécz owego horyzontu, niczego oprdcz wyswietlonej ztudy.
Wszystkie poematy Harasymowicza to formy przygody z
podobnym horyzontem jako jedyna dost¢pna jemu postacia
Swiata zewngtrznego.

W tym sensie jest to poezjotwdrstwo absolutnie
introwertyczne, downgtrzne, do swojego pierwszego zrddla
skierowane, a jest nim psychiczne ,,ja”> autorskie. Jak latarnia
magiczna to wspomniane ,,ja” — wySwietla wcigz samego siebie,
wlasne wnetrznosci.

W badaniach nad poezja istnieje pojecie podmiotu lirycznego.
Podmiot liryczny jest konstrukcja wewnatrz tekstu, a nie faktem
psychicznym. Oznacza jakiego$ idealnego sprawce lirycznego,
ktory zobiektywizowal si¢ w tekScie, ktéry z elementéw



konstrukcyjnych wiersza daje si¢ wylowi¢ i odtworzy¢. Ten
sprawca liryczny nie jest jednoznaczny z psychika osobista
autora, z jej wilasciwoSciami osobniczymi. Podmiot liryczny
Norwidowskiego Vade-mecum to nie psychika indywidualna
niejakiego Cypriana Norwida*?, z jej urazami, z jej osobniczymi
ktopotami wobec emigrantéw i kobiet, ktére nie obdarzyly go
mitoscig.

Tak mocno to podkre§lam, poniewaz nie znam po roku
1945 debiutu, w ktérym tak ostro rysowalyby si¢ problemy
psychiki i problemy wyobrazni — w ich wzajemnym splocie i
uwarunkowaniu. Horyzontem Harasymowicza i tym, co si¢ na
nim wySwietla, nie podmiot liryczny rzadzi, lecz — powtarzam
- ,,ja” autorskie, ,,ja” osobiste, ,,ja” psychiczne. Cata sceneria
Przejecia kopii na tej osi si¢ obraca. Nie tylko autoironiczny
zart wystapi podéwczas, kiedy poemat Kar korczy si¢ takim
podpisem:

1 oto jego pieczatka
diabet w akcie

na rynku w krakowie
i oto podpis

jerzy

292 Norwid, Cyprian Kamil (1821-1883) — poeta, dramatopisarz, prozaik, tworzyt
takze grafiki i obrazy. Twoérczo§¢ Norwida, poczatkowo niedoceniana, na nowo
zostata odkryta przez Miriama Przesmyckiego i udostgpniana drukiem od roku 1901.
Uznawany za jednego z czterech najwigkszych twércéw doby romantyzmu. Dzieta:
cykl lirykéw Vade-mecum, Promethidion. Rzecz w dwoch dialogach z epilogiem, Ad
leones!, Pierscieni Wielkiej Damy, czyli Ex-machina Durejko. [przypis edytorski]



harasymowicz

To nie tylko chwyt artystyczny. To zarazem porgczenie
psychicznej autentycznoS$ci. Podobne do tych pieczeci, ktére
odciSnigte w wosku, przywieszano do Sredniowiecznych
przywilejow czy dokumentow. Byly one kunsztowne, ale przede
wszystkim $wiadczyly o autentycznosSci podpisu 1 zargczaty
prawde powiedzianego w pergaminie.

I

Szes$¢ poematdw, szes$¢ przygdd. Bynajmniej nie sg identyczne
owe przygody. Bynajmniej tez nie sa rOwnej wartosci — 1 jako
wyraz psychiki, 1 jako wyraz wyobrazni. I od owego faktu, ktére
z zademonstrowanych form przygody nasz debiutant ostatecznie
1 na trwale obierze, zalezy na pewno jego rozwdj i przyszios¢.

Z tych szesciu przygod dwie posiadaja charakter zasadniczy.
Wstepny Przyczynek do nowego odkrywania, w tym sensie
poemat zasadniczy, ze programowy; koncowy poemat Krakow
przez to znéw zdaje si¢ by¢ zasadniczym, ze najwigcej mowi
o zasadach poezjotworstwa Harasymowicza. Wydaje si¢ tez
byC jego najwyzszym w Przejeciu kopii osiagni¢ciem. Sam za$
poemat tytulowy oraz pozostate trzy zdaja si¢ przynaleze¢ do
tej samej formacji, mniej zasadniczej dla autora, lecz dobrze
pozwalajacej si¢ zorientowa¢ w naturalnej atmosferze jego
zapisu poetyckiego. Przejecie kopii, Jar, Kat 1 Czarny dom — od



nich rozpocznijmy.

Jeszcze doktadniej — od truizmu rozpocznijmy. Te cztery
utwory to — poematy fantastyczne. Ich fantastyczny zakroj
wyraza si¢ dwiema wlasciwosciami konstrukcyjnymi utworu.
Jako przyklad wezmy Jar. Fantastyczny zakrdj wyraza si¢ w
nim dwojako: poprzez fabulg, poprzez ruch skojarzen. Tg fabute
o anielicach-str6zkach oddajacych si¢ w jarze noca diabtom, o
»]ja~ psychicznym autora, prowadzacym takowe na spoczynek,
oczekujacym daremnie na krélowa anielic, mozna bez trudu
stre$ci¢ 1 opowiedzie¢. Podobnie w Kacie 1 Przejeciu kopii, nieco
trudniej w Czarnym domu.

Nieoczekiwany ruch skojarzen z tymi fabutami bynajmniej si¢
nie pokrywa. Jest od nich bogatszy 1 wigcej skomplikowany. Jako
przyktad wezmy poczatek Przejecia kopii:

z okretu

przy ktérego
sterowym kole
zachodzacego storica
trzymajac

za promienie

stata joanna

d'arc

z okretu
gdzie sny
w porzuconym hetmie



Swierszcz tka
az pidropusz
drzy

z okretu

na ktérego choragwi
ksiezniczka

z sarenka w ramionach
przez brame teczy
ucieka

w inny Swiat

z okretu

wokot ktoérego
jeziorko jak rana si¢
zabliZznia
niezapominajkami
coraz bardziej
sinieje

z okrgtu tego
wyjezdzam

I dopiero od owego o$wiadczenia o odjezdzie rozpoczyna
si¢ fabuta fantastyczna. Dotad — na sztucznym horyzoncie
wySwietlal si¢ 6w okret w chmurze nieoczekiwanych skojarzen.
Odtad — nastepuje spotkanie z Don Kichotem 1 tak dalej. Ruch
skojarzen towarzyszy oczywiScie w sposdb nieustanny owemu



spotkaniu, wyrdznione wilasciwosci konstrukcyjne sa od siebie
nierozdzielne.

O czym zdaje si¢ Swiadczy¢ ta naturalna dla naszego
debiutanta atmosfera poetyckiego zapisu? Przyczynek do
nowego odkrywania rozpoczyna si¢ zwrotem: ,,W korcu w
Radomskiem kto§ musiat zbudowac czerwony mur surrealizmu”.
I dalej czytamy o nadrealistycznym miasteczku, na ktorego
rynku ,dlugowtosy poeta walczy z rakarzem”. Stusznie!
Poematy Harasymowicza, jak u nikogo z debiutantéw po
roku 1945, przeszty przez szkot¢ nadrealistyczng i na
pewno przy jego nazwisku terminéw bedzie si¢ wielokrotnie
odmienia¢ i powtarza¢. Poniewaz zalozylem debiut, zaktadam z
koniecznosci bialg plame w miejscu Wizji czy réwnania Jerzego
Kwiatkowskiego?? i dalszej dyskusji na temat obecnej sytuacji w
poezji. O tyle nikogo nie krzywdzac, ze zaktadam rowniez biatg
plame na miejscu wtasnych wystapien.

Wigc — czy te poematy przeszty przez szkolg¢ i doktryng
nadrealistyczng i do takowej powracaja? Dwie wystgpowaly
w nich warstwy: skojarzenia luzem puszczone 1 psychiczno-
fantastyczna fabutla. Nietrudno dostrzec, ze z ducha nadrealizmu
na pewno pochodzi warstwa skojarzen i mechanizm ich
obrotéw. Ich zawieszenie w marzeniu, we S$nie — réwniez
jest z owego ducha. Lecz doktadny zapis fabularny, wyrazne,
chociaz fantastyczne nastgpstwo wydarzedn — to nie jest

293 Kwiatkowski, Jerzy (1927-1986) — krytyk literacki, historyk literatury i thumacz,
pracownik Instytutu Badan Literackich. [przypis edytorski]



z ducha nadrealizmu! Pozostaje w petnej sprzecznosci z
zasada psychicznego automatyzmu. A jednocze$nie owe fabuty
o symbolicznym przejmowaniu kopii z ragk Don Kichota,
o groteskowo-makabrycznej przygodzie z katem, zaznanej
przez mamusi¢ koni, wcale dla zamierzen ,,ja” psychicznego,
wszechwladnego w utworach Harasymowicza — nie s3
drugorzedne 1 malo wazne. Przeciwnie! Jak w ankiecie, jak
w wywiadzie psychoanalitycznym czytaja si¢ w nich marzenia
1 kompleksy podmiotu przerazonego Swiatem, zablgkanego
posrod jego grozy na jawie i we snach.

Krotko méwiac: kiedy wydamy okrzyk ,,Oto nareszcie polski
nadrealista!” — nowego goScia w poezji obecnej witamy tylko
w sposob czgsciowo zgodny z jego fizjonomig®*. A juz na
pewno niezdolny okreSli¢ tego, co w owej fizjonomii jest nowe i
wydaje si¢, ze dla najciekawszych w pokoleniu Harasymowicza
znamienne. W poczatkach dwudziestolecia migedzywojennego
pojawito si¢ przeciez nieco prob nadrealistycznych. U
6wczesnego Adama Wazyka?>, takze u Aleksandra Wata®,
Wystarczy odpowiednie teksty zestawiC z Przejeciem kopii, azeby
dostrzec, ze identyczny termin kryje zupetnie co innego.

24 fizjonomia (daw.) — twarz. [przypis edytorski]

295 Wazyk, Adam — wlasc. Adam Wagman (1905-1982) poeta tlumacz i eseista,
przedstawiciel Awangardy Krakowskiej, po wojnie socrealista, a nast¢pnie autor
krytycznego wobec stalinizmu Poematu dla dorostych (1955). [przypis edytorski]

2% Wat, Aleksander — whasc. Aleksander Chwat (1900-1967), poeta, thumacz, autor
wspomnieri, w mtodoSci zwigzany z futuryzmem, w czasie II wojny Swiatowej wigzier
NKWD, od 1961 na emigracji. [przypis edytorski]



Przede wszystkim — kryj e calkiem r6zna materig
wyobrazeniowa, materi¢ skojarzeniowa, a dla okreslenia
nadrealisty wobec zasady luZznego przebiegu skojarzen
1 niekontrolowanego ich zapisu — ta przeciez materia
wyobrazeniowa jest wagi podstawowej. Okresla podobnie, jak w
oczach grafologa dukt badanego pisma okresla jednostke, przez
ktorej palce ten dukt si¢ przedostaje. Nadrealizm 1 grafologia,
temat dla Karola Irzykowskiego?’.

I

Z czego ten dukt skiada sie¢ w Przejeciu kopii? Znowu
truizm. Ten dukt wyobrazen jest niebywale polski. Sktada si¢
przede wszystkim ze sktadnikéw, ktérymi na co dzien, w swojej
powszednioSci, nasycona jest natura w naszym kraju, krajobrazy,
lasy, zjawiska przyrody, miasteczka, budowle. Dzigcioty, maki,
deby, barany, koguty, topole, jabtka, kruki, tarniny, Slimaki,
nietoperze, jastrzgbie, paprocie, osty, wilki, turonie, sroki,
pajeczyny, macierzanki, pokrzywy, biedronki — coS$ z zielnika
Wyspianskiego®®, co$ z arki Noego. Nie o ten katalog wszakze

21 Irzykowski, Karol (1873-1944) — polski pisarz, dramaturg, krytyk literacki i
filmowy. Autor licznych szkicéw, np. Stori wsrod porcelany (1934), Dziesiqta muza
(1924), Czyn i stowo (1913) oraz powiesci psychoanalitycznej Patuba (1903). [przypis
edytorski]

298 Wyspiariski, Stanistaw (1869—-1907) — polski dramaturg, poeta, malarz, grafik,
inscenizator, reformator teatru. W literaturze zwiazany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu. Przez badaczy literatury zostat nazwany



chodzi, aczkolwiek sam w sobie jest on juz znamienny, ale o
funkcje owych sktadnikéw. Poczatek Jaru:

w dzien

pasa si¢

w jarze

zielone koguty lasu
paprocie

uniesione ogony
sterczg kregiem

1 malutkie niezapominajki
zagladaja strachowi na wréble
pod koszulinke

1 jeszcze czasem
sroki tam trzepoca
zte

rekawami za duzych
biatych koszul

poza tym w dzien
nic wigcej

To na jawie, to przy pelnym dniu. Za§ na S$nie,
posrod marzenia i widziadet, réwnie przerazajacych, co
humorystycznych (Kar):

»~czwartym wieszczem”. Tematyka utworéw Wyspianskiego jest bardzo rozlegta i
obejmuje dzieje legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z
mitologii. [przypis edytorski]



mamusia koni

z zadem

tak delikatnym

ze jezeli go nawet
chmurka dmuchawca
dotknie

na cale zycie

Slady zostang

jak od ptasich

nézek

ach

tak

mamusia koni
zabkami krélewny
ogryza swa dawng
glowe

jak kaczan kukurydzy
czarnymi wlosami si¢
krztusi

Zar6wno na jawie, w opisie, jak na $nie, w fantastycznym
dziataniu, funkcja tych catkiem powszednich znakéw oddanych
pod panowanie wyobrazni jest jedna 1 ta sama: one
weryfikuja, czynia sprawdzalnymi, widocznymi, dotykalnymi
loty 1 posunig¢cia imaginacji. Przyblizaja one tkanke¢ poetycka 1
pokazuja, ze jej mikrobudowa zawsze si¢ sprawdzi¢ daje, ma
odno$nik do rzeczywistoSci.



Ten dukt wyobrazen jest réwniez polski w innym
sensie, bardziej kulturowym. I wydaje sig¢, Ze chwytajac
w palce t¢ wilasnie ni¢, trafiamy na S§lady, ktore
Harasymowicza doprowadzaja do poezjotworstwa bliskiego z
pozoru nadrealizmowi:

...w debie jak wielki

czarny witraz Wyspianskiego
$pi stojaco

krol wisielcow

tabuny koni kossaka
ida pomieszane

z biatymi kozami

z nowohuckich wanien

(Przyczynek do nowego odkrywania)

anioty o koscistych
twarzach starcéw

bija nieszczgsng mocno
jak galicyjskie chiopy

skarzg sie
chimery malczewskiego 2%

29 Malczewski, Jacek (1854-1929) — wybitny malarz-symbolista, profesor
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. [przypis edytorski]



zadami wygniatajac
cienkie i wysokie
trawki barbakanu

(Krakow-poema t)

To zaledwie czg¢$S¢ dowodowych wypiséw. Szale Racheli,
gwiazdy secesji, dostownie zostaja wymienione, za$ fabuly
Harasymowicza, szczegdlnie w Jarze, to przemienione w stowa
kompozycje Jacka Malczewskiego. Wiem, ze w tym miejscu
budzg groz¢ nowoczesnych, ktérzy podobne zjawiska juz dawno
»przezwycigzyli”. Niech spoczywaja w pokoju posrdd swoich
przezwycigzen! Jaki sens wypada przypisac tej odmianie duktu
psycho-wyobrazeniowego u Harasymowicza?

Przede wszystkim potwierdza ona, i to w sposob jak
najbardziej spontaniczny, przez to wilasnie cenny, stuszno$¢
diagnozy stawianej przez autora Traktatu o poezji, ze tam, w
rajerach?®, szalach i urodach secesji, uderza 7rédto wyobrazni
1 obyczaju nadal zywotne. ,A Krakéw jest dama fedesjeklowa
w bizuterii Swiatet sztucznych” — pisal Gatczynski. Ta dama
pochyla si¢ nad mtodym poeta strojna w symbole i uroki, ktére
dla jego pokolenia sa czym§ wigcej i czymS$ innym anizeli
omszala i nudng tradycja.

Ta ostatnia kwestia jest chyba najwazniejsza. Ona
bowiem zaréwno tlumaczy, dlaczego to poezjotwOrstwo,
przefiltrowane przez nadrealizm, nie daje si¢ jednak do Scistej

399 rgjer — piéro czapli, uzywane jako ozdoba kapelusza a. fryzury. [przypis

edytorski]



formuly owego pradu sprowadzi¢, jak tez wskazuje droge
Harasymowicza i niejednego z jego generacji, ku zjawiskom,
jakie uchodzity za ,,przezwyci¢zone”. Wyspianski, Malczewski,
secesja, modernizm. Owszem, byly one przezwycigzone, to
znaczy niemozliwe do podjecia przez wspdiczesnego artyste,
dopdki trwaly w stanie wzoru dostojnego i nienaruszalnego. Jako
sktadnik w wielkim lamusie rekwizytow noszacych nazwe tzw.
trwatych wartosSci. Muzeum figur woskowych, ktérym nikt do
koSci nie zaglada. Lecz otrzepane z kurzu, poddane prawom
luZnego skojarzenia, prawom groteski, kompromitacji, ponownie
wciagnigte w gre uprawiang przez ,,ja” psychiczne, wszystkie
te zjawiska i nazwiska sa jak figury woskowe, w ktérych nagle
ruszyta krew.

Zwlaszcza 7ze sprawa ta nie dotyczy tylko Harasymowicza.
W  wyobrazni zbiorowej egzystuja gotowe, od wypadku
dnia odSwigtnego uzywane stereotypy wyobrazeniowe.
Postugujemy si¢ nimi do czasu — nie pytajac wcale, co
one w oglle znacza i czy cokolwiek jeszcze znacza. Az
przyjdzie satyryk 1 powie: ,Polska, obrotowe przedmurze
chrzedcijaristwa”. Az inny*! ulozy fraszke: ,,Patrz, KoSciuszko,
na nas z nieba! Raz Polak zawotat; I popatrzyt nari KoSciuszko
— 1 si¢ zwymiotowal”.

Od celnego uklucia stereotyp peka jak balonik.
Uprawial nagminnie t¢ zabawe Gatczynski*®?, w pokoleniu

301 inny — mowa o Konstantym Ildefonsie Galczynskim. [przypis edytorski]

302 Galczyriski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego



Harasymowicza jej cena jeszcze wzrosta. A praojcem owej
zabawy jest przeciez ,,Zielony Balonik™% i Stowka. Catkowicie
za$ swobodny stosunek do tradycji, do jej stereotypow i
gotowych skojarzen, albo pozwala na ich ponowna, przy
ironicznym uSmiechu, poetyzacjg, zatem na ich ponowne
podjecie, albo tez na nieustannie kpiaca igraszke z nimi.
Pierwsze to wypadek Harasymowicza, drugie to wypadek
Stawomira Mrozka’*. Humor zawsze nosit w sobie tadunek
nadrealistyczny, za$ humor noszacy go Swiadomie — bynajmnie;j
nie jest daleki od takiego postgpowania poetyckiego, jak
ponizsze, dla Harasymowicza typowe (Czarny dom):

na kamiennej faweczce

pod lustrem sypialni

w czarnych ubrankach

z bialymi ogromnymi kokardami
rousseau%? i nikifor3% siedza

poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona GeS. Gafczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]

303 ,Zielony Balonik” — krakowski kabaret literacki, pierwszy tego typu na ziemiach
polskich, funkcjonujacy w kawiarni ,.Jama Michalika” w latach 1905-1912. [przypis
edytorski]

394 Mrozek, Stawomir (1930-2013) — dramatopisarz, autor opowiadar satyrycznych
oraz rysownik, znany ze specyficznej odmiany absurdalnego humoru. Autor m. in.
dramatéw Tango i Emigranci. [przypis edytorski]

395 Celnik Rousseau — whasc. Henri Julien Félix Rousseau (1844—1910), francuski
malarz naiwny, znajdujacy upodobanie w motywach egzotycznych. [przypis edytorski]

39 Nikifor Krynicki — wlasc. Epifaniusz Drowniak (1895-1968), malarz



podziwiaja obraz

1 mieszajg si¢ ze soba
ich motyle

czarny dom
oto pokdj do gry

na wszystkich biatych polach
szachownicy

malenkie karawany

rzesiscie oswietlone

na wszystkich czarnych polach
ptacza
koniki szachowe

Oto dlaczego w Przejeciu kopii dukt wyobrazen jest tak
polski, oczywista w jego krakowskiej odmiance. Wyznacza
to zarazem granice w stosunku do wiaSciwego nadrealizmu,
granice oraz rdznice zawartosci. Powtarzam: jezeli w stanowisku
nadrealistycznym najwazniejszy jest zapis nie kontrolowanego
potoku skojarzen, to o rzeczywistym, konkretnym wygladzie
owego zapisu wcale nie owa zasada ogdlna decyduje, lecz
obecne w psychice sktadniki, ich pochodzenie, ich nieSwiadome
dziedzictwo 1 podglebie. W wypadku Przejecia kopii: jest ten

prymitywista pochodzenia femkowskiego, uwazany za upoSledzonego psychicznie.
[przypis edytorski]



debiut Swiadectwem polskiej drogi poprzez nadrealizm do...?

Wiasnie, azeby to wiedzie¢ dokladnie — dokad. Na pewno
do catkiem wilasnej poezji Harasymowicza. Lecz w sensie
»izmu”? W nowej sytuacji poetyckiej istnieje potrzeba nowych
okreslen ogdlnych, nowych ,,izméw”, skoro dotychczasowe nie
wystarczaja. Moze ,,Przekrdj” oglosi konkurs?

Na razie nie umiejac ,izmu” ukué, widzg¢ tylko jedno
wyjsScie. Mtodych poetéw (Harasymowicz nie jest przeciez
jeden, nawet identycznego nazwiska jest juz dwdch autoréw, ten
od Cudow 1 ten od Przejecia kopii), dla ktérych najwazniejszy
jest prymat luZznej wyobrazni oraz ,,ja” psychicznego, proponuje
nazywaé grochowiaki albo harasymuszki. To wcale nie jest
gorsze od terminu — pryszczaci, a ladniej brzmi. Np.: w
Sandomierzu pojawit si¢ nowy, typowy grochowiak; w Kielcach
nowy harasymuszka.

IV

Dwie przygody z wyobraznia nie zostaly dotad opisane
— Przyczynek do nowego odkrywania oraz Krakow. Ale bo
rysuje, dlaczego te dwa poematy sa w calym zbiorze
najciekawsze 1 najbardziej osobiste. Nie ma w nich fantastycznej
1 pod przymusem konsekwencji prowadzonej fabuly, cato$¢
konstrukcji okresSla swobodne, wielkimi ogniwami nizane
kojarzenie. Przyczynek to nie program; Krakéw to nie opis; sa



to natomiast skojarzeniowe etiudy wyobrazni wokoét sytuacji
poetyckiej harasymuszek i1 grochowiakéw, wokot dzielnic i
przedmie$S¢ Krakowa tak rozsypanych, jak by plan miasta
pociety zostat na kawatki i rozrzucony.

Nie tylko to! Dwa dukty wyobrazni Harasymowicza, jeden,
ktory byt polski w sensie zielnikowo-zoologicznym, drugi, o
identycznej barwie, lecz w sensie kulturowym, w tych dwoch
poematach splotly si¢ ze soba Scisle jak warkocz. Szczegdlnie
w rzeczy poetyckiej o Krakowie. Niewatpliwie temat miasta,
ktére samo przez si¢ stanowi niewyczerpang fabute, utatwiat
rezygnacje z watku fantastyczno-fabularnego, niewatpliwie tez
utatwiat wydobycie na jaw krakowskiej drogi przez nadrealizm
— ale jednoczes$nie ten temat wiele wymagat.

Po prostu: po Wyspiariskim*’, po Czyzewskim®®, po
Galczyriskim*® do melodii Krakowa dorzuci¢ nowy akord
to zadanie niebtahe. Sadzeg, ze Harasymowicz akord ten

307 Wyspiariski, Stanistaw (1869-1907) — polski dramaturg, poeta, malarz, grafik,

inscenizator, reformator teatru. W literaturze zwigzany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu. Przez badaczy literatury zostat nazwany
»czwartym wieszczem”. Tematyka utworéw Wyspiarskiego jest bardzo rozlegla i
obejmuje dzieje legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z
mitologii. [przypis edytorski]

308 Czyzewski, Tytus (1880-1945) — poeta, a takze malarz i teoretyk sztuki,
wspottwoérca koncepcji formizmu. [przypis edytorski]

309 Galczyiski, Konstanty Ildefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego
poczucia humoru, ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. Gatczyriski,
Konstanty lldefons (1905-1953) — poeta, znany z absurdalnego poczucia humoru,
ujawniajacego si¢ m. in. w serii Teatrzyk Zielona Ges. [przypis edytorski]



rzeczywiscie dorzucit, akord generacji, ktéra pod spiralami
odrzutowcéw, pod radioaktywnymi deszczami w trzech
piwnicach krakowskiego Rynku wstgpuje w swoje leki 1
marzenia — pod Baranami, pod Krzysztoforami, naprzeciwko
koscidtka Sw. Wojciecha. Jak nie ma prowokowa¢ do wstapienia
na polska droge ku nadrealizmowi, jak nie ma prowokowaé do
poetycznego, a zarazem ironicznego obcowania z narodowymi
Swiatkami miasto, w ktérym: jak zabawa z Barraultem?!°, to w
piwnicy bylych dziedzicéw patacu opiewanego przez Marcina
Bielskiego®!'!! Jak taszysta’'?, to w budowli, sprzed ktorej
Twardowski wzlatywal na ksiezyc! Jak czekanie na Godota,
to w kombinezonie robociarskim z Nowej Huty i naprzeciwko
miejsca, gdzie kazat byt ongis apostot z Pragi®!?!

Takie wlasnie elementy i w podobnych proporcjach
uruchamia poemat o Krakowie. Dlatego tak Scisle splataja
si¢ w nim narodowy zielnik z Wawelem, SciSle, zabawnie i
ironicznie. Papuga to krélowa Bona, zubr ma czerwone oczy
chytrego Litwina Jagietty’'4, nietoperz czuwal w Lokietkowe;j

310 Barrault, Jean-Louis (1910-1994) — mim, dziatajacy tez jako rezyser,
scenarzysta i aktor. [przypis edytorski]

3 Bielski, Marcin (1495-1575) — renesansowy historyk i poeta satyryczny. [przypis
edytorski]

312 taszyzm — odmiana malarstwa abstrakcyjnego (z fr. la tache: plama). [przypis

edytorski]

313 apostot z Pragi — §w. Wojciech. [przypis edytorski]

314 Jagietto (ok. 1362-1434) — whasc. Jogaila Algirdaitis; wielki ksiaze litewski w

latach 1377-13811 1382—-1392, krél Polski i najwyzszy ksigzg litewski w latach 1386—



grocie — 1 tak dalej. Az do spraw, ktére dla pokolenia dziadéw
1 ojcéw bedac jeszcze wspomnieniem z rzeczywistoSci, w tej
generacji znajduja si¢ juz na podobnej odlegtosci historycznego
stereotypu:

wyspianski
na aczce wkleslej
na biatych kwiatkach

szmaty rozwija
st6j z mascia
juz stoi

z drzewa go
podglada
chichoczacy stariczyk 313

1 261ty
przesuwa si¢ obtok

to legionista z 1914
nog szuka

1434. Na tron polski wstapil w 1386 r. po przyjeciu chrztu (przejsciu z prawostawia
na katolicyzm), przybraniu imienia Wiadystaw i poslubieniu Jadwigi Andegawenskiej,
corki Ludwika Wegierskiego, koronowanej na kréla Polski w 1384. Na mocy unii
w Krewie (1385) chrzest wraz ze swym wiladcg przyjeta cata Litwa. Wiadystaw 11
Jagielto byt zalozycielem dynastii Jagiellonéw. [przypis edytorski]

315 Stariczyk (ok. 1480-1560) — btazen na dworze kilku polskich kr6léw z dynastii
Jagiellonéw; przypisuje si¢ mu cigty dowcip i polityczna madro$¢. [przypis edytorski]



po dziuplach

1 naraz

zaczyna graé
marsze do ksigzyca
austrowegier
gramofon w okopie
w plataninie nut

z brazowego drutu

Jest wsréd wielu urocznych miejsc Krakowa jedno
szczegoblnie uroczne. Zachwycat si¢ nim Gatczynski. Pamigtam
pewien pogodny Wielki Czwartek, kiedy wzdtuz Wisty
zawedrowaliSmy pod Skatke. Krecita si¢ na tle klasztornego
muru karuzela, wzlatywala ku wiezom huStawka, czasem
pukneta armatka puszczona pod gorg, po zelaznej pochylni,
na Swiadectwo sity. Konstanty nie posiadat si¢ z radosci, co
ujawniato si¢ taicuchem pomrukéw.

P6Zniej pomigdzy poszarpana jak stara turnia Sciang koSciota
Sw. Katarzyny a sadzawka biskupia zakwitaja sady, same
mtode jabtonie. Po przeciwnej stronie Wisty boisko ,,Garbarni”,
niedzielnymi popotudniami szum i wrzask pitkarskiego thumu,
wyzej 1 donioslej si¢ rozlegajacy od hustawek celujacych w
barokowe hetmy wiez. Nie znajdujemy jednak owego urocznego
miejsca W Zaczarowanej dorozce. Ow Wielki Czwartek byt
w okresie, kiedy ten zbiér powstawal. Lecz oto odpowiednie
fragmenty:



kazimierz
skateczna

do kosciota suna
czarne
namiociki rodzin
wozki

[....]

krol ze skatki
pedzi skateczng
szyja biskupa
skaleczona
odjezdza t6dka
przez wiste

jak lete316

ale

w chwilg potem

na wyrzucong w gore
z zielonego koca
boiska

pitke

jastrzab w goérze
srebrny Smiaty

jak na glowe

czyha

316 Leta (mit. gr.) — jedna z pigciu rzek Hadesu, podziemnej krainy umartych.
[przypis edytorski]



Aura omawianego poematu jest wszakze inna anizeli w
Zaczarowanej dorozce. Krakow Galczynskiego zbudowany zostat
pod firmamentem pelnym spokojnego uroku i nic mu nie
zagraza oprocz pijanych nocy ksigzycowych, oprocz spotkan
z przyjaciétmi na kazdym narozniku. W obecnym pokoleniu
znowu chmury katastroficzne zaciagnety nieboskton i pod tymi
chmurami mlody poeta oglada stare dzielnice 1 wskrzesza
wyobrazenia historyczne. Stal miecza krélewskiego odbijaja
odrzutowce. Noce nad miastem sa zaludnione przez ich
czerwone Swiatetka. Wynikajace stad obrazy i motywy nabieraja
charakteru perseweracyjnego. Ujawniaja szpetot¢ starych,
gnijacych podworek, ohyde zaSmierdtych klatek schodowych,
mieszkan i muréw od stuleci zartych grzybem. Wszystko w
sposobie syntetyczno-symbolicznym, nie opisowym, jak litanijne
zawodzenie do kawek katedralnych, jak takie sytuacje na
Kazimierzu:

stare
szpakowate szczury

nad dachy
kazimierza
wyzsze

0 dzwonnice
sie

ocieraja



ciagnac z piskiem
blade nacie
jesiennego storica

w dymach
gazowni

btyska szczurze
oko opatrznosci
nad kazimierzem

szczury
w lajkonika si¢
bawig

Poemat Harasymowicza ukazal si¢ pod koniec Roku
Wyspiariskiego. Na swdj sposéb §wiadczy on, ze w Krakowie
ten Rok trwa wciaz, czy go obchodza solennie, czy tez nie. Bo
z tym katastroficznym niepokojem, odzywajacym w pokoleniu
naszego debiutanta, ztaczona jest laus Cracoviae, totius Poloniae
urbis celeberrimae, jak nakazuja prawa nie konczacego si¢ nigdy
Roku Wyspianiskiego. Te partie w poemacie sa najpiekniejsze.
Lecz zawsze skojarzone z oczekiwaniem pelnym grozy, tym
oczekiwaniem, ktore w ramach jakiejkolwiek nadrealistycznej
formuly juz si¢ nie mieSci. Bo wlasciwie nadrealiSci nie
przeczuwali, Ze nie tylko stonie moga by¢ zarazliwe, ale koniec
Swiata réwniez.

Wigc czytamy o Krakowie jesienia:



dzi§ jesienia
studnia podwoérza
Collegium maius

zakami nie bulgoce
jak czerwonym winem

zegar stoneczny
oparty

W cieniu nieczynny
jak wkrétce moze
caty system stoneczny

1cisza

a w gorze odrzutowce
jak by bog podkresla!
wyrok

swym grzmigcym
piérem

i tylko te mury
niewzruszone

tak jak niewzruszone
umrg

Przyczynek do nowego odkrywania dedykowany jest Jerzemu
Kwiatkowskiemu. Wigc jemu odstgpuje analiz¢ poematu.
Powiem tylko, Zze to, co korzystnie charakteryzuje Krakow,



charakteryzuje takze i ten poemat. Rzecz o Krakowie zechciat
debiutant ofiarowa¢ autorowi tej ksigzki. Prawdopodobnie
przeczuwal, ze autentyczni krakowianie zawsze si¢ porozumieja
bez wzgledu na to, do jakiego pokolenia naleza. W tej nadziei
dziekuje.

\Y%

Juz jasne chyba, dlaczego ostatni zbiér Harasymowicza
traktowalem jakby poprzednie, zwlaszcza dwa pierwsze, Cuda
1 Powrét do kraju tagodnosci, nie byly jego piora. Basniowy,
antropomorfizacyjny, dziecinnie naiwny ton owych tomikéw
wielu ztudzit 1 po dzier dzisiejszy tudzi. Czy tez doprowadza
do zupelnie tgpych nieporozumien. Kiedy np. Julian Przybos
przewiduje, ze bytby moze z Harasymowicza poeta, gdyby sie
nauczyt rymowac i przerzucit na twérczo$¢ dla dzieci, mamy
tego przyklad, godny owego przykazania nadrealistéw: ,,Dorosli,
opowiadajcie swoje sny dzieciom!”

Btoriski®*'” i bodaj tylko ja przeczuwaliSmy, ze ten basniowy
naskorek szybko si¢ ztuszczy, ze wyskocza spod niego kompleksy
dojrzewania, trwogi rzeczywiste i one dopiero powiedza, jak
naprawde wyglada ,,ja” psychiczne rzadzace w tym autorze.
Dlatego, panowie recenzenci, przestaricie przy nim opowiadac

317 Btoriski, Jan (1931-2009) — historyk literatury i wptywowy krytyk, badacz poezji
Mikotaja Sepa-Szarzyniskiego, tworczosci St. I. Witkiewicza i literatury wspdtczesnej,
profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego. [przypis edytorski]



o swobodnej basni, o kropelkach rosy, o krasnalach pod
lis¢émi topianu etc. etc. W Przejeciu kopii naskérek odpadt
juz definitywnie. W tym sensie jest to ponowny debiut
Harasymowicza. MozliwoSci wyobraZzniowe tego poety sa wciaz
otwarte i1 dalekie od wyczerpania. Musza za nimi nadazy¢
mozliwosci i wymagania intelektualne. W recenzowanym cyklu
sq juz tego wyrazne Swiadectwa.

Do frontu mtodej poezji, ktéry wciaz przebiega na linii
o wiele bardziej wyprzedzajacej mitoda proze i1 dramat,
przybyly nowe positki i nowy oddziat, w bron rzeczywistego
poezjotworstwa zaopatrzony. Jak w catym tym froncie, plan
taktyczny wynikajacy z jego przybycia wiedzie ku wyobrazni 1 jej
prawom. C6z, ten plan jest w kazdej generacji od nowa i ciagle
aktualny w kraju i —

wsréd thumu o wyobrazni
martwej jak ich nazwiska
w kraju gdzie

chlop jak dab

kto rano wstaje

(Przyczynek do nowego odkrywania)



Skladniki Swietlnej struny

I

Powszechnie wiadomo, ze czysty promien Swiatta mieSci
w sobie calg teczg. Promienie poezji, szczegdlnie milodej i
debiutujacej, do pewnego stopnia sa do owego promienia
podobne. Zawieraja w sobie tgczg, ale w wyborze, tylko
w niektorych jej skfadnikach. Chyba najwdzigczniejszym
zadaniem krytyka, kiedy pojawia si¢ nie znana dotad ,struna
Swiatta”, jest odczytaé, ktére to sktadniki sa w niej obecne. I
dokad promien zmierza po wlasnym swoim torze.

Struna swiatla to tytul debiutu poetyckiego Zbigniewa
Herberta’!8. Jej sktadniki pierwsze, wywodzace si¢ z tradycji
migdzywojennej 1 pierwszego dziesigciolecia poezji w Polsce
Ludowej, nietrudno odczytaC. Zdaja si¢ te sktadniki Swiadczyc
o synkretyzmie jeszcze bardziej nieoczekiwanym anizeli w
wypadku Biatloszewskiego. O ile bowiem Biatoszewski dziata w
obrebie dziedzictwa awangardy, to Herbert probuje potaczy¢ w
jednos$¢ programy i poetyki catkowicie ze soba sprzeczne, do
pogodzenia stalego niemozliwe.

318 Herbert, Zbigniew (1924-1998) — poeta, eseista i dramaturg, czgsto odwotujacy
si¢ do elementéw kultury antycznej i tradycji malarskiej, autor m. in. rozciagnigtego
miegdzy kilka ksiazek poetyckich cyklu Pan Cogito. [przypis edytorski]



Otwieram tomik na stronicy 65. Wiersz nosi tytul Ottarz:

Naprzdd szly elementy: woda muly niosaca

ziemia o oczach mokrych ogien zartoczny i skory
potem trzegsac grzywami tagodne szty smoki powietrza
tak otwieraly procesj¢ dla kwiatéw i roslin matych
przeto trawe wychwala dtuto artysty Zielony

plomieni nieludzki jak ptomien rzucany z okrgtow
trawe ktora przychodzi kiedy historia si¢ spetnia

1 jest rozdzial milczenia.

Przeciez to Mitosz’!®. Najczystszy Mitosz z Trzech
zim. Identyczny jest inkantacyjny, oparty na kanwie
tonicznego szeScioprzyciskowca, polskiej aluzji wersyfikacyjnej
do heksametru, w ciemnym i powolnym zaspiewie plynacy tok
sktadni. Identyczne obrazowanie, patetyczne i z samych pojec
ostatecznych ztozone: elementy, woda, ziemia, smoki, powietrze,
ptomien, historia, milczenie, rozdzial milczenia. Azeby nie by¢
golostownym, otwieram na chybit trafit 7Trzy zimy, bardzo dzisiaj
rzadka edycje z roku 1936. Wiersz nosi tytul Praki:

Niech si¢ wypelni wreszcie potudnie pogardy,
Piang biala wre morze, twoje nogi lize,

styszysz, styszysz, jak wota: Snu zdobywco, tobie
laurem ni winem gtowy martwej nie ozdobig,

319 Mitosz, Czestaw (1911-2004) — poeta, prozaik, eseista i ttumacz, przed wojna
zwiazany z wileriska grupa poetycka ,,Zagary” i reprezentant katastrofizmu, emigrant
w latach 1951-1993, laureat Nagrody Nobla w roku 1980. [przypis edytorski]



niech si¢ wypelni wreszcie potudnie pogardy.

Jakby minety lata i zakwitly krzyze,

ktebi si¢ przemieniony ogieri czworga nieb,

i tli si¢ ztota trawa ziemia, kedy szedt

cien, §lady n6g w popgkanym wyciskajac zwirze.

Wszelkich spazméw mitosSci zakryta pieczara,

a jesli storice wschodzac jej bramy uchyli,

sycza spalone zamki krdla Baltazara,

oddane we wtadanie zimnym krzykom pawi.
Mzy $nieg. I drzewo kazde, przetamane, krwawi.

Zgadza si¢. Oczywiscie, ze wyobraznia Milosza jest bogatsza
1 bardziej pierworodna. Gotuje niespodzianki, w ramach tej
poetyki Struna swiatta ich nie miesci. Otwieram znéw zbiorek
Herberta, na stronicy 29. Do Marka Aurelego:

Dobranoc Marku lampg zga$

i zamknij ksiazke Juz nad glowa
wznosi si¢ srebrne larum gwiazd
to niebo méwi obca mowa

to barbarzyriski okrzyk trwogi
ktérego nie zna twa tacina

to lgk odwieczny ciemny lgk

o kruchy ludzki lad zaczyna

bi¢ I zwycigzy Styszysz szum
to przyptyw Zburzy twe litery



Zywiolow niewstrzymany nurt

az rung $wiata $ciany cztery

C6z nam — na wietrze drzec

I zné6w w popioty chucha¢ macié eter
gryz¢ palce szukaé préznych stéw

i wlec za soba cienl polegtych

Przeciez to Jastrun®?. Bardzo czysty Jastrun z ostatnich lat
przedwojennych, autor Dziejow nieostygtych oraz Strumienia i
milczenia. Identyczny jest sylabotoniczny, w danym wypadku
jambiczny tok wersetu, wzdtuzony o jedna sylabe w wierszach o
rymie zeniskim, rowniez identyczne katastroficzne obrazowanie:
obce niebo, ciemny lgk, kruchy lad, zywiotéw nurt, chucha¢ w
popioly — i tak dale;j.

Niewatpliwie, ze napotykaja si¢ u Herberta w owym toku
swoiScie Smiate innowacje, gwattowna przerzutnia miedzy strofa
pierwsza a druga, tuz za nig jaki$§ prog sktadniowy, zwarty i
skrecony, zanim potok zdad ponownie ruszy. Odpowiednich
stronic Jastruna nie bed¢ przepisywal. Przypominam tytulty do
sprawdzenia: Zima, StraZ nocna, Pod stropami zgaszonych lat,
Umarte milczenie, Pogranicze i tak dale;.

Po raz trzeci otwieram tomik Herberta. Tym razem tytut
Czerwona chmura:

Czerwona chmura pytu

320 Jastrun, Mieczystaw (1903 —1983) — poeta, thumacz, autor ksiazek biograficznych

i kilku dziet proza, znany gléwnie jako twoérca liryki filozoficznej. [przypis edytorski]



wotata tamten pozar —
zach6d miasta
za widnokrag ziemi

trzeba zburzy¢

jeszcze jedna Sciang

jeszcze jeden ceglany chorat
by znie$¢ bolesng blizng
migdzy okiem

a wspomnieniem

Poranni robotnicy

z biatej kawy

1 szeleszczacych gazet

odchuchali §wit 1 deszcz

dzwoniagcy w rynnach umartego powietrza

Tym razem jesteSmy po stronie dziedzictwa calkowicie
sprzecznego z demonstrowanym dotad. ,,Czerwona chmura
pylu wolala tamten pozar-zachdd miasta za widnokrag ziemi”.
Calkiem dostownie: czerwona chmura pytu ze Sciany burzone;j
przez robotnikdéw, usuwajacych ruiny w zniszczonym miescie,
przypominata chwile, kiedy cale to miasto zachodzito za
widnokrag ziemi, gingto — inaczej jak storice, bo chyba bez
nadziei powrotu porannego. Ilez wigcej stow trzeba zuzyc
w prozie, zmuszonej nazywa¢ i wymienia¢ to, co w skrocie
poetyckim jest oczywiscie widoczng aluzja.

Chyba niepotrzebny jest diluzszy komentarz genetyczny



do podobnych wierszy: przeciez to Przybo$®?!, ale juz
przepuszczony przez Rézewicza’?2. Dlatego nie sam Przybos,
poniewaz Herbertowi daleko do bezwzglednej, szczegdlnie na
planie wizualnym, konsekwencji poetyki Przybosia. Lakoniczna
sktadnia wiersza intonacyjnego, opartego o zasade cztonéw
intonacyjnych obecnych w kazdym, pozapoetyckim réwniez
zdaniu, wystgpuje u Herberta raczej w typie skrotowej, przez
zgby cedzonej, wypowiedzi o sprawie anizeli budowy sprawy
poprzez obraz. Taka wypowiedZ o sprawie to wlasciwos$¢
Rézewicza, wyrdzniajaca go od Przybosia. Ten sprawe buduje
wprost przez obraz.

I kiedy w Strunie swiatta ustali¢ jej trzy podstawowe
sktadniki, obecne w niej elementy trzech odmiennych poetyk,
cato$¢ zbioru pozwala si¢ ulozy¢ w trzy grupy oscylujace wokét
wskazanych pasm Swietlnych. Do dwoch pierwszych naleza —
zaraz wyjasnimy, dlaczego mozliwa jest ta redukcja: Polegtym
poetom, Moj ojciec, Do Marka Aurelego, Zobacz, Las Arderiski,
Drzy i faluje, Kltopoty matego stworcy, Ballada o tym, Ze nie
giniemy, Stotek, Zimowy ogréd, Ottarz, WrozZenie, Dedal i lkar.

321 Przybos, Julian (1901-1970) — poeta, eseista, przedstawiciel awangardy;
awangardowa poetyke taczyl z tematem pracy, a w poZniejszym okresie — takze z
motywami wiejskimi. [przypis edytorski]

322 Rézewicz, Tadeusz (1921-2014) — poeta, dramaturg, w historii poezji polskiej
zapisat si¢ ascetycznymi wierszami zdajacymi sprawg z do$wiadczenia II wojny
Swiatowej i Holokaustu, przedstawiciel teatru absurdu, czesto odwotujacy si¢ do
rzeczywistoSci przedstawianej w prasie i do malarstwa awangardowego. [przypis
edytorski]



Jest to niewatpliwie mniejszos$¢ zbioru. Nie mozna jej wszakze
traktowaé tylko wedle liczby utworéw bezwzglednie, przede
wszystkim na mocy katastroficznej 1 posgpnej tematyki, tutaj
przynaleznych. Ciemne pasmo S$wietlne podbarwia réwniez
wiele utworéw zasadniczo przynaleznych do trzeciej z tradycji
widocznych u poety. Na tym wlasnie, ze podbarwia, ze kolory
uktadaja si¢ w wachlarz catkiem swoisty, polega synkretyzm
Herberta w stosunku do poetyki katastrofistow i awangardy.
Wawel, o ktérym nizej bedzie mowa w sposobie obszerniejszym,
zytowany jest w kontekscie sktadni awangardowej elementami
ciemnego sylabotonizmu (strofa trzecia, czwarta, piata).

Czy przewazajaca reszta Struny Swiatla nalezy do trzeciej
widocznej u Herberta poetyki i czy na tym cala jego sprawa
si¢ rozwigzuje? Otéz nie. Tom Herberta wcale nie sklada si¢ z
elementOw zapozyczonej, nie wlasnej teczy.

IdZmy wszakze po porzadku. Grupa utworéw znajdujaca
swoje odniesienie u Mitosza 1 Jastruna mozliwa jest do
zredukowania we wspdlne pasmo tgczy, poniewaz to samo nimi
rzadzi stanowisko ideowo-artystyczne: jaki$ neokatastrofizm,
pomieszany z elementami stoicyzujacego klasycyzmu. Nie sa
przeciez przypadkowe i w tym gtéwnie kierunku odwotuja sig
liryki o tematyce antycznej, tak znamienne dla oczytania i
zainteresowan filozoficznych Herberta. ,,Pozostal tylko pusty
cokot — §lad dioni szukajacej ksztattu” — tak poeta przemawia do
Apollina*?®, Tak katastroficzne drzenie przeplata si¢ z potrzeba

323 Apollo (mit. gr.) — bdg storica, sztuki, wrdzbiarstwa i gwaltownej S$mierci,



wypowiadania go w sposéb klasycyzujacy i stoicki.

A zatem jakie§ odzycie Kkatastroficznej liryki Milosza i
Jastruna sprzed roku 1939. Proby wyjasnienia tego zjawiska
nalezaloby chyba szuka¢ w atmosferze lat natezonej zimnej
wojny — 1 krwawej wojny, na Korei, w Wietnamie — kiedy
pokdj Swiata wisial na wlosku, kiedy pokolenie Herberta
stan¢to ,,przed potopem”. Wspominam gtoSny film... W Strunie
swiatta jest tego echo, odwotujace si¢ do odpowiedniej polskiej
tradycji poetyckiej. Echo catkowicie przebrzmiate, dobrze,
ze w zdeklarowanej mniejszo$ci pozostawione przez miodego
poete. Przynalezne tutaj utwory, odczytane w roku 1956,
niejednokrotnie wygladaja na pastisze!

Przewazajaca reszta liryki Herberta, wywodzac sig
— najogdlniej 1 sumarycznie méwiagc — z tradycji
postawangardowego lakonizmu, posiada swoiste 1 odrebne
akcenty. Nie nikng w niej echa katastroficzne. Nie niknely
przeciez takze u Rézewicza w tym, co w jego poezji jest
najcenniejsze. W zetknigciu wszakze z postulatami owej poetyki
echa takie nabieraja odmiennego wygladu; staja si¢ bardziej
filozoficzne, nie tylko zatopione w historiozoficznym mroku.
Staja si¢ bardziej humanistyczne, nie tylko przeniknigte cieniem
bomby atomowej. Kiedy pierwszy Herbert wola: ,,Zdradzi nas
wszechSwiat astronomia rachunek gwiazd 1 madro$¢ traw” —
drugi odpowiada. Temu drugiemu wyrazamy aprobatg, on ma
stusznos¢.

przewodnik dziewigciu muz. [przypis edytorski]



w powietrzu cigzkim jak szklo
$pia spetane zywioly

ogien ziemi¢ i wodg
zazegna rozum

(,,Prysnie klepsydra...”)

IT

Wydaje si¢ przeto, ze wlasna wizja poetycka Herberta
(pomijam elementy nieistotne, wtorne lub proby jednorazowe i
nie pozwalajace si¢ na razie zaklasyfikowac) zmierza w dwdéch
gléwnych kierunkach. Istnieje u niego cata grupa utworéw
noszaca podobny co u Biatoszewskiego charakter refleksji
wieloswiatopogladowej, z rzadkim tylko podwazaniem jej sensu
poprzez racjonalistyczny humor. Rodzaj tej refleksji to na
ogdt zawsze wystapienie poety po stronie konkretu, przeciwko
abstrakcji. Przyktady: Kaptan, Testament, Uprawa filozofii,
»Prysnie klepsydra...”



Konen 03HaKOMUTEJLHOI'O
¢dparmenra.

Tekct npenocraBieH OO0 «JIutPec».

[IpounTaiiTe STy KHUTY LIEJIMKOM, KYIIUB TOJIHYIO JIETATbHYIO
Bepcuio Ha JIutPec.

Be3ormacHo oriaTuTh KHATY MOKHO OaHKOBCKOH KapToit Visa,
MasterCard, Maestro, co cuyera MOOMJIBHOTO TesiehOHa, C TiIa-
Te)KHOro TepMmuHaia, B cajoHe MTC wmm Cesa3HoOHM, uepe3
PayPal, WebMoney, Aunexc./lensru, QIWI Komenek, 60Hyc-
HBIMU KapTaMu WK APYTUM YI0OHBIM Bam crioco6om.



https://www.litres.ru/pages/biblio_book/?art=55843522
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