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Modernizm polski Kazimierza Wyki stanowi zbidr artykutéw
wybitnego historyka literatury na temat stylu i $wiatopogladu
pokolenia Mtodej Polski, jak réwniez samej kategorii pokolenia
literackiego oraz niektérych waznych z punktu widzenia odregbnosci
epoki dziet (Préchna Berenta i Patuby Irzykowskiego). Artykuty
powstawaly przez wiele lat, czeS$¢ tekstow byta zebrana w tom gotowy
do wydania tuz przed wybuchem wojny w 1939 r. Po latach badacz
uzupetnit je o aneksy odnoszace si¢ do poszczegdlnych kwestii, a
takze wlaczyt do swych rozwazan za zgoda autora polemiczne studium
Henryka Markiewicza Mtoda Polska i ,,izmy”. Zbidr stanowi wazne
kompendium wiedzy na temat epoki Mtodej Polski, pomaga uzasadnic¢
1 uszczegblowié stosowane wobec niej nazewnictwo (modernizm,
neoromantyzm, dekadentyzm), pokazujac ja zarazem w kontekscie
europejskich zjawisk literackich.
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Przedmowa do pierwszego wydania

Habent sua fata libelli' — to znane powiedzenie facinskie do
ksigzki niniejszej takze si¢ stosuje. W jakim sposobie, winien
to jestem opowiedzieC¢ na wstepie, by wyjasni¢ czytelnikowi,
dlaczego to zdobywam si¢ na odwage wydania ksigzki napisane]
z gbéra dwadzieScia lat temu. Jak tez, by przedstawié, ze w
tym rzadko spotykanym rozziewie pomigdzy czasem napisania a
momentem wydania niniejszej ksiazki udziat 1 odpowiedzialno$¢
autora sg minimalne.

Gtéwny i1 podstawowy trzon ponizszego tomu, traktujacy o
rozwoju 1 strukturze modernizmu polskiego, wywodzi si¢ z
mojej pracy doktorskiej wykonanej pod kierunkiem Stefana
Kotaczkowskiego, a przyjetej w Uniwersytecie Jagielloriskim w
roku 1937. Nosita ona podéwczas tytut Studia nad programem
Mtodej Polski, w tej postaci zostala przedstawiona na posiedzeniu
Komisji Literackiej Polskiej Akademii UmiejgtnoSci w czerwcu
1937 roku, czego §lad pozostat w streszczeniu drukowanym
w ,Sprawozdaniach Polskiej Akademii Umiejgtnosci” t. XLIII,
Krakéw 1937, nr 6. Wspomniane ujgcie powaznie si¢ réznito
od tego, jakie w ciggu dalszej pracy 1 czgSciowej przebudowy
koncepcji ksiazka przybrata.

Dos¢, ze jeszcze przed wojna zostala ona oddana do

! habent sua fata libelli (Yac.) — i ksiazki maja swe losy. [przypis edytorski]



druku jako kolejny tom redagowanej przez Stanistawa Pigonia,
a obejmujacej rozprawy wychowankéw krakowskiej katedry
polonistycznej, serii ,,Prace z historii literatury polskiej”.
Pamigtam dokladnie datg, kiedy ostatnig korekte podpisatem
do druku — 4 lipca 1939. Przed wybuchem wojny nie zdotano
ksiagzki odbié. Dzigki zapobiegliwej starannoSci oficyny Anczyca
w Krakowie jej sktad przetrwat okupacje hitlerowska. Po wojnie
dwukrotnie znowu podpisywatem do druku, za kazdym razem
daremnie. Wreszcie rzecz cala schowatem na samo dno biurka,
w przekonaniu, Ze to juz na zawsze.

I kiedy po latach przeszto dwudziestu od czasu napisania
rzecz, co tak dziwacznie potwierdza stowa Terentianusa
Maurusa, ktére, straciwszy marke indywidualnego autorstwa,
staty si¢ zwrotem przystowiowym — kiedy rzecz podobna si¢
ukazuje, autor jest w prawdziwym ktopocie. Ktopot jest prosty
1 oczywisty. Dzisiaj te¢ ksiazke napisatbym na pewno inaczej,
by¢é moze catkiem inaczej. Tak od strony wprowadzonego
materiatu, jak przede wszystkim od strony zastosowanej metody
interpretacyjnej napisatbym odmiennie. Ale czy znaczy to, ze
po latach dwudziestu, po zmianie zajmowanego stanowiska
metodycznego, wolno dwczesny tekst przerabiac, dostosowywagd,
przykrawad, aktualizowa¢? Na pewno postgpowanie takie
mijatoby si¢ z celem. Na pewno podobne zabiegi wydatyby na
Swiat stwor poroniony i utomny, o niewiadomej proweniencji.
Metryka naukowa takiego potworka ani pod rokiem 1938, ani
pod rokiem 1958 nie databy si¢ wciagna¢ do ksiegi narodzin.



W takim potozeniu pozostaje tylko jeden mozliwy wybor.
Ten, ktérego dokonuje i ktérego skutki sam czytelnik zechce
osadzi¢. Mianowicie: tekst poda¢ w jego przedwojennej postaci,
zgodnie z zakresem przewertowanych podéwczas przeze mnie
materialéw, nawet do przypiséw nie siggajac — dotyczy to
réwniez literatury przedmiotu — i nie dopetniajac wielu luk
widocznych dzisiaj w sposOb oczywisty. Podaé go tez zgodnie
ze stanem 6wczesnej Swiadomosci metodycznej autora, ani jej
aktualizujac, ani poprawiajac. Tak tez postgpujg. Oczywista, nie
w imi¢ zatozenia, azebym kazdy ustep tej poszerzonej rozprawy
doktorskiej uwazat za nietykalny.

W tym wzgledzie trzy okolicznosci jeszcze mig¢? umacniaja.
Po pierwsze, chociaz tak dawno napisana, przedstawiona tutaj
proba catosciowego ujecia wstepnej fazy rozwoju Mtodej Polski
nie doczekata si¢ w ciggu dwudziestu lat rywalki na tym
terenie. Nie styszatem réwniez, azeby dzisiaj ktorys z historykéw
literatury zabieral si¢ do tego, jak by nie bylo, calkiem
doniostego ogniwa naszej literatury. Dopiero w momencie
pisania tej przedmowy ukazata si¢ monografia Przybyszewskiego
pidra Stanistawa Helsztyriskiego®.

Po drugie, pisatem Modernizm polski w latach, kiedy

% mie (daw.) — forma skrécona zaimka uzywana daw. w pozycji nieakcentowanej w
zdaniu (podobnie jak ,.si¢”, ,.ci¢”); dzi§ uzywana jest tylko dtuga forma: mnie. [przypis
edytorski]

3 monografia Przybyszewskiego piora Stanistawa Helsztyriskiego — por. Stanistaw
Helsztyniski, Przybyszewski: opowiesc biograficzna, Wydawnictwo Literackie, Krakéw,
1958. [przypis edytorski]



wydawalo si¢, ze prezentowana w tej ksiazce formacja umystowa
jest zjawiskiem absolutnie przebrzmiatym i niepowracalnym.
W latach 1956-1958 wiele si¢ zmienilo w tej mierze.
Spéznione przenikanie egzystencjalizmu* do naszej literatury,
do umystéw mtodego pokolenia, postawionego przed nowa
eschatologia®, tym razem eschatologia atomowego grzyba,
wywotato dziwne zjawisko. W polskim wariancie tej eschatologii
pod pseudonimem egzystencjalizmu 1 nowoczesnosci odrodzity
si¢ na krdotko pewne formy przybyszewszczyzny, modernizmu,
cyganerii mlodopolskiej z jej mazgajowata bezradnoScia
intelektualng 1 spotecznym zagubieniem. Stara peleryna
modernistyczna, ktérej, zdawaloby sig, juz nikt nie wykupi
z lombardu, nieoczekiwanie znalazta swoich licytantéw. Jako
krytyk wypowiadalem si¢ przy réznych okazjach na ten temat,
ktéry mozna by nazwa¢ — zmartwychwstaniem Mtodej Polski.
Stowem, na froncie biezacych wydarzen literackich ksiazka o

4 egzystencjalizm — nurt filozoficzny, charakteryzujacy si¢ rozwazaniem sytuacji
czlowieka w zasadniczo obcej mu rzeczywistosci: czlowieka jako jednostki wiecznie
stajacej sig, projektujacej siebie i ksztaltujacej si¢ w odniesieniu do innych ludzi
oraz rzeczywistoSci jako ustalonej, nalezacej do bytu; czlowiek postrzegany jest
jako nieposiadajacy z géry okreSlonej natury, a jego istnienie jako nieuzaleznione
od sil i idei nadprzyrodzonych, samodzielnie budujacy sens swojego Zycia; wsréd
przedstawicieli egzystencjalizmu wymienia si¢ (cho¢ sami zainteresowani nie zawsze
zgadzali sig z tym zakwalifikowaniem) filozoféw i pisarzy XX w.: Martina Heideggera,
Karla Jaspersa, Simone de Beauvoir, Jean-Paula Sartre'a, Martina Bubera, Franza
Kafke, Alberta Camus, Witolda Gombrowicza; nurtowi patronuje duriski mysliciel
okresu romantyzmu, Sgren Kierkegaard. [przypis edytorski]

3 eschatologia (z gr.) — nauka o rzeczach ostatecznych: poSmiertnych losach
cztowieka i losach §wiata po jego koricu. [przypis edytorski]



modernizmie nie bedzie chyba intruzem.

Po trzecie, Modernizm polski zostal napisany nie tylko
celem przedstawienia etapu historycznoliterackiego objgtego
tym tytutem, ale tez celem egzemplifikacji okreslonej metody w
badaniach procesu historycznoliterackiego, a mianowicie teorii
pokoleni i ich roli w rozwoju sztuki. Ta metoda od ksiazki nie
daje si¢ odjaé, jak by nie bylo, jest to wyktad przemyslany
1 metodycznie Swiadomie zalozony. Tylko i wylacznie Polska
literatura wspotczesna Antoniego Potockiego wyprzedza w
naszej krytyce t¢ ksiazke, ale dzieto Potockiego poczgte jest
intuicyjnie, bez Sladu jakiegokolwiek aparatu metodycznego.

Ten wzglad ostatni nakazuje wszakze, azeby z perspektywy
lat dwudziestu spojrze¢ na owa metodg, ktéra w
badaniach historycznoliterackich prowadzonych w krajach
kapitalistycznych bynajmniej nie zostala zltozona do lamusa.
(Por. H. Peyre, Les générations littéraires, Paris 1948; H. P. H.
Teesing, Das Problem der Perioden in der Literaturgeschichte,
Groningen 1949.) Powiedzenie bowiem, ze dzisiaj t¢ ksiazke
napisatbym calkiem inaczej, dotyczy przede wszystkim tej
sprawy. Rzecz jasna, ze w krotkich wyjaSnieniach wstepnych
nie sposob wytozy¢ wszystkiego, co pod pidro si¢ ciSnie, ze
pozostang jedynie przy argumentach najwazniejszych. Gdzie
metoda pokolen literackich wydaje mi si¢ dzisiaj mozliwa do
pomocniczego, ograniczonego 1 ostroznego stosowania, gdzie zas
absolutnie przekracza ona swoje granice 1 staje si¢ pseudonimem
catkiem innych zagadnien.



Nastepstwo pokolen jest niewatpliwym faktem spotecznym,
a takze biologicznym. Jesli wszakze przemiany tresci ideowych
1 artystycznych w okreSlonej epoce odnosi¢ tylko do owego
nastepstwa pokolen jako czynnika sprawczego i warunkujacego,
podéwczas popetnia si¢ mistyfikacje. Podéwczas nadaje sig
pojeciu pokolenia znaczenie niedajace si¢ naukowo utrzymac
1 uzasadni¢. Czynniki warunkujace mieszcza si¢ w sytuacji
klasowej, w powodach spoteczno-politycznych, od strony
artystycznej mieszcza si¢ one takze w sile 1 ukladzie
wewngetrznym tradycji, za$ sprawa pokolenia to tylko sprawa ich
refleksu w swiadomoSci zwiazanej ze wspolnym wiekiem danej
grupy artystycznej. O ile zarys modernizmu wykracza przeciwko
tej zasadzie, jedynej do przyjecia przy materialistycznym
rozumieniu procesu historycznego i jego fundamentalnym
zwigzku z przemianami literatury, nie bedzie moja rzecza
wskazywag, ale krytyki naukowej, przed ktora nie chronig autora
nawet szczeg6lne przypadki tej ksigzki.

»Rytm pokoler nie jest sprawa wylacznie przyrodnicza,
ma on — w pewnych granicach. — swoja tre$¢ i znaczenie
spoteczne. Czynnikiem spajajacym pokolenie jest,
procz wspdlnosci dat metrykalnych, réwniez tozsamos$¢
warunkow i przezy¢ historycznych, w jakich ono wzrasta,
tozsamos¢ atmosfery cywilizacy jnej, w jakiej przychodzi
mu oddycha¢... Naturalnie, »wspdlnos¢ przezycia
historycznego« nie oznacza bynajmniej identycznoSci
reakcji psychicznej na przezywane zdarzenia, sprowadza
si¢ ona jedynie do réwnoczesnego, cho¢ pod wzgledem



emocjonalnym zréznicowanego, uczestnictwa w tych
samych faktach dziejowych.

Jakkolwiek chcielibySmy ocenia¢ zakres i spoisto$¢
okreSlonego wyzej powigzania »pokoleniowego«, jedno
przeciez jest zupelnie pewne: oto nie moze ono — nie
jest w stanie — przekresli¢ tych wszystkich istotnych linii
konfliktéw, jakie wynikaja z samej struktury ludzkiego
spoteczeristwa. Te ostatnie, konflikty np. socjalne czy
narodowoSciowe, maja zywotno$¢ 1 ciagto$¢ znacznie
przewyzszajaca okres zycia jednego pokolenia. Przebiegaja
one wzdluz catych epok historycznych i w kazdej z
nastgpujacych po sobie generacji odciskaja swdj rysunek.
Podlug tego to rysunku grupuja si¢ zespoly ludzkie na
podstawie takich lub innych, wspdlnych i scalajacych je
odczuwar czy wierze.. Ot6z takie istotne scalanie sig
grup i zespoléw, walczacych o pewne cele ogdlniejsze, w
najmniejszym wilasnie stopniu mozliwe jest na podstawie
wspdlnosci — dat metrykalnych®”.

Wzdtuz, nie w poprzek dziejow nosi tytul Oow esej
Leona Kruczkowskiego, z ktérego pochodza cytowane stowa,
napisane réwniez lat temu dwadzieScia. Esej, znamienny dla
6wczesnego zainteresowania problemem pokolenia, ktérym jako
argumentem swoistego szantazu politycznego postugiwaly si¢
ruchy faszystowskie, takze i w Polsce. Wzdtuz, nie w poprzek
dziej6éw, takie ujecie na pewno jest stuszne.

6 Rytm pokolen nie jest sprawq wylqcznie przyrodniczq (...) dat metrykalnych — L.
Kruczkowski, W klimacie dyktatury, Krakow 1938, s. 7-8. [przypis autorski]



Przypomnie¢ réwniez warto, ze w okresie pisania
prezentowane] ksiazki pojecie pokolenia narzucalo si¢ nieraz
Owczesnym moim rowieSnikom krytycznym. Niezyjacy od
kilkunastu lat Ludwik Fryde’, ktérego nie przestaje uwazac za
najwybitniejszego krytyka mojej generacji, probujac okresli¢
chronologi¢ ideowa migdzywojennego dwudziestolecia, w dwoch
godnych uwagi wystgpieniach programowych postuzyt si¢ owym
terminem. Mniejsza, ze raz dostrzegal w owym okresie az trzy
pokolenia, w innym ujeciu dwa zaledwie®. Najwazniejsze, ze
proponowana przez niego uzytkowa definicja pokolenia byta
catkiem rozsadna:

»Pokolenie jest to, moéwiac najprosciej, grupa
réwiesnikéw. Ludzie urodzeni w jednym czasie, wzroSli
w tym samym kregu spoteczno-kulturalnym, wychowani
na podobnych wzorach i ksiazkach, musza wykazywac
liczne cechy wspdlne, i ta wspdlno§¢ moze by¢ cennym
wskaznikiem dla orientacji w zyciu literackim®”.

" Ludwik Fryde (1912-1942) — poeta i krytyk literacki, autor artykutéw, recenzji
i rozpraw analitycznych dotyczacych dziet wspéiczesnych mu pisarzy. [przypis
edytorski]

8 Ludwik Fryde (...) probujac okreslic chronologie ideowq miedzywojennego
dwudiestolecia (...) postuzyt sie owym terminem (...) raz dostrzegat w owym okresie az
trzy pokolenia, w innym ujeciu dwa — [por.] L. Fryde, Trzy pokolenia literackie, ,,Pion”
1938, nr 45; Dwa pokolenia, ,,Piéro” 1938, nr 1. [przypis autorski]

.....

% Pokolenie Jjest to, mowiqc najprosciej, grupa rowiesnikow (...) i ta wspolnos¢ moze
byc¢ cennym wskaznikiem dla orientacji w Zyciu literackim — L. Fryde, Trzy pokolenia
literackie, ,,Pion” 1938, nr 45. [przypis autorski]



Stanowisko Frydego wywotato dyskusje. Ignacy Fik!?
przeciwny byl wszelkim w ogéle schematom periodyzacyjnym
i na sprawe pokolenia takze zapatrywat si¢ sceptycznie'l.
Stanistaw Czernik'? podejmowat mysl Frydego i proponowat
az cztery pokolenia wspdtistniejace w latach 1918-1939'3.
Wszystkie te spory i dyskusje odbywaty si¢ niewiele przed
wybuchem wojny 1 by¢ moze dlatego zostaly tak doszczgtnie
zapomniane.

Wyglada wigc na to, ze w dziedzinie makroanalizy
historycznoliterackiej (termin Henryka Markiewicza!*) pojecie

10 Fik, Ignacy (1904-1942) — krytyk literacki i poeta; publikowat w czasopismach:
»Nasz Wyraz”, ,,Sygnaty”, ,,Gazeta Literacka”, ,,Pion”, ,,Zycie Literackie”; autor prac
z zakresu historii literatury (Rodowod spoteczny literatury, 1938; Dwadziescia lat
literatury polskiej, 1939) oraz tekstéw publicystycznych zaangazowanych zaréwno
w aktualne spory literackie (np. wokoét Ferdydurke Gombrowicza), jak kwestie
spoteczne. [przypis edytorski]

1 Ignacy Fik przeciwny byt wszelkim w ogdle schematom periodyzacyjnym i na sprawe
pokolenia takze zapatrywat sie sceptycznie — [por.] 1. Fik, Linia podziatu w literaturze,
»Pion” 1938, nr 51-52. [przypis autorski]

12 Stanistaw Czernik (1899-1969)— poeta, powiesciopisarz, folklorysta polski
pochodzenia chtopskiego, przedstawiciel autentyzmu w sztuce. [przypis edytorski]

13 Stanistaw Czernik (...) proponowat az cztery pokolenia wspotismiejace w latach
1918-1939 —[por.] S. Czernik, Problem trzech pokolen, ,,Fantana” 1938, nr 2. [przypis
autorski]

" Markiewicz, Henryk (1922-2013) - filolog polski, profesor nauk humanistycznych
(1956), teoretyk i historyk literatury, profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego w
Krakowie (od 1956), gdzie kierowal Instytutem Filologii Polskiej; cztonek Polskiej
Akademii Umiejetnosci oraz Polskiej Akademii Nauk; w kregu jego badari znajdowaty
si¢: historia literatury polskiej okresu 1864-1939, teoria literatury, metodologia
badan literackich, historia nauki o literaturze i krytyki literackiej; byt wieloletnim



pokolenia nie moze posiada¢ takich uroszczen, jakie przed
laty dwudziestu sklonny mu bylem przypisywaé. Co innego
w dziedzinie mikroanalizy. Jako pewne postgpowanie, jako
pewna technika badawcza, stuzebna w stosunku do zalozer
gléwnych, uwaga skierowana na zwigzek generacyjny i jego
skutki w zyciu literackim na pewno jest przydatna i na pewno
z faktami si¢ pokrywa. Napisalem — w zyciu literackim, mozna
doda¢ — w zyciu artystycznym w ogoéle. Jakkolwiek nastgpstwo
pokolen nie jest zadnym determinujacym i okreSlajacym
zespotem warunkéw, to jednak przy opisie przebiegu tego
zycia, szczegllnych form dyskusji, walki ideowo-artystycznej,
urabiania 1 ustalania programéw, na pewno moze oddawad
przystugi jako wspomniany juz instrument dokladniejszej
obserwacji i opisu.

W dwoch  szczegblnie  okolicznoSciach, z  pozoru
przeciwstawnych. To znaczy poddéwczas, kiedy okreSlone
pokolenie literackie czy artystyczne wchodzi na areng,
i podoéwczas, kiedy poprzez kolejne zgony poczyna ja
opuszczaC. W pierwszym wypadku mamy do czynienia ze
swoistym aktywem, ze swoista czolowka okreslonego ruchu
artystycznego, i z tym faktem zwigzane objawy daja si¢ poprzez
pojecie pokolenia przedstawi¢. W drugim wypadku odstaniaja
si¢ dobitnie podobienstwa migdzy twércami, ktérzy kroczyli
kazdy wilasng droga, skoro przestali by¢ juz uczestnikami

redaktorem naczelnym Polskiego stownika biograficznego (1989-2002). [przypis
edytorski]



owej torujacej czotéwki, odstania si¢ ich wspdlny udzial w
ksztaltowaniu mijajacego okresu. Gdyby zas§ wszystko, co si¢
dzieje pomigdzy startem a zejSciem z widowni okreSlonego
pokolenia, chcie¢ interpretowal poprzez to pojecie, wtedy
najmocniej staje si¢ ono nieuprawnionym pseudonimem sytuacji
ideowej, sytuacji spotecznej, w ktérej ramach odbywa si¢
ewolucja wszystkich pokolert wspétzyjacych 1 wspotistniejacych
w danym okresie.

Ksigzka obecna dotyczy zasadniczo pierwszego przypadku.
Mobwi o sposobie formowania si¢ modernistycznej czotéwki
pokolenia Mtodej Polski, w mniejszym stopniu wskazuje na to,
dlaczego 1 w jakich okoliczno$ciach rozchodzit si¢ na wiasne
drogi rozwojowe ten pierwszy rzut Mtodej Polski. I znéw nie
moja jest rzecza, lecz krytyki naukowej wskazac, gdzie i w jakich
liniach mySlowych autor wykroczyt poza takie stanowisko, gdzie
— moéwiac pokolenie — postuguje sie¢ tym okreSleniem jako
nieuprawnionym i rozde¢tym pseudonimem.

Tyle samokrytycznego wspomnienia. Czg$¢ druga tomu
zajmuja wybrane szkice dotyczace problematyki modernizmu,
a pisane zasadniczo poddéwczas, kiedy powstawal Modernizm
polski. Te mianowicie szkice, ktére swoja problematyka
metodyczng (zagadnienie powstawania pradu, Owczesny stan
badar nad problemem pokolenia, uboczne skutki modernizmu)
wiaza si¢ z partia gléwna ksiazki. W tym dostrzegam
uzasadnienie ich przedruku, chociaz prawie wszystkie byty juz
publikowane. ,,Patuba” a ,,Prochno”— ,Marchott” 1937, R. IV, z.



1; Wstep do ,,Patuby” — wydanie tejze powiesci, Warszawa 1948;
Stanistawa Brzozowskiego dyskusja o Fryderyku Nietzschem —
Ksiega zbiorowa ku czci Ignacego Chrzanowskiego, Krakow 1936;
Rozwdj problemu pokolenia — ,,Przeglad Socjologiczny” 1939,
z. 1-2; ,Polska literatura wspétczesna” Potockiego na tle teorii
pokolenn — tylko czeSciowo, w obrebie wspomnienia Antoni
Potocki, ,,Pamietnik Literacki” 1946.

Ale skad w tych dodanych szkicach tyle miejsca zajmuje
Irzykowski? Czy mozna jego problemy wigzaé z problematyka
modernistyczna? Wszak byt ten Swietny krytyk wrogiem
nieprzejednanym nastrojowo$ci modernistycznej, niechlujstwa
mySlowego 1 braku konsekwencji filozoficznej, byt wrogiem
wszystkiego, co pospolicie przybierato si¢ w peleryng epoki.
Mimo to sadzg, raczej z perspektywy czasu tak sadze,
anizeli to dostrzegatem przed laty dwudziestu, ze rzeczywista
problematyka intelektualna 1 duszoznawcza Irzykowskiego
wywodzi si¢ z atmosfery modernistycznej, zZe stanowi jej bardzo
przemysSlane i odwazne przedtuzenie, podobnie jak z tej wlasnie
epoki wyszty teorie Freuda czy Adlera.

W tym dostrzegam dodatkowe uzasadnienie przedruku
pewnych szkicéw o Irzykowskim. Dostrzegam takze wyjasnienie
jego dwoistego stosunku do przybyszewszczyzny i modernizmu.
Z jednej strony cyganeri¢ krakowska skupiona wokot sataniczno-
alkoholicznego mistrza uwazat on za zjawisko wiatrem podszyte,
z drugiej wszakze zdobywat si¢ na tak zaskakujace proroctwo, w
jakim wlasciwie jego wtasna, niespetniona tgsknota si¢ ukrywa,



jak to proroctwo literackie, ktére koiczy Dwie rewolucje:

2wtedy jakas nowa Mioda Polska wydobedzie znowu
dzieta Przybyszewskiego i roczniki »Zycia« i w nich bedzie
szukata Zrédet natchnienia, aby doprowadzi¢ do korca
przerwane dzieto pogardy'>”.

Studia polonistyczne w  Uniwersytecie Jagielloniskim
rozpoczynalem  przed laty trzydziestu u  Ignacego
Chrzanowskiego'®. Ukonczylem je pod kierunkiem Stefana
Kotaczkowskiego!”. Czytelnik niechaj to przyjmie jako

15 wtedy jakas nowa Mtoda Polska wydobedzie znowu dzieta Przybyszewskiego (...)
aby doprowadzi¢ do korica przerwane dzieto pogardy — K. Irzykowski, Czyn i stowo,
Lwéw 1913, s. 8. [przypis autorski]

16 Chrzanowski, Ignacy (1866—1940) — historyk literatury, profesor Uniwersytetu
Jagielloriskiego w Krakowie, autor podrecznika Historia literatury niepodlegtej Polski
(1906) zawierajaca synteze¢ dotyczaca lat 965-1795 obejmujaca krytyke Zrddet
oraz histori¢ literatury polskiej dla tego okresu; badania i prace Chrzanowskiego
dotyczyly literatury polskiego odrodzenia (m.in. pism M. Reja, Sz. Szymonowica,
M. Bielskiego), oSwiecenia (np. S. Staszica, 1. Krasickiego oraz A. Naruszewicza)
i romantyzmu (m.in. komediowej tworczosci A. Fredry, takze: Ideaty romantycznej
poezji polskiej, 1899), dziejami mysli filozoficznej w literaturze polskiej (m.in.
Bronistawa Trentowskiego), kulturg Sredniowieczna oraz polska literatura religijna.
[przypis edytorski]

7" Kotaczkowski, ~Stefan (1887-1940) — historyk literatury (studiowat
literatur¢ polska u A. Briicknera w Berlinie), krytyk i publicysta, profesor
Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie (od 1933 r.), redaktor ,Przegladu
Warszawskiego” (1922-1923) i kwartalnika ,Marchott” (1934-1938), autor
publikacji o wybranych autorach kresu romantyzmu i Mtodej Polski (Stanistaw
Wyspiariski. Rzecz o tragediach i tragizmie, 1922; Tworczos¢ Jana Kasprowicza,
1924; Dwa studia: Fredro, Norwid, 1934; propagator idei uniwersytetu ludowego;
po wybuchu II wojny Swiatowe] zostal wraz z innymi naukowcami aresztowany i



uzasadnienie karty dedykacyjnej niniejszej ksiazki.

»5a wszelako w ksiedze zywota i wiedzy ustepy takie,
dla ktérych formut stylu nie ma”

— powiada Cyprian Norwid, i wszelkie slowo jest przeto
zbyteczne oprocz przypomnienia, ze Ignacy Chrzanowski zginat
w hitlerowskim obozie koncentracyjnym w Oranienburgu
19 stycznia 1940 roku, Stefan Kotaczkowski w tydzien po
przywiezieniu z obozu zmart w Krakowie 16 lutego 1940.

grudzien 1958

wywieziony do obozu koncentracyjnego, przebywat w Sachsenhausen i Oranienburgu,
zmarl wkrétce po uwolnieniu i powrocie do Krakowa. [przypis edytorski]



Przedmowa do drugiego wydania

Drugie wydanie Modernizmu polskiego ukazuje si¢ w czasie
1 okolicznoSciach, ktére nie uprawniaja, jak to miato miejsce w
roku 1959, przy wydaniu pierwszym, do prostego i ponownego
przedruku ksiazki podéwczas opublikowanej, a napisanej w
latach tuzprzedwojennych.

Jakiez to okoliczno$ci? Dokonat si¢ w ciagu owych lat,
1 to nie tylko u historykéw literatury, generalny wzrost
zainteresowania okresem Mtodej Polski, a specjalnie jej
formacja modernistyczna, wzrost w wielu swoich objawach
zgota nieoczekiwany. Gléwne narzedzia interpretacyjne uzyte
w Modernizmie polskim — pokolenie, struktura, nie uleglty
przedawnieniu, ale pojawily si¢ tez narz¢dzia nowe — alienacja.
Ujawnione zostaly w druku nieznane uprzednio teksty i
materialy, nieraz wagi tak zasadniczej, jak Dzienniki Stefana
Zeromskiego i Karola Irzykowskiego. Opublikowano caty
zespot studiow szczegétowych, a nawet monografii pisarzy, z
ktérych dorobku czerpatem budulec na konstrukcj¢ Modernizmu
polskiego.

Wszystko to musialo wptyna¢ na wyglad obecnego
wydania. Zanim powiemy, jak wplyneto, nieco szerzej
nalezy przedstawi¢ te elementy nowej sytuacji humanistycznej,
ktore przed chwilga krétko zostaly wyliczone. Generalny
wzrost zainteresowania Mloda Polska, a zwlaszcza jej



formacja modernistyczna, domagalby si¢ nade wszystko opisu
nieSwiadomych pokrewienstw i nieSwiadomego doboru wzoréw
przez najmlodsza literaturg¢ polska. Dobor owych wzoréw
wyszedt poza granice literatury, siegnat obyczaju, stroju, mody,
estetyki zycia codziennego. Secesja, bedac do niedawna przezwa,
coraz dobitniej staje si¢ upodobaniem.

Zadanie podobne przekracza rozmiary 1 mozliwoSci
niniejszego wstepu. Ale nie dziwilbym si¢ ksigzce noszacej
na przyklad tytul: Zmartwychwstanie Mtodej Polski, czyli
modernizm od nowa.

Mowiac o tym odzyciu 1 ponownym  zainteresowaniu
ogranicze si¢ wylacznie do ksiazek o charakterze naukowym.
Mtoda Polska upomina si¢ o swoje prawa 1 odzywa w swym
dalszym ciggu dotyczacym literatury: Neoromantyzm polski
Juliana Krzyzanowskiego, seria mtodopolska Obrazu literatury
polskiej XIX i XX wieku. W swym ciagu dalszym artystycznym
w skali obejmujacej zaréwno wybitne dzieta epoki, jak jej coraz
bardziej przyciagajace uwage bibeloty: Secesja Mieczystawa
Wallisa'®. W ciagu ztozonym z codziennych chwil, przesadéw,
ztudzen, przemian obyczajowych: Fin-de-siécle po polsku Leona
Przemskiego'.

18 zaréwno wybitne dzieta epoki, jak jej coraz bardziej przyciqgajace uwage bibeloty:
WSecesja” Mieczystawa Wallisa — por. Rozmowa o secesji, ,Polityka” 1968, nr 19.
Redakcyjny podtytul owej rozmowy trafnie wyznacza giléwny powdd zwrotu do
secesji: ,,Czy upodobanie do lampy naftowej jest maska artysty zbuntowanego przeciw
kulturze masowej?”. [przypis autorski]

9 codziennych chwil, przesadow, ztudzen, przemian obyczajowych: ,Fin-de-siécle



Przeprowadzono tez nader uzyteczng i precyzyjng rejestracje
biezacego zycia i poczynan epoki w zakresie sztuk plastycznych:
Polskie zycie artystyczne w latach 1890—1914. Rejestracja w tym
zakresie przeciagnigta zostanie rowniez na dziesigciolecia dalsze,
az po wspotczesno$¢. Warto by opracowaé podobne dzieto
dla mlodopolskiego zycia literackiego. Nie jest proroctwem
zawodnym, lecz futurologicznym pewnikiem, ze ten zespolony
z wielu poszczegblnych ciaggdw trend interpretacyjny na pewno
bedzie sie rozrastat.

Z kolei narzegdzia interpretacyjne uzyte w Modernizmie
polskim 1 dalsze ich losy: pokolenie, struktura. Pojecie
pokolenia nie budzito w ostatnim dziesigcioleciu nadmiernego
zainteresowania teoretycznego. Tylko dwie pozycje z tego
zakresu warto dodatkowo wymienié. Pierwsza z nich to rozprawa
Mieczystawa Wallisa Koncepcje biologiczne w humanistyce.
Stusznym zdaniem autora w ich sktad wchodzi réwniez
czgsSciowo, ale nie w sposob wylaczny — koncepcja pokolenia.

,Falszywe sa zar6wno teorie, ktére pojmuja
grupe rowiesnicza jako co§ w rodzaju odmiany
biotycznej, jak teorie, ktére powstanie pokolenia w
sensie kulturowym tlumacza wylacznie czynnikami
kulturowymi. Pewien czynnik biotyczny nie daje sig
tu wyeliminowaé. Czynnikiem tym jest maksymalna
chlonnos$¢, wrazliwos¢, podatno$¢ okresu miodziericzego,
uwarunkowana §wiezoscia i gigtkoscia uktadu nerwowego,

po polsku” Leona Przemskiego — por. K. Wyka, Bibeloty czy problemy, ,, Trybuna Ludu”
1967, nr 118. [przypis autorski]



wzmozona dziatalno$cia gruczotéw dokrewnych etc.?0”

Druga podobna pozycja to ksiazka Marcela Girard Guide
illustré de la littérature francaise moderne (de 1918 a nos jours).
Girard wychodzi z tradycji francuskiej na temat pokolenia,
tradycji siggajacej praktyki krytycznej Sainte-Beuve'a, ale
ciekawie ja modyfikuje. Jako punkt i datg krystalizacyjna danej
generacji przyjmuje rok jej gtéwnej aktywnoSci, przypadajacy
przed lub w trzydziestym roku zycia uczestnikéw danej generacji
1 uymowany paralelnie z kazdoczesnym stanem wydarzen
historycznych towarzyszacych takiej dacie. Ponadto — podobnie
jak Antoni Potocki?! — silnie podkreSla réwnoczesnos$¢ i
wspotistnienie pokolen.

Wynikajacy z takich zatozerht metodycznych obraz tak bedzie

20 Koncepcje biologiczne w humanistyce” (...) zdaniem autora w ich sktad

wchodzi rowniez (...) koncepcja pokolenia (...) — [por.] M. Wallis, Koncepcje
biologiczne w humanistyce, w: Fragmenty filozoficzne. Seria druga. Ksiega pamiqgtkowa
ku uczczeniu czterdziestolecia pracy nauczycielskiej w Uniwersytecie Warszawskim
profesora Tadeusza Kotarbiriskiego, Warszawa 1959, s. 328. [przypis autorski]

21 Potocki, Antoni (1867-1939) — pseud. Jerzy Grot, A.P. Ordyriski; pisarz i
krytyk literacki; przed I wojng Swiatowa zwiazany z Liga Narodowa, nastgpnie z
ruchem Narodowej Demokracji, dziatacz organizacji polonijnych, propagator kultury
polskiej we Francji; autor m.in. zbioru nowel Martosia i my (1899), studiéw
literackich o Stanistawie Wyspianskim (1902) i Marii Konopnickiej (1902), Szkicow
i wrazen literackich (1903), Polskiej literatury wspotczesnej 1860-1910 (1911-1912,
2 tomy), obok ksigzki Wilhelma Feldmana, najlepszego [potrzebny przypis] zarysu
historycznego tego okresu literatury polskiej; z dziedziny historii sztuki: Portret i
krajobraz angielski (1907), Grottger (1907, monografia); po francusku: Mickiewicz
(1929); licznych studiéw i artykuléw w czasopismach polskich i francuskich. Od 1900
r. mieszkat w Paryzu. [przypis edytorski]



wygladat dla literatury francuskiej pierwszej potowy XX wieku.

,Historia zatem w sposob catkowicie naturalny dzieli
ten okres. Na nieszczg$cie Francuzéw, kazdemu z pokolen
odpowiada wojna francusko-niemiecka. W roku 1950 w
kraju tym zyli jeszcze ludzie, ktorzy urodzeni okoto 1870,
juz nie zdotali wziag¢ udziatu w wojnie roku 1914, albo tez
przebyli ja w wieku, kiedy wojna nie wywarla wigkszego
wplywu na ich tworczo$¢, poniewaz osobowos¢ ich byta juz
uksztaltowana. Jest to pokolenie trzydziestolatkéw z roku
1900, pierwsze pokolenie XX wieku. Z kolei pojawiaja
sie ci, ktérzy uczestniczyli w pierwszej wojnie §wiatowe;j
migdzy dwudziestym a trzydziestym rokiem zycia, albo
ci, ktérych mtodo$¢ zostata tym mocno nadwerezona i
ktérzy dopiero wréciwszy z frontu zaczgli tworzycC: jest
to pokolenie roku 1920, »pokolenie ognia«. Istnieje
wreszcie pokolenie drugiej wojny Swiatowej, pokolenie
tych, ktérzy w roku 1940 liczyli okoto dwudziestu lat zycia:
»pokolenie partyzanckie« (maguis). Francja wspétczesna
obejmuje te trzy pokolenia®?”.

W dyskusjach literackich na temat aktualnie widocznej
stratyfikacji metrykalnej termin pokolenie uzytkowany jest stale.
Wystarczy przypomnie€ spory dotyczace ,,pokolenia 1956” czy

2 Jako punkt i date krystalizacyjnq danej generacji przyjmuje rok jej gtownej
aktywnosci, przypadajacy przed lub w trzydziestym roku Zycia uczestnikow danej
generacji i ujmowany paralelnie 7 kazdoczesnym stanem wydarzen historycznych
towarzyszqcych takiej dacie (...) Francja wspotczesna obejmuje (...) trzy pokolenia. —
[por.] M. Girard, Guide illustré de la littérature frangaise moderne (de 1918 a nos
Jours), Paris 1949, s. 13. [przypis autorski]



»pokolenia »Wspotczesnosci«” — ten ostatni spér na tamach
dwutygodnika ,, Wspotczesnos¢” w latach 1966—1967.

Co innego ze struktura. Pojecie struktury w badaniach
nad rzeczywistoScia spoleczna stanowi jeden z centralnych
instrumentéw wspoiczesne] humanistyki. Takze w potocznym
jezyku krytyki dziesigciolecia 1930-1939 termin ten dosyé
powszechnie funkcjonowat?®, niezaleznie od tego, czy dany
badacz znal doktryne praskich strukturalistow?* i czy z niej
korzystat w swojej praktyce krytyczno-literackiej.

Mimo to ani w sposéb generalny, ani tez w stosunku do
poszczegdlnych myslicieli polskich z poczatku XX wieku nie
zostato dotad przesledzone 1 opracowane zagadnienie o wadze
podstawowej: kiedy mianowicie i u ktérego z owych myslicieli
termin struktura najpierw si¢ pojawit i poczat funkcjonowaé jako
narze¢dzie interpretacyjne?

Wyglada, ze u Stanistawa Brzozowskiego®, ale bez

2 pojecie struktury w badaniach nad rzeczywistosciq spolecznq stanowi jeden z
centralnych instrumentéw wspotczesnej humanistyki (...) — mogg si¢ powota¢ na wlasny
jezyk krytyczny i uzywanie w nim terminu struktura, por. K. Wyka, Stara szuflada,
Krakéw 1967, s. 67, 98, 105. [przypis autorski]

2 doktryna praskich strukturalistow — por. Praska szkota strukturalna w latach 1926—
1948. Wybor materiatow, Warszawa 1966. Seria: U Zrodet wspotczesnej stylistyki, 4.
[przypis autorski]

2 Brzozowski, Stanistaw (1878-1911) — filozof i krytyk literacki, najwazniejsze
dziela krytyczno-literackie: Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy
kulturalnej (1909), Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci dziejowej (1910), Glosy wsrod
nocy. Studia nad przesileniem romantycznym kultury europejskiej (1912); powiesci:
Wiry (1904), Ptomienie (1908), Sam wsrod ludzi (1911). [przypis edytorski]



szczegétowych badari trudno o pewnos$¢ catkowita. U
Brzozowskiego za$ dopiero poczynajac od Legendy Mtodej Polski
(1910), ktorej podtytut brzmi przeciez: Studia o strukturze
duszy kulturalnej. W Ideach 1 Glosach wsréd nocy rozprawy,
ktére powstaly pdzniej od Legendy Mtodej Polski, posiadaja
liczne znamiona mySlenia strukturalnego; rozprawy wczesniej
napisane, a w tych obydwu ksigzkach pomieszczone, tego pigtna
nie Nnosza.

Roéwniez Ostap Ortwin jako wydawca 1 przedméwca
Gtosow wsrod nocy §wiadom byt strukturalizmu Brzozowskiego,
przypisujac jego utrwalenie si¢ w umysSle pisarza glebszemu
zaznajomieniu z kulturg i literaturg angielska:

»Zetknigcie si¢ zywe 1 Dbliskie z naczelnymi
przedstawicielami  kultury angielskiej zaostrza u
Brzozowskiego z jednej strony wlasciwy mu zmyst
ogarniania catosci zbiorowych organizméw historycznych,
udoskonala zdolno§¢ ujmowania wielkich dziejowych
planébw w ich zasadniczych rysach, rozwija swoista
metodg rozpatrywania wszystkich pierwiastkéw tworczosSci
literackiej, jako sktadowych momentow i wyktadnikéw
pewnych struktur kulturalnych o dalekich, w miazsz
biologicznego, obywatelskiego i prawnego ustroju zycia
siegajacych perspektywach?6”.

26 Zetkniecie sie zywe i bliskie z naczelnymi przedstawicielami kultury angielskiej
zaostrza u Brzozowskiego 7 jednej strony wtasciwy mu zmyst ogarniania catosci
zbiorowych organizmow historycznych (...) pewnych struktur kulturalnych o dalekich,
w  miqzsz biologicznego, obywatelskiego i prawnego ustroju Zycia siegajqcych



Nie sposéb we wspdtczesnej humanistyce polskiej wnikaé
we wszystkie skomplikowane typy i rozgatezienia problematyki
strukturalnej. Przypominam tylko pozycje najwazniejsze.

Stanistaw Ossowski w ksiazce Struktura spoteczna w
klasowej swiadomosci, ustalajac znaczenie terminu struktura
oraz jego pochodzenie w jezyku polskim, odwotat si¢ przede
wszystkim do dwojakiego sensu, jaki 6w termin posiada w
polszczyZnie. Jego znaczenie dawniejsze dotyczyto stosunkow
przestrzennych i zwigzane bylo gtéwnie z architektura. Ten stan
Swiadomosci jezykowej odbija doktadnie Stownik warszawski,
gdzie podstawowe znaczenie rzeczownika struktura zostato
okreslone: ,,spos6b budowania widoczny w budowli, sposéb
taczenia czeSci pojedynczych w catosé, budowa, styl>””.
Znaczenie nowsze, metaforyczne, o tyle wedlug stusznych
rozwazan Ossowskiego nie odbieglo od znaczenia pierwotnego,
7e oznacza nadal okreSlony zwiazek czgSci w obrebie pewnej
catosci, o tyle za§ odbieglto i1 stalo si¢ metaforyczne, ze
ten zwiazek przestal posiada¢ charakter jedynie przestrzenny.
Lotruktura w sensie metaforycznym — definiuje Ossowski —
to system dystanséw interpretowanych przenosnie i zaleznosci

perspektywach — S. Brzozowski, Glosy wsréd nocy. Studia nad przesileniem

romantycznym kultury europejskiej, Lwow 1912, s. XVI. [przypis autorski]

2 znaczenie rzeczownika struktura zostato okreslone: ,,sposéb budowania widoczny w

budowli, sposob taczenia czesci pojedynczych w catosé, budowa, styl” — [por.] Stownik
Jjezyka polskiego J. Kartowicza, A. Krynskiego i W. NiedZwieckiego, t. VI, Warszawa
1915, s. 465. [przypis autorski]



takiego lub innego rodzaju®®”.

Do idei struktury w badaniach historycznoliterackich
odwotluja si¢ podstawowe rozprawy Marii Janion: Tradycje
i perspektywy metodologiczne badan genetycznych w historii
literatury oraz Swiatopoglad polskiego romantyzmu®. Wedle
Marii Janion nastgpujace dyrektywy generalne sa znamienne
dla badan o -charakterze strukturalnym. Cytuj¢ ponizsze
sformulowanie, poniewaz — o ile sam jestem w stanie sadzi¢ —
Modernizm polski pozostaje z nimi w zgodzie, mimo Ze autor
nie wnikat doktadniej w odpowiednig problematyke od jej strony
czysto teoretyczne;.

»Postulat badania tylko catosci i kazdego elementu
ze wzgledu na cato$¢; niedopuszczalna jest atomizacja,
mechaniczne izolowanie 1 rownie mechaniczne sumowanie
wyodrebnionych elementéw.

Idea struktury (systemu) toruje jedyna droge
uchwycenia specyfiki zjawiska, poniewaz zapewnia
mozliwos¢ uchwycenia wlasno$ci zjawiska i stosunkow

B Struktura w sensie metaforycznym (...) to system dystanséw interpretowanych
przenosnie i zaleznosci takiego lub innego rodzaju — S. Ossowski, Struktura spoteczna
w klasowej Swiadomosci, £.6dz 1937, s. 14. [przypis autorski]

2 Do idei struktury w badaniach historycznoliterackich odwolujq sie podstawowe
rozprawy Marii Janion — [por.] M. Janion, Tradycje i perspektywy metodologiczne
badan genetycznych w historii literatury, w ksigdze zbiorowej: Zjazd Naukowy
Polonistow 10-13 grudnia 1958, Wroctaw 1960, giéwnie rozdzial noszacy tytutl:
Antygenetyzm strukturalizmu i funkcjonalizmu, s. 177-186; Swiatopoglad polskiego
romantyzmu, w ksiazce zbiorowej: Proces historyczny w literaturze i sztuce. Materiaty
konferencji naukowej maj 1965, Warszawa 1967, s. 116—142. [przypis autorski]



migdzy wiasciwodciami. 2. Struktura jest catoScia
sfunkcjonalizowana, decydujacym jej rysem jest stosunek
wzajemny czeSci 1 catosci. Stad relatywizacja wiasnoSci
rzeczy w zaleznoSci od funkcji. »Ta sama rzecz posiada
rézne znaczenia, jest w gruncie coraz inng rzecza zaleznie
od struktury, w ktéra zostaje wcielona. Zwiazek z caloScia
okresla dopiero przedmiot« (J. Metallmann). 4. Struktura
— to swoista prawidlowos$¢; na jej gruncie daja sie
sformutowac pewne prawa ogdlne3?”.

Zblizony metodologicznie do niniejszej ksiazki tytut
nosi praca Andrzeja Walickiego W kregu konserwatywnej
utopii. Struktura i przemiany rosyjskiego stowianofilstwa.
Okredlenie $wiatopogladu jest u Walickiego nastepujace:
»struktura sensowna, system wartoSci poznawczych, etycznych
1 estetycznych, wewnetrznie koherentny w ramach wtasciwego
sobie stylu’!”. Ten ostatni warunek — wiasciwy styl, bardzo
przylega do modernizmu w ogodle.

Ostatnia chronologicznie 1 oparta na bardzo bogatym

39 postulat badania tylko catosci i kazdego elementu ze wzgledu na catosé (...) na jej
gruncie dajq sie sformutowac pewne prawa ogolne — M. Janion, Tradycje i perspektywy
metodologiczne badari genetycznych w historii literatury, w ksigdze zbiorowej: Zjazd
Naukowy Polonistow 10-13 grudnia 1958, Wroctaw 1960, s. 178-179. [przypis
autorski]

31 Okreslenie Swiatopogladu jest u Walickiego nastepujqce: ,struktura sensowna,
system wartoSci poznawczych, etycznych i estetycznych, wewnetrznie koherentny w
ramach wtasciwego sobie stylu” — [por.] A. Walicki, W kregu konserwatywnej utopii.
Struktura i przemiany rosyjskiego stowianofilstwa, Warszawa 1964, s. 8. [przypis
autorski]



materiale, pochodzacym z aktualnie prowadzonych badar
zagranicznych nad socjologia kultury, jest rozprawa pidra
Stefana Zotkiewskiego O regutach analizy strukturalnej.
Propozycje metodologiczne Zoétkiewskiego lacza sie =z
problematyka znakéw kulturowych, z zagadnieniem model6w3?
kultury oraz wynikajaca stad mozliwoscia planowania i
przewidywania dziatan kulturowych.

»Najogdlniejsze przytoczone pojecie struktury zaktada
jej wewnetrzne uporzadkowanie, wyrazalne we wzglednie
trwatych regutach transformacji. Ta wtasciwo$¢ pozwala
nam przewidywaé przy spetnieniu okreSlonych warunkow
wystepowanie okre§lonych znaczer, tak jak okreSlajac
warunki potrafimy przewidywaé wystepowanie zdarzen.
Ten nowy typ przewidywania zdaje si¢ mie¢ decydujace
znaczenie dla planowania spotecznego”.

Wreszcie termin alienacja i zwigzana z nim problematyka.
W drugim wydaniu Modernizmu polskiego wiaze si¢ z nig
rozprawa Mtoda Polska jako problem i model kultury (druk.
2Pamietnik Literacki”, LIV, 1963, z. 2), dodana do dziatu Szkice
z problematyki modernizmu. Natomiast w tekScie gléwnym
ksiazki nie widz¢ zapowiedzi 1 przeczué, azebym przed laty
trzydziestu dostrzegat mozliwo$¢ zjawiska, jakie nazywam -

32 modeléw — dzi$ popr. forma M. Im. dla znaczenia niemeskoos. (‘wzér'): modeli.
[przypis edytorski]

33 Najogolniejsze przytoczone pojecie struktury (...) dla planowania spotecznego — S.
Zo6tkiewski, O regutach analizy strukturalnej, Kultura i Spoteczeristwo” 1966, nr 4,
s. 74. [przypis autorski]



modernizmu ciag alienacyjny.

Egzystencja problematyki alienacyjnej zdaniem wielu
badaczy rozpoczeta si¢ w okresie Mtodej Polski, a Scislej w
ogolnoeuropejskiej formacji modernistycznej. Poczyna uchodzic¢
ona, juz Ludwik Krzywicki dat temu $wiadectwo, za
pierwsza epoke alienacji zbiorowej, a nie tylko wyobcowania
szczegdlnie ku temu predestynowanych jednostek (np.
Rousseau, Baudelaire), chociaz 1 to ostatnie zjawisko wystapito
nagminnie wsrdd artystéw z korca wieku. Takze najnowsze
1 nieobcigzone balastem dawnych badar interpretacje pism
Stanistawa Brzozowskiego zmierzaja ku temu, azeby wskazac
nie tylko podskérng obecnos¢, ale réwniez Swiatopogladowa
1 metodologiczng Swiadomo$¢ istnienia ciagu alienacyjnego u
tworcy Legendy Mtodej Polski. Specjalnie to si¢ wybija w pracach
najmiodszych badaczy na temat Brzozowskiego*.

W  stosunku do niego stanowisko takie jest wysoce
jednostronne. Wprawdzie podstawowe dzieto beletrystyczne
Brzozowskiego nosi znamienny tytul Sam wsrod ludzi, ale
antropologia kultury przez niego proponowana nie ku temu
zmierza, azeby na modi¢ kafkowska potwierdzi¢ i ugruntowac
6w tytut jako zjawisko nieuchronne. Na plaszczyZnie tej
antropologii wyobcowany czlowiek i wyobcowana kultura

3% \uskazaé (...) Swiatopogladowq i metodologiczng swiadomosé istnienia ciqgu

alienacyjnego u tworcy Legendy Mtodej Polski (...) — na mysli przykltadowo mam
takie rozprawy: A. Werner, Ja i nardd, czyli Stanistawa Brzozowskiego antynomie
wolnosci; A. Mencwel, Krytyka i utopia; B. Cywinski, Problematyka religijna w
pismach Stanistawa Brzozowskiego, ,,Tworczos$¢” 1966, nr 6. [przypis autorski]



winny by¢ zintegrowane i caly pasjonujacy wysitek mysli
Brzozowskiego na ten cel byl nakierowany przeciez. Alienacja
kulturowa 1 osobnicza to punkt odbicia dla owego wysitku,
integracja to jego meta.

U Brzozowskiego wystgpuje 1 w sposéb konsekwentny
przewija si¢ kilka ciagéw mySlowych, ktérych wspdtistnienie
orzeka o jego filozofii. W zakresie swoistej teorii poznania
tego mysliciela jest to ciag strukturalny. Twoérca Legendy
Mtodej Polski, ktorej podtytut brzmi przeciez — Studia nad
strukturq duszy kulturalnej, pojeciu i problemowi struktury
nadal nowoczesna waloryzacj¢ 1 funkcje. Jest to dalej ciag
egzystencjalny, dotyczacy miejsca gatunku ludzkiego w obliczu
przyrody jako Swiata pozaludzkiego oraz wytyczajacy miejsce
zycia ludzkiego w spoteczeristwie. Z kolei wspomniany ciag
alienacyjny, ktorego rownowaznikiem staje si¢ ciag integracyjny,
bezposrednio zwigzany z marksistowska inspiracja mysSli
Brzozowskiego. Ten ciag ostatni posiada kilka konsekwentnych
ogniw: cztowieka pojedynczego pragnie Brzozowski wlaczyé
w zbiorowos¢, naréd w ludzkos¢, kulture 1 historie polska w
powszechna, klasy uposledzone w Swiadome 1 odpowiedzialne
uczestnictwo w historii oraz kulturze.

Tyle o Brzozowskim. Swiadectwem ,kariery problematyki”,
niekoniecznie  odnoszonej tylko do modelu kultury
modernistycznej, beda propozycje metodologiczne Stefana
Zotkiewskiego, wylozone w rozprawie Gtéwny problem



literatury wspotczesne>. Bedzie to z kolei tylez instruktywny,
co dyskusyjny projekt zastosowan pojecia alienacji w badaniach
literackich przedstawiony przez Andrzeja Wernera®.

Wreszcie — bardzo silny oddZwigk ideowo-spoteczny, jaki
towarzyszy dyskusjom na temat, czy powstanie parstwa i
gospodarki socjalistycznej zniosto sytuacje alienacyjne (jak
spodziewat si¢ tego Marks), czy tez sytuacje takie istnieja, a
nawet otrzymuja nowa pozywke. Mowa oczywiscie o dyskusjach
wywotywanych przez ksiazki Adama Schaffa, a specjalnie
Marksizm a jednostka ludzka®.

35 Swiadectwem wkariery problematyki” (...) bedq propozycje metodologiczne Stefana
Zotkiewskiego, wytozone w rozprawie ,,Gtéwny problem literatury wspétczesnej” — S.
Zotkiewski, Zagadnienia stylu, Warszawa 1965. Rozprawa drukowana uprzednio w
,Odrze” 1964, nr 12. [przypis autorski]

36 projekt zastosowari pojecia alienacji w badaniach literackich przedstawiony przez
Andrzeja Wernera — A. Werner, O pojeciu alienacji badaniach literackich, ,,Pamigtnik
Literacki”, LVII, 1966, z. 2. [przypis autorski]

37 oddzwiek ideowo-spoteczny, jaki towarzyszy dyskusjom na temat, czy powstanie
paristwa i gospodarki socjalistycznej zniosto sytuacje alienacyjne (jak spodziewat sie
tego Marks) (...) Mowa oczywiscie o dyskusjach wywotywanych przez ksiqzki Adama
Schaffa — dyskusja nad ksiazka Adama Schaffa pt. Marksizm a jednostka ludzka,
,Nowe Drogi” 1965, z. 12. Wsréd autoréw polskich piszacych o problemie alienacji nie
dostrzegam dowoddéw znajomosci przebiegu i referatéw przedstawionych podczas sesji
naukowej zorganizowanej na temat marksowskiego pojecia alienacji przez uniwersytet
w Jenie. Jak wiadomo, w tej wiasnie uczelni w roku 1841 Marks uzyskal stopien
doktora filozofii i juz w rozprawie doktorskiej Marksa (Differenz der demokritischen
und epikureischen Naturphilosophie) pojawia si¢ u niego termin alienacja, ale w
znaczeniu odmiennym od péZniej uzywanego. Materialy sesji zostaly opublikowane w
czasopi$mie: ,,Wissenschaftliche Zeitschrift der Friedrich-Schiller-Universitit Jena”,
Jahrgang 13, 1964. Gesellschafts- und Sprachwissenschaftliche Reihe, Heft nr 3.



Przedstawione elementy nowej sytuacji humanistycznej nie
uprawniaty ku temu, azeby Modernizm polski gruntownie
przerobi€ i do nich dostosowac. Ksigzka ta prezentuje okreSlony
etap badain nad Mtoda Polska i modernizmem, co oznacza
zarébwno dajace si¢ nadal podtrzymaé propozycje rozumienia
tego okresu i tej formacji, jak tez oznacza — sprawa nieunikniona!
— ograniczenia w Swiadomosci metodologicznej autora, ktore
powinny pozosta¢ bez zmiany.

Nowe 1 donioste materialy, o jakich si¢ juz wspomniato,
a takze szereg recenzji wywolanych przez Modernizm polski,
oto przyczyny, dla ktérych wydanie obecne r6zni si¢ jednak
od pierwszego. Sa to zmiany gtéwnie kompozycyjne oraz
objetosciowe, niezmieniajace zasadniczej konstrukcji catosci.

Z prawdziwa wdzigczno$cia wymieniam recenzje i
omoOwienia, w kolejnosci chronologicznej, jak si¢ ukazywaly:
Z. Gren, Dynamika nagiej duszy (,Zycie Literackie” 1959,
nr 52); J. Lukasiewicz, W strone modernizmu (takze Szkice
literackie Lesmiana), ,,Tygodnik Powszechny” 1960, nr 5; W.
Maciag, Wzor polonistycznych doswiadczen (,, Tworczo$¢” 1960,
nr 3); J. E. Ptomieriski, Modernizm polski pod reflektorem
badawczym (,,Kierunki” 1960, nr 13); T. Terlecki, Pot Mtodej
Polski (,,Wiadomos$ci”, Londyn 1961, nr 4); H. Markiewicz,
Na marginesach ,,Modernizmu polskiego” (,,Ruch Literacki”
1961, nr 2); M. Glowinski, Kazimierz Wyka, Modernizm polski
(,,Pamigtnik Literacki” 1961, z. 3); P. Hertz, Z dziennika lektury

[przypis autorski]



(,Nowa Kultura” 1962, nr 8).

Wyliczywszy pragng dodaé, ze najwigcej skorzystalem
z recenzji prof. Henryka Markiewicza 1 doc. Michala
Gtowinskiego. Wobec tych recenzji, wobec nowych Zrédet oraz
opracowan, wypadto podjaé takie zabiegi autorskie, azeby —
nie zmieniajac zasadniczej konstrukcji Modernizmu polskiego
— w miar¢ mozliwoSci wyglad edytorski ksiazki dopasowaé
do tej potrdjnej potrzeby. Specjalnie na tym mi zalezalo,
azeby nie poming¢ milczeniem nowych opracowar i nowych
propozycji interpretacyjnych, zwlaszcza gdy wychodzity one
spod piora miodego i1 najmlodszego pokolenia historykdéw
literatury. Ciaglos¢ nauki, jezeli nie ma by¢ frazesem, buduje
si¢ przeciez przez wzajemna uwage, a szczegllnie uwage
nakierowang ku mtodszym. Jezeli mimo takiego zalozenia kogos
pominatem — niedopatrzenie i przypadek, a nie intencja.

Wspomniane zabiegi zostaly wykonane nastgpujaco. Co si¢
dato, do przypiséw pod tekstem i wprost do tekstu gtéwnego.
Niewiele jednak nowych materiatéw mozna bylo upchnaé w
te miejsca, a forsowanie 1 rozrost przypisow grozilyby tym,
7ze w ciagu wielu kolejnych stronic zajmowatyby one wigce]
miejsca anizeli tekst gléwny. Uczyniloby to ksiazke mato
czytelna. Wobec tego przewazajaca wigkszo$¢ owych materiatéw
przerzucitem do aneks6w umieszczonych na koricu tekstu
gléwnego. Tam bowiem mozna si¢ byto rozpisa¢ na rézne
strony... Nie tylko to jednak. Kto chce, niechaj te aneksy czyta,
a kto nie, moze je pozostawi¢ nietknigte okiem. ZnajomoS$¢



gléwnej konstrukcji i zasadniczych tez ksigzki na tym nie ucierpi.

Aneksy jednak nie rozwigzywaty sprawy w stosunku do
zasadniczych materiatéw dowodowych (Zeromski, Irzykowski
1 inni), a takze tam, gdzie w Swietle przytoczonych recenzji
wypadio inaczej uja¢ dany problem. Wszystko to musiato
si¢ dokonaé¢ w tekscie gtéownym. Wobec tego wydanie drugie
Modernizmu polskiego wykazuje w stosunku do pierwszego
nastgpujace w nim nowe podrozdziatly, na ktére pragne
zwroci¢ uwage czytelnika: odmienne ujgcie poczatkowej partii
w PrzeZyciu pokoleniowym modernistow; nowe podrozdziaty
Niedoszty polski modernista; Horla i konsekwencje oraz wiele
pomniejszych dodatkéw 1 zmienionych redakcji.

Wachlarz poje¢ 1 terminéw generalnych stuzacych do
oznaczenia pradéw i poetyk okresu 1890-1914 (zaréwno u jego
tworcow, jak pozniejszych badaczy) zostat w sposob niezwykle
szczegblowy 1 wnikliwy oméwiony w rozprawie Henryka
Markiewicza Mtoda Polska i ,izmy™®. Poniewaz znajomos$¢
powyzszej rozprawy uwazam za catkowicie niezbedna dla
udciSlenia (a takze sprostowania) wielu wywodow niniejsze]
ksiazki, za taskawym zezwoleniem Autora zostala ona
przedrukowana na czele Szkicow z problematyki modernizmu.
Inaczej bylbym zmuszony w rozlicznych miejscach wciaz
cytowaé Mtodq Polske i ,izmy”.

38 Wachlarz pojec i termindéw generalnych (...) zostat w sposob niezwykle szczegotowy
i wnikliwy omowiony w rozprawie Henryka Markiewicza — [por.] H. Markiewicz,

Mtoda Polska i ,izmy”, w: Z problemow literatury polskiej XX wieku. T. 1. Mtoda Polska,
Warszawa 1965, s. 7-51. [przypis autorski]



Jeszcze stowo o Joachimie Metallmannie. Jego rozprawa
na temat problemu struktury w nauce wspdtczesnej okazata
si¢ wielce pomocna przy komponowaniu metodycznym
Modernizmu polskiego. Lecz jakze dziwnym tukiem potrafia sie
zamkna¢ nasze wspomnienia!

Nazwisko Joachima Metallmanna widnieje na tablicy, jaka
w Collegium Novum upamigtnia imiona tych wszystkich
pracownikéw Uczelni, ktorzy w latach 1939-1945 oddali swe
zycie za ojczyzng, nauke i godnos$¢ cztowieka. Tak czytamy na
owej tablicy. Kiedy pisatem przedmowe do pierwszego wydania,
jeszcze nie byla ufundowana 1 odstonigta. W ramach jubileuszu
600-lecia Almae Matris Jagellonicae dokonat tego ostatniego
aktu Stanistaw Pigon.

Metallmann byt w roku 1939 docentem Uniwersytetu
Jagielonskiego 1 znalazt si¢ w grupie porwanych 6 XI 1939.
Nigdy juz nie wrdcit do Krakowa. W ktérych§ tam nizszych
klasach gimnazjalnych uczyt mig¢ przyrody. Z ostra twarza,
przenikajacym wzrokiem, siwg glowa, surowy i wymagajacy,
zmuszal, bySmy na lekcje przynosili zywe stworzonka, zaby i
bodaj myszy. W stoikach wypetnionych woda i w pudetkach
musieliSmy obserwowaé sposoby ich zwierzatkowego bycia.
Przyjmowat tylko odpowiedzi zwigzte i precyzyjne. Budzit lgk
wsrdd szczeniakow nieSwiadomych, ze przy stoikach z zabami
obcuje z klasa szkolng naukowiec o prawdziwie uniwersyteckim
poziomie.

Nigdy za podang mi inicjacj¢ metodologiczng nie zdazytem



podzigkowaé onegdajszemu nauczycielowi przyrody w VII
gimnazjum im. A. Mickiewicza przy ulicy StarowiSlnej 48,
chociaz spotykalem go nieraz w uczelni. Czyni¢ to obecnie,
tuszac®, ze na podobne podzigkowanie nigdy nie jest za pdzno.

Nie spodziewam sig¢, azeby Modernizm polski mial trzecie
wydanie. Tak wigc po wielu perypetiach, opowiedzianych w
obydwu przedmowach, zegnam na zawsze t¢ ksiazke mojej
mtodoSci naukowe;.

Krakow, 1966—1968.

3 tuszy¢ (daw.) — mie¢ nadziejg. [przypis edytorski]



Modernizm polski — struktura i rozwaj

Celem tej pracy jest opis strukturalny polskiego modernizmu.
Przez modernizm rozumiem wczeSniejsza, przygotowawcza fazg
tworczosci pokolenia Mtodej Polski, fazg zwigzana przede
wszystkim z powstaniem indywidualizmu, z odrodzeniem
metafizyki, z przesyceniem rodzajéow literackich liryzmem i
symbolika. Naturalnie rozwdj modernizmu nie daje si¢ ujac
w jakie$§ bezwzgledne ramy czasu. Z grubsza biorac, terminus
a quo* stanowi rok 1887, ,Zycie” warszawskie, terminus
ad quem*’ rok 1903, spdézniona dziatalno$¢ programowo-
modernistyczna Stanistawa Brzozowskiego, nieudale* proby
przemawiania na tamach ,,Glosu” w imieniu catego pokolenia.
Punktami szczytowymi modernizmu wydaja sig: II seria
Poezyj Tetmajera (1894), Confiteor Przybyszewskiego (1899),
Préchno Berenta (1901). Wobec takiego ujgcia niejeden z
wielkich pisarzy Mtodej Polski (np. Wyspiariski, Zeromski,
Reymont) nie wystapi wcale na kartach tej ksiazki, podczas
gdy poeci pomniejszego lotu, epigoni i nasladowcy, beda
nieraz skrupulatnie uwzgledniani, byle dla modernizmu byli
charakterystyczni.

Opis nie jest historyczny, ale strukturalny. Ma jako

0 terminus a quo (tac.) — moment przyjety za poczatek czegos. [przypis edytorski]
 terminus ad quem (tac.) — moment przyjety za koniec czegoS. [przypis edytorski]

2 nieudaty (daw.) — dzi§ popr. forma: nieudany. [przypis edytorski]



zadanie ukaza¢ sens, powigzanie Wwzajemne oObjawlOw
charakterystycznych dla modernizmu, uszeregowaé je w
porzadku waznosci, stwierdzi¢, ze tworzyly one spdjni¢
nierozerwalna, ktérej czg¢Sci w oddzielnym traktowaniu
zatracaja sw@j wilasciwy charakter. I tak np. nirwana czy
eschatologia modernistyczna wyrwane z catosci pradu wydaja
si¢ dziwactwem, ale w strukturze modernizmu posiadaja swoje
miejsce, dajace si¢ wyttumaczyc.

»,Cato$¢, postaé, struktura jest dopiero tym, co
wyznacza nowy charakter swoich cztonéw w sposob
jednowartoéciowy. Czymkolwiek bylyby te cztony poza
strukturg, jakakolwiek bytaby ich natura wyrazona w ich
wlasnosciach — organiczne wbudowanie ich w nowa cato$¢
charakteryzuje je jednoznacznie w sposob swoisty, co do
whasnosci i co do stosunkéw wzajemnych*3”.

Pojecie pokolenia stosowane jest stale wedlug zasad
wyluszczonych w rozprawie poswigconej specjalnie temu
problemowi*. Przedmiotem opisu sa wigc stany §wiadomosci
réwiesnej grupy socjalno-literackiej, zapisane badz w tworczosci,

43 Catos¢, postaé, struktura jest dopiero tym, co wyznacza nowy charakter swoich
cztonow w sposob jednowartosciowy (...) organiczne wbudowanie ich w nowq catos¢
charakteryzuje je jednoznacznie w sposob swoisty, co do wtasnosci i co do stosunkow
wzajemnych — J. Metallmann, Problemat struktury i jego dominujqce stanowisko w
nauce wspolczesnej, ,Kwartalnik Filozoficzny” 1933, s. 340. [przypis autorski]

M Pojecie pokolenia (...) w rozprawie poswieconej specjalnie temu problemowi —
por. K. Wyka, Rozwdj problemu pokolenia, ,,Przeglad Socjologiczny” 1939. [przypis
autorski]



badZ w krytyce, w mniejszej za$ mierze ocena tych standw,
pytanie, o ile odpowiadaly one obiektywnej rzeczywistosci
humanistycznej okresu. Pojgcie pokolenia tym latwiej daje
sie¢ tu zastosowaé, ze modernizm odnawia wiele daznoSci
romantycznych, ktére na poczatku stulecia wywotaty Swiadome
istnienie pokolen literackich, i daznosci te pomnaza o wigksza
niz uprzednio Swiadomos$¢ wspdlnoty mtodych. Objawy tego
zjawiska beda podane w odpowiednim miejscu. Mtoda Polska
stanowi wiec pokolenie pelne, opis za§ modernizmu bedzie
opisem kierunku wewnatrz pokolenia.

Postuguje si¢ stale terminem ,modernizm”, poniewaz z
nazwan oznaczajacych t¢ faze pokolenia — dekadentyzm,
symbolizm, neoromantyzm, modernizm - wydaje si¢ on
najstosowniejszy. Termin ,,dekadentyzm” posiada zabarwienie
pejoratywne, zrozumiate tylko u przeciwnikéw pradu, 1 obejmuje
jedynie pewien typ osobowosci wystepujacy wowczas, typ,
ktéry wszystkich cech kierunku bynajmniej nie tlumaczy;
termin ,,symbolizm” jest nazwa okreSlonego postgpowania
artystycznego 1 od innej znoéw strony rowniez z caloScia pradu
si¢ nie pokrywa, nie ukazujac przede wszystkim jego zatozen
ideologicznych; neoromantyzm za$ to zaledwie przypomnienie
pozostatoSci i podobieristw romantycznych, dla opisu catego
pradu catkiem niedostatecznych. Tych brakéw nie posiada
termin ,,modernizm”; mieszcza si¢ W nim i — O 0 jego przyjeciu
decyduje — mieScily juz w §wiadomosci uczestnikow pokolenia
zaréwno podstawy filozoficzne kierunku, jak rodzaj gérujacej



wowczas osobowosci, jak wreszcie typ artyzmu.
Krakow, 1938-1939



Przygotowanie modernizmu

1. Dwie tradycje duchowe pokolenia

Na przedpolu okresu Mlodej Polski czynniki urabiajace
duchowos$¢ mtodych, ktorzy stang si¢ twlOrcami tego okresu,
wystapity w sktadzie niespotykanym dotad w literaturze polskie;j.
Nie bylo pokolenia, ktére by tak rozmaite i skomplikowane
dziedzictwo wychowawcze musiato sobie przyswoic, czgSciowo
przezwycigzy¢, cz¢Sciowo zas przekaza¢ we wiasnej dziatalnosci.
Te czynniki musimy zaraz na wstepie ustali¢, by pdZniej w miare
rozwazan siggac po to, co na danym etapie bedzie potrzebne.

Oto najpierw mtodzi wychowuja si¢ w dwoch odmiennych
Srodowiskach ideowo-literackich. Ewolucja pradoéw literackich
jako ewolucja Srodowisk, jako kolejne wychodzenie na czoto
przemian innych oSrodkéw, wnoszacych nowe zasoby duchowe,
ta ewolucja juz w walce romantykéw z pseudoklasykami
jest catkiem widoczna, ale dopiero po roku 1863
utrwala si¢ w postaci dwoch przeciwstawnych, sktéconych
(aczkolwiek identycznych jako wielka faza pradéw) srodowisk,
rozszczepiajacych zycie literackie na dwa nurty réwnoczesne,
lecz nie réwnolegte. Pseudoklasycyzm jest wybitnie pochodzenia
warszawskiego, stanowigac twor kultury racjonalistycznej,
ktéra w oSrodkach miejskich — Wilno i Krzemieniec jako



ekspozytury — zdazyta si¢ juz dobrze zakorzeni€. Pierwsza
fala romantyzmu to kresowa prowincja szlachecka, Biatorus,
Ukraina. Zwycigstwo — to zdobycie Warszawy przez najazd
prowincjuszéw. Druga fala, romantyka krajowa, to znowuz
Warszawa, w drobnej czg$ci Poznariskie. Dotad jednak nigdy
nie bylo réwnoczesnej rywalizacji dwoch §rodowisk i ich
sprzecznego oddziatywania na nastgpcow. Ten stan dla pokolenia
pozytywistéw warszawskich 1 konserwatystow krakowskich staje
si¢ najbardziej charakterystyczny.

Skutkiem tego milodzi, wchodzacy w Zycie literackie
migdzy rokiem 1880-1890, zastaja dwie odmienne tradycje
problemowe i artystyczne, a ich duchowo$¢ narodzi sig
za wspOlnym dziataniem tych obydwu tradycji. Krakow
— Warszawa. W nowszych interpretacjach postugujacych
si¢ kryteriami socjologicznymi ta sprawa nie przedstawia
trudnosci: jest najpierw Mtloda Polska antyspoteczna,
wywodzaca si¢ ze Srodowiska krakowskiego, p6Zniej Mtoda
Polska spoteczna, ktéra nie porzucita nakazéw zbiorowych,
tendencyjnosci oSrodka warszawskiego. Tymczasem przejecie
dziedzictwa nie wyglada tak prosto. Mtoda Polska
antyspoteczna, modernistyczna, bylaby niezrozumiala bez
elementéw przejetych z tradycji problemowej pozytywizmu. Ba,
modernizm begdzie, jak ujrzymy, ostateczng konsekwencja tych
elementow. Czyli dziedzictwo wychowawcze rozpatrzone by¢
musi w sposéb bardziej skomplikowany 1 przez to wiasnie, jak
zawsze, blizszy prawdy.



Tradycja problemowa Krakowa oddziatywa* na mtodych
przez reakcje, przez kontrast, a nie przez bezpoSrednie
podjecie watku. Ta tradycja jest historyzm, dalszy ciag
romantycznego historyzmu, przez konserwatystow krakowskich
przeniesiony w dziedziny pozaliterackie. Historyzm uprawiaja u
nas obydwa pokolenia romantykéw; w generacji wystgpujacej po
powstaniu styczniowym nastgpuje rozszczepienie tego problemu.
Pozytywisci warszawscy sa zasadniczo antyhistoryczni, nie czuja
wagi dziejow narodowych. Powtarza si¢ zjawisko wystepujace
w pokoleniu stanistawowskim: racjonalizm dawnego typu
nie sprzyja rozumieniu dziejéw. Swigtochowski‘ stylizuje
wprawdzie po parnasistowsku tematy starozytne, ale juz
Sienkiewicz*’ jako powieSciopisarz historyczny musi by¢

45 oddziatywa (daw.) — dzi$ raczej: oddziatuje. [przypis edytorski]

4 Swietochowski, Aleksander (1849-1938) — publicysta, literat, filozof, historyk,
dzialacz spoteczny doby pozytywizmu (czolowy przedstawiciel pozytywizmu
warszawskiego, autor m.in. tekstéw programowych manifest My i wy, 1871 i Praca u
podstaw, 1873); publikowat pod wieloma pseudonimami (m.in. Wiadystaw Okoriski,
Poset Prawdy, O.Remus, Oremus, Liber, Gezyasz, Nauczyciel); zalozyl tygodnik
»,Prawda”; prowadzit dzialalno$¢ spoleczno-o$wiatowa, propagujac idee postepu,
powszechnej o§wiaty, réwnouprawnienia kobiet i Zyd6w. [przypis edytorski]

7 Sienkiewicz, Henryk (1846-1916) — powiesciopisarz, nowelista, publicysta,
dziatacz spoteczny, laureat Nagrody Nobla za catoksztatt tworczosci (1905); tworca
obrazéw niedoli chtopa, niedoli powstaficzej, nostalgii, zajmowal si¢ tematyka
zaréwno wspotczesna, jak i historyczng (wtasnie powiesci historyczne zyskalty mu
szczegblna popularno$¢ wsrdd polskich czytelnikéw); najwazniejsze dzieta: Szkice
weglem (1880), Ogniem i mieczem (1884), Potop (1886), Pan Wotodyjowski (1887—
1888), Krzyzacy (1900), Quo vadis (1895-1896; powies¢ hist. z czaséw staroz. Rzymu,
przettumaczona na ponad 50 jezykéw), Rodzina Potanieckich (1895), Bez dogmatu



zdecydowanym antypozytywista.

KonserwatySci krakowscy sa za to niezwykle nasyceni
historia. Wydaje si¢, jak gdyby po roku 1863 cate poczucie
historii przeniosto si¢ do Krakowa i przeszto poza literature,
w histori¢ naukowa 1 malarstwo. Dramatéw historycznych
Szujskiego nikt nie pamigta, ale Szujski*® jako jeden z
tworcow historiozoficznej szkoty krakowskiej to postaé o
ilez donioSlejszego formatu. On — Bobrzynski*, Kalinka,

(1891), W pustyni i w puszczy (1911). W 1900 z okazji 25-lecia tworczosci w darze od
narodu otrzymat patacyk w Oblggorku pod Kielcami; publikowat réwniez pod pseud.
Litwos. [przypis edytorski]

8 Szujski, Jozef (1835-1883) — jeden z przywédeow obozu stadczykow (.
galicyjskich konserwatystéw), historyk, pisarz, publicysta, zatozyciel ,Przegladu
Polskiego”, w ktérym w 1869 r. ukazal si¢ pamflet polityczny m.in. jego
autorstwa, Teka Stariczyka; pisarz, publicysta, historyk, wspoéitwérca krakowskiej
szkoty historycznej, autor m.in. syntezy historii Polski pt. Historyi Polskiej tresciwie
opowiedzianej ksiqg dwanascie. [przypis edytorski]

¥ Bobrzyriski, Michat Hieronim (1849-1935) — dzialajacy na terenie Galicji
polityk konserwatywny zwigzany ze stronnictwem Stariczykéw, prawnik i historyk
(wspottworca krakowskiej szkoly historycznej); w 1. 1908—1913 namiestnik Galicji,
od 1914 r. dozywotni czlonek Izby Panéw sejmu austro-wegierskiego, uhonorowany
przez cesarza Franciszka Jozefa tytulem tytut c.k. tajnego radcy; autor prac z zakresu
prawa i historii Polski, m.in. Dzieje Polski w zarysie (1879); W imie prawdy dziejowej
(1879), Geneza spoteczeristwa polskiego na podstawie kroniki Galla i dyplomatow XII
wieku (1881), Wskrzeszenie paristwa polskiego (1920-1925). [przypis edytorski]

0 Kalinka, Walerian(1826-1886) — historyk (wspottworca krakowskiej szkoty
historycznej), duchowny (wstapil do zgromadzenia zmartwychwstaricow w 1868
r., w 1870 otrzymal S$wigcenia kaptanskie), zatozyciel Polskiej Prowincji
Zmartwychwstaicéw; autor m.in. analiz dotyczacych Sejmu Czteroletniego,
Konstytucji 3 Maja i ostatnich lat panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
[przypis edytorski]



Smolka®!, Zakrzewski’>. Wage artystyczng watkowi historii
nadadza jednak nie uczeni, lecz inny wielki krakowianin,
ich réwiesnik: Jan Matejko®?, najwigkszy artysta tej czesci
pokolenia. Atmosfera duchowa Krakowa przepojona jest
historia we wszelkich dziedzinach zycia (wliczajac réwniez
histori¢ zapisang w murach), ale wobec nikloSci, martwoty

31 Smolka, Stanistaw (1854-1924) - historyk, wspdttworca i1 przedstawiciel
krakowskiej szkoly historycznej, zajmowat si¢ przede wszystkim okresem piastowskim
i jagielloiskim w historii Polski, jak réwniez dziejami Krélestwa Polskiego,
umieszczajac je na tle historii powszechnej i analizujac ze stanowiska krytycznego;
profesor Uniwersytetu Lwowskiego oraz Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie;
autor m.in. prac: Henryk Brodaty. Ustep z dziejow epoki piastowskiej (1872), Mieszko
Stary i jego wiek (1881), Uwagi o pierwotnym ustroju spotecznym Polski piastowskiej
(1881), Dzieje narodu polskiego (t. 1-2, 1897), Poczet krolow Polskich. Zbior portretow
historycznych (1893), Polityka Lubeckiego przed powstaniem listopadowym (t. 1-2;

1907). [przypis edytorski]

2 Zakrzewski, Wincenty Walenty Ignacy (1844-1918) — historyk, profesor

Uniwersytetu Jagielloniskiego (od 1872 r.; w roku akademickim 1890/1891 rektor
tegoz uniwersytetu), od 1881 r. czlonek Akademii Umiejgtnosci; autor prac na
temat dziejow politycznych Polski w XVI w. i studiéw o reformacji w Polsce
(m.in. Powstanie i wzrost reformacji w Polsce 1520-1572 1870, Stosunki Stolicy
Apostolskiej 7 Iwanem GroZnym, Carem i Wielkim Ksieciem Moskiewskim 1872, Po
ucieczce Henryka, dzieje bezkrolewia 1574—1575 1878, Stefan Batory, przeglad historii
Jjego panowania i program dalszych nad niq badari 1887, a takze przekrojowych
publikacji podrecznikowych z zakresu historii nowozytnej; wraz ze Stanistawem
Smolka kierowat zespotem badaczy przeszukujacych archiwa watykariskie pod katem
materiatéw Zrédlowych do historii Polski. [przypis edytorski]

33 Matejko, Jan (1838-1893) — malarz polski pochodzenia czeskiego, tworca
obrazéw historycznych i batalistycznych (m.in. Stariczyk, Kazanie Skargi, Hotd pruski,
Rejtan, Bitwa pod Grunwaldem, Kosciuszko pod Ractawicami, Konstytucja 3 Maja 1791
roku oraz cykl Poczet krolow i ksiqZqt polskich); dyrektor i wyktadowca Szkoty Sztuk
Pigknych w Krakowie. [przypis edytorski]



historycznej dziesigciolecia 1880-1890 napojona jest takze
kontrastem, poczuciem dysharmonii mi¢dzy dniem dzisiejszym
a przeszioscia. Najpierw dziala dysharmonia 1 daje podtoze
pesymizmowi modernistow, w tym samym oSrodku tkwig
jednakze zupelnie przeciwne zarodki. I dlatego natychmiast po
burzliwym epizodzie z Przybyszewskim>* nast¢puje w Krakowie
Wyspianski®, poniewaz ich sztuka jest krystalizacja tych dwéch
przeciwnych mozliwosci krakowskiej tradycji problemowe;.

Tradycja problemowa pozytywizmu odegra duzo szersza i
bardziej bezpoSrednia rolg. Pozytywizm, jak zaden inny prad
duchowy w Polsce, rozwinal uporczywa, skuteczng propagande
swych haset.

»,Pojawily si¢ setne ksiazeczki, z arogancka swada
rozstrzygajace to, przed czym cofaly si¢ najpotgzniejsze umysty
— rozne katechizmy sity 1 materii, wolnej mysli 1 determinizmu,
dziedzicznoSci 1 pochodzenia czlowieka, niezaprzeczonego

% Przybyszewski, Stanistaw (1868-1927) — pisarz, dramaturg, poeta, tworca
manifestu Mtodej Polski (Confiteor), jeden z pierwszych ekspresjonistéw w literaturze
europejskiej, skandalista, czionek cyganerii krakowskiej, redaktor krakowskiego
LZycia”, artystyczny przywédca Mtodej Polski; pisal m.in.: powiesci (Dzieci szatana,
Homo sapiens), dramaty (Snieg, Matka), poematy proza, eseje, wspomnienia; postac
wazna takze dla literatury niemieckiej, dzigki pisanym w mtodos$ci poematom proza,
pdzniej przettumaczonych na polski. [przypis edytorski]

33 Wyspiariski, Stanistaw (1869-1907) — dramaturg, poeta, malarz, grafik,
inscenizator, reformator teatru; w literaturze zwiazany z symbolizmem, w malarstwie
tworzyl w duchu secesji i impresjonizmu; przez badaczy literatury zostal nazwany
Lczwartym wieszczem”; tematyka utworéw Wyspianskiego obejmuje m.in. dzieje
legendarne, historyczne, porusza kwestie wsi polskiej, czerpie z mitologii. [przypis
edytorski]



postepu i zwycigskiej ewolucji, doskonale zréwnowazonej etyki
itp.”

— pisze Potocki’®. Ta propaganda lezala w naturalnych
konsekwencjach systemu racjonalistycznego, ktéry mogl sie
rozwijac tylko przez wdrazanie, wpajanie, a nie przySwiadczenie
osobiste, jak to bywa z dazno$ciami irracjonalnymi. Czysty
pozytywizm nie pozostawil wartoSciowych dziet literackich.
Jedyny Swietochowski poruszat sie jako tako w szrankach
doktryny, inni, szukajac swobody artystycznej, rychto je
porzucali, ale formy myslenia wtlaczat ten okres z réwna
stanowczoscia, jak racjonalizm XVIII wieku.

Chlubili si¢ ta propaganda tworcy pozytywizmu. Po latach
w pamigtnikach goraco ja wspomina Swietochowskis’, Prus®

3 Pojawity sie setne ksiqzeczki, 7 aroganckq swadq rozstrzygajace to, przed czym
cofaty sie najpotezniejsze umysty, rozne katechizmy sity i materii (...) zwycieskiej
ewolucji, doskonale zrownowazonej etyki itp. — A. Potocki, Polska literatura
wspdtczesna, Warszawa 1911, s. 125. [przypis autorski]

57 Chiubili sie tq propagandq tworcy pozytywizmu. Po latach w pamiemikach gorqco
Jja wspomina Swietochowski — [por.] A. Swigtochowski, Z pamietnika, ,,WiadomoS$ci
Literackie” 1931, nr 51-52. [przypis autorski]

38 Prus, Bolestaw whasc. Aleksander Glowacki(1847-1912) — pisarz i publicysta,
jeden z najwybitniejszych pisarzy pol. okresu pozytywizmu, teoretyk i tworca
podwalin realizmu w polskiej literaturze (jego twoérczos$¢ bywa zestawiana z dzietami
Karola Dickensa i Antoniego Czechowa), w prozie powiesciowej i nowelistycznej
stawial sobie za cel dokonywanie analizy socjologicznej, wskazywanie istotnych
proceséw spol., badanie typéw ludzkich uksztaltowanych przez aktualne przemiany;
jego najwazniejsze dziela to m.in. Anielka (1880), Powracajaca fala (1880),
Katarynka (1881), Antek (1881), Kamizelka (1882), Placowka (1886), Lalka (1890),
Emancypantki (1894), Faraon (1897), Dzieci (1909); przyjety pseudonim literacki



zaS w r. 1899 skarzyt sig, ze ,migdzy Polakami widaé coS
na ksztatt cywilizacyjnego cofnigcia si¢”°, poniewaz zdaja si¢
zapomina¢ o niedawnych zainteresowaniach naukowych. Ta
»daznos¢ naukowa” (A. Potocki) krzewita si¢ najswobodniej w
Warszawie, w innych za$ dzielnicach docierata przede wszystkim
do umystéw mtodziezy. Bo tutaj, wobec ograniczenia zasiggu
pozytywizmu do Warszawy, ta daznos$¢ byta nowoscia, pozwalata
mtodym zrywaé z tradycjonalizmem, badZz Swiadomym, jak
w Krakowie, badZ po prostu biernym, inercyjnym. Stad to
nie dla mtodego warszawianina, ktérego ,mloda prasa” od
lat oswajata z naukowoscia pozytywistyczna, jej zdobycze
beda rewelacja, ale dla prowincjuszy — Przybyszewskiego,
Kasprowicza®, Tetmajera®!, Brzozowskiego®?, Gorskiego®. W

pochodzi od rodowego herbu Prus; w mtodosci brat udziat w powstaniu styczniowym
(ranny, trafit do wigzienia w Lublinie); studiowal na wydz. mat.-fiz. Szkoty Giéwne;j
w Warszawie; nie ukoriczywszy studiow byl zmuszony podjaé prace zarobkows;
stabilizacje zyciowa przyniosty mu publikacje statych felietonow w ,Niwie” i Kronik
w ,,Kurierze Warszawskim”; bral aktywnie udzial w wielu akcjach o$wiatowych
i spotecznych (np. w organizowaniu Kasy PrzezornoSci i Opieki dla Literatéw i
Dziennikarzy, obywatelskiej pomocy dla robotnikéw pozbawionych pracy po strajkach
w 1905 r.); w testamencie ufundowal stypendium dla zdolnych dzieci wiejskich,
wyptacane do dziS. [przypis edytorski]

3 Prus zas w r. 1899 skarzyt sie, ze ,miedzy Polakami widac¢ cos na ksztatt
cywilizacyjnego cofniecia sie” — [por.] B. Prus, Kronika tygodniowa, ,Kurier
Codzienny”, 151 1899. [przypis autorski]

60 Kasprowicz, Jan (1860-1926) — poeta, krytyk literacki, dramaturg, profesor
Uniwersytetu Lwowskiego, tlumacz; tworczos¢ Kasprowicza odzwierciedla kilka
nurtéw mtodopolskich: od naturalizmu (Z chfopskiego zagonu), przez symbolizm,
katastrofizm i ekspresjonizm (Hymny) do prymitywizmu (Ksiega ubogich). [przypis
edytorski]



roku 1896 Przybyszewski pisze do Miriama®:

61 Tetmajer-Przerwa, Kazimierz (1865-1940) — czotowy poeta Mtodej Polski;
zastynat jako autor erotykéw, a takze piewca przyrody Tatr i popularyzator folkloru
podhalariskiego; przyrodni brat Wiodzimierza Tetmajera, stanowil prototyp postaci
Poety z Wesela Wyspiariskiego; jego ojciec, Adolf Tetmajer, brat udziat w powstaniu
listopadowym 1 styczniowym; matka, Julia Grabowska, nalezala do tzw. kota
entuzjastek skupionych wokét Narcyzy Zmichowskiej; podczas studiéw na Wydziale
Filozoficznym Uniwersytetu Jagielloriskiego (1884—1886) zaprzyjaznit si¢ z Lucjanem
Rydlem, Stanistawem Estreicherem i Ferdynandem Hoesickiem; publikowat
w ,Kurierze Polskim” (wspoétredaktor 1889-1893), ,,Tygodniku Ilustrowanym”,
»Kurierze Warszawskim” i krakowskim ,,Czasie”; byl wieloletnim sekretarzem
Adama Krasinskiego; w czasie I wojny Swiatowej zwigzany z legionami Pitsudskiego
(redagowal pismo ,,Praca Narodowa”), po wojnie zaangazowat si¢ w spér polsko-
czechostowacki o lini¢ graniczna w Tatrach, byt organizatorem Komitetu Obrony
Spisza, Orawy i Podhala oraz prezesem Komitetu Obrony Kreséw Potudniowych;
w 1921 zostat prezesem Towarzystwa Literatow i Dziennikarzy Polskich, a w 1934
cztonkiem honorowym Polskiej Akademii Literatury; w drugiej potowie zycia cigzko
chorowal: powiktania wywotane kila doprowadzity do zaburzen psychicznych (ktére
ujawnity si¢ juz podczas obchodéw 25-lecia jego tworczosci w 1912 r.), a nastegpnie do
utraty wzroku; pod koniec zycia egzystowat dzigki ofiarnosci spotecznej, umozliwiono
mu mieszkanie w Hotelu Europejskim w Warszawie, skad zostal eksmitowany w
styczniu 1940 r. przez okupacyjne wladze niemieckie; zmart w Szpitalu Dziecigtka
Jezus z powodu nowotworu przysadki moézgowej oraz niewydolnoSci krazenia;
najwazniejsze dzieta Tetmajera to m.in.: Na Skalnym Podhalu (1910), Legenda Tatr
(1912); wiersze: Eviva l'arte; Hymn do Nirwany, Koniec wieku XIX; Prometeusz;
Lubie, kiedy kobieta; Widok ze Swinicy do Doliny Wierchcichej; Piesii o Jasku zbdjniku;
List Hanusi; sposréd jego obfitej twoérczosci poetyckiej najistotniejsze dla historii
literatury pozostaja wiersze z drugiej (1894), trzeciej (1898) i czwartej (1900) serii
Poezji Kazimierza Tetmajera, oddajace ducha dziewigtnastowiecznego dekadentyzmu,
pesymizmu egzystencjalnego, fascynacji mysla Schopenhauera i Nietzschego oraz
mitologia i filozofia indyjska, ktére wiasciwe byto pokoleniu Tetmajera, szczegdlnie
mlodopolskiej bohemie; pisat réwniez dramaty (Zawisza Czarny, Rewolucja, Judasz)
oraz nowele i powiesci (Ksiqdz Piotr; Na Skalnym Podhalu; Legenda Tatr; Z wielkiego
domu; Panna Mery). [przypis edytorski]



,Ostatnie cztery lata w gimnazjum rozczytywalem
sie¢ w Biichnerach, Vogtach, Straussach, no ten rodzaj
psychicznego rozwoju chyba typiczny dla nas wszystkich®”.

Whioski z tego pewnika psychologicznego zaraz nastapia, na
razie o dalszych skutkach dziedzictwa.

2. Naturalizm i brak liryki

Omoéwione dziedzictwo dwoch Srodowisk komplikuje sig z
powodu opdZnionej czy tez raczej samoistnie przebiegajace]
w Polsce ewolucji literackiej. Idzie o nastgpstwo ewolucyjne

82 Brzozowski, Stanistaw (1878-1911) — filozof i krytyk literacki, najwazniejsze
dzieta krytyczno-literackie: Legenda Mitodej Polski. Studia o strukturze duszy
kulturalnej (1909), Idee. Wstep do filozofii dojrzatosci dziejowej (1910), Glosy wsrod
nocy. Studia nad przesileniem romantycznym kultury europejskiej (1912); powiesci:
Wiry (1904), Ptomienie (1908), Sam wsrod ludzi (1911). [przypis edytorski]

3 Gorski, Artur (1870-1959) — pisarz, krytyk literacki, propagator idei
odnowy romantycznego mesjanizmu, autor manifestu literackiego Mtoda Polska,
wspbtredaktor tygodnika ,Zycie”; publikowat pod pseud. Quasimodo. [przypis
edytorski]

% Miriam wiasc. Zenon Przesmycki (1861-1944) — poeta, krytyk i thumacz,
zalozyciela i redaktora mtodopolskiego pisma ,,Chimera”; odkrywca pism C. K.
Norwida. [przypis edytorski]

5 W roku 1896 Przybyszewski pisze do Miriama: ,Ostatnie cztery lata w gimnazjum
rozezytywatem sie w Biichnerach, Vogtach, Straussach, no ten rodzaj psychicznego
rozwoju chyba typiczny dla nas wszystkich” — S. Przybyszewski, Listy, Warszawa
1937, 1, s. 129. Po latach zupetnie podobne wyznania rzuci Przybyszewski w Moich
wspotczesnych (Warszawa 1930, I, Wsrod obcych, s. 48, 49), gdzie Kraft und Stoff
Biichnera zostaje nazwana ,,ksigga zdumiewajacych rewelacji”. [przypis autorski]



pozytywizmu i naturalizmu. Pozytywizm polski posiadat
dwoiste oblicze. Oficjalnie byt on doktryna optymistyczna,
aktywistyczng, nawotujaca do realizmu spolecznego w sztuce,
oficjalnie wierzyt w nauke, postep, nie poddawal si¢
zwatpieniom, ale przeciez u podstawy pozytywizmu spoczywat
naturalizm filozoficzny o zupelnie innym, pesymistycznym
wygladzie. Pozytywisci polscy, poza jednym Swietochowskim
(Dumania pesymisty), nie przemySleli swego stanowiska az do
tej podstawy. Latali je niejako tendencyjnoScia spoteczna, ale
dwoistos$¢ trwala i ujawnila si¢ w przyjeciu dziedzictwa przez
mtodych.

Pozytywizm polski byt pradem nieposiadajacym okreslone;j
doktryny artystycznej. Narzucal literaturze pewien program,
posiadal pewne miary, wedtug ktoérych sadzit dzieta literackie,
ale raczej pragnal zmusi¢ literatur¢ do postug spotecznych
nakazanych potrzebami chwili, anizeli wyciagat konsekwencje
artystyczne ze swych utajonych podstaw filozoficznych.
Zagadnienie to dobrze ujmuje Szweykowski:

»W najglebszym ich [pozytywistéw] przeswiadczeniu
powinna sig literatura sta¢ oSrodkiem rozpowszechniajacym
teoretyczne hasta epoki i wprzac si¢ wraz z publicystyka do
walki o nowe podstawy spotecznego bytu”.

Jak mialo to wyglada¢ od strony literatury, nie bardzo
wiedziano:

»nie umiano okresli¢, na czym ma polega¢ dynamika
wewngtrzna i oblicze literackie tych dziet »realistycznychs,



jaka bedzie metoda artystycznej tworczosci®”.

Zreszta, migdzy dydaktyzmem 1  utylitaryzmem,
nakazywanym pisarzom, a tendencja calkowicie realistyczna,
beznamigtng, panowala pewna sprzeczno$¢. Obserwacja nie
zawsze bywa budujaca. Jezeli realizm oczyszcza, to silg
podawanej prawdy. Tymczasem nie o niej, lecz o prostej
tendencji mySleli pozytywisci.

Krolujace stanowisko nauki, ujmujacej rzeczywistoS¢ w
system deterministycznych praw, teorie §rodowiska, fatalizm
dziedzicznoSci, okrucienstwo spoteczne, fizjologiczny podktad
wszelkich przezy¢, walka o byt, bezlitosnoS¢ natury,
wreszcie pesymizm jako nieunikniony wynik mechanistycznej
koniecznos$ci wtadajacej Swiatem, wszystkie te motywy dopiero
naturalizm podniesie do godnoSci dyrektyw literackich, mimo
7ze wynikaly one z tych samych, co w pozytywizmie,
podstaw naukowych. Na terenie polskim stanie si¢ to
dopiero w dziesigcioleciu dojrzewania modernistow, za sprawa
Dygasiriskiego®’, Sygietynskiego®.

6 w najgtebszym ich [pozytywistow] przeswiadczeniu powinna sie literatura stac¢
osrodkiem rozpowszechniajqcym teoretyczne hasta epoki (...) nie umiano okreslic, na
czym ma polegac dynamika wewnetrzna i oblicze literackie tych dziet ,realistycznych’,
Jjaka bedzie metoda artystycznej tworczosci — Z. Szweykowski, Przedmowa do Pism
krytycznych wybranych A. Sygietyriskiego, Warszawa 1932, s. 7, 9. [przypis autorski]

67 Dygasiriski, Adolf (1839—1902) — powiesciopisarz i pedagog; pracowat takze jako
prywatny nauczyciel; przedstawiciel naturalizmu polskiego; autor m.in. noweli Psia
dola. [przypis edytorski]

o8 Sygietyriski, Antoni (1850-1923) — pseud. Gostawiec; krytyk literacki, muzyczny



Tak wigc w latach dojrzewania psychicznego modernistow
dziataja zaréwno stabnace wpltywy pozytywizmu, postgpowe,
dydaktyczne, nastrajajace ku optymizmowi, jak rowniez wptywy
naturalizmu. W braku rodzimego karmiono si¢ obcym,
doskonalszym 1 konsekwentniejszym. Ta dwoisto§¢ wprowadza
nas w zloza dziedzictwa negatywnego, zeby tak rzec, ktére
rownie silnie uksztattuje charakter polskiego modernizmu.
Wspdlnota literacka i ewolucyjna Polski z literatura europejska,
podobienistwo wielkich wstrzaséw i pradéw przechodzacych
przez literatury narodowe od czaséw oSwiecenia, najbardziej
zostaty nadwer¢zone po roku 1863, w pokoleniu pozytywistow
1 konserwatystow krakowskich. Nie oznacza to ujemnej oceny
tego pokolenia. Wlasnie ten okres o przewadze elementéw
ideologicznych i tendencyjnych nad artyzmem, o bardzo
swoistym realizmie uczuciowym, nieposiadajacym analogii w
odpowiednim pradzie czy grupie obcej, ten okres wydaje si¢
bardzo samodzielny, powstaty wylacznie z wilasnych tradycji

i teatralny, jako powiesciopisarz przedstawiciel naturalizmu, zwolennik realizmu
w malarstwie; przyjaciel Aleksandra Gierymskiego; studiowat w konserwatorium w
Lipsku w klasie fortepianu, w Wiedniu oraz estetyke i histori¢ sztuki w Paryzu; w
tym czasie nawiazal wspoétprace z kilkoma warszawskimi gazetami; po powrocie do
kraju w 1881 r. prowadzit zajecia z fortepianu w Instytucie Muzycznym oraz wyklady
z estetyki, a takze zajmowal si¢ publicystyka; cztonek Polskiej Partii Postgpowe;j
oraz Stronnictwa Narodowo-Postgpowego; pod koniec zycia petnit funkcje naczelnika
wydzialu prasowo-widowiskowego w Komisariacie Rzadu; najwazniejsze publikacje:
Wspotczesna powies¢ we Francji (zbior artykuldw), Maksymilian Gierymski (1906,
monografia), powiesci: Na skatach Calvados (1884), Wysadzony z siodta (1891),
zbiory opowiadarni: Drobiazgi (1900) i Swiety ogieri (1918). [przypis edytorski]



artystycznych 1 ze specjalnego polozenia naszej literatury. Stad
przeciez termin ,,pozytywizm” posiada u nas swoista, czysto
polska tres¢, ktorej nie znajdziesz w stownikach filozoficznych.
Nawiasem moéwiac, dlatego wlasnie tego terminu nie nalezatoby
likwidowac.

Ta samoistno$¢ zostala jednak osiagnigta przy pomocy
pewnego gwaltu na uktadzie form literackich, jaki zapanowat
po antynormatywnej burzy romantyzmu. Oto pokolenie po roku
1863 posiadato jako formy gléwne publicystyke 1 powies¢,
Slady dramatu, nie przywigzywato za$§ zadnej wagi do liryki.
Istniejaca poza wilasnym obozem poezje dyskwalifikowano za
cienl polotu lub niezgodno$ci z programem pozytywizmu. Tak
bylo z Asnykiem®, tak bylo z Gomulickim”™. Poptawski’!

9 Asnyk, Adam (1838-1897) — poeta, epigon romantyzmu tworzacy w epoce
pozytywizmu i Mtodej Polski, autor dramatéw i opowiadari; syn uczestnika powstania
listopadowego 1830 r. i zestarica; w czasie studiéw prowadzit dziatalnos¢ spiskowa, byt
wigziony w warszawskiej Cytadeli w 1860, w powstaniu styczniowym zaangazowany
po stronie ,,czerwonych”; po upadku powstania podjatl ponownie studia, uzyskujac
doktora filozofii w Heidelbergu (1866) oraz zaczal publikowaC pierwsze utwory w
prasie Iwowskiej (1864—65); w 1870 r. osiadt w Krakowie, brat czynny udzial w zyciu
samorzadowym, byl postem na Sejm Krajowy z ramienia demokratéw (1889); autor
m.in. wierszy Pijac Falerno, Miedzy nami nic nie byto, Gdybym byt mtodszy, Jednego
serca..., Daremne Zale, Do miodych oraz cyklu sonetéw Nad glebiami; amator Tatr
oraz podrozy, odwiedzit Wtochy, Tunezje, Algierig, Cejlon i Indie. [przypis edytorski]

" Gomulicki, Wiktor Teofil (1848-1919) — pseud. ,Fantazy”, poeta,
powiesdciopisarz, eseista, kolekcjoner, warsawianista, jeden z tworcéw pol.
pozytywizmu; autor m.in. powiesci Cudna mieszczka (1897), Miecz i tokie¢ (1903),
Ciury (1907), Siédme amen IMC Pana Mokrzeckiego (1910) Car widmo (1911),
Baj olbrzymow (1913), Niedziela Romcia (1896) oraz autobiograficznych Wspomnieri
niebieskiego mundurka (1906); ttumacz Charlesa Baudelaire'a. [przypis edytorski]



w wspaniatym ObniZeniu ideatow, cho¢ nie reprezentowat
pokolenia poetéw, cytatami ze Stowackiego uderzat w filisterie,
ktora z ,,zadowoleniem opastego eunucha oglasza, ze »Zrodia
poezji wysiakly«, ze »odpadty jej skrzydta«, i jako ideat swoyj
wysuwa prozaicznego »zjadacza chlebax, ktory troszczy si¢ tylko
o swdj byt powszedni’>”. Adam Betcikowski’? pisat, ze poezja
po 1863 roku wstgpowala na scen¢ jak aktor, ktory wie, ze
publicznos$¢ czyha na kazde potknigcie si¢ jego.

»Pojawita si¢ ona na widowni, aby podnie$¢ gtos i by¢
styszana, ale zaledwie si¢ odezwata, rozlegly si¢ dokota niej
krzyki: my nie chcemy poezji, poezja posrdéd nas nie ma
glosu’”.

" Poptawski, Jan Ludwik (1854-1908) — pseud. Wiatr; publicysta, polityk,
jeden z tworcéw ideologii narodowo-demokratycznej; wspéizatozyciel warszawskiego
,»Glosu”. [przypis edytorski]

2 Poptawski w wspaniatym Obnizeniu ideatow (...) uderzat w filisterie, ktora (...)
Jjako ideat swoj wysuwa prozaicznego »zjadacza chleba«, ktory troszczy sie tylko o
swoj byt powszedni” — [por.] L. Poptawski, Pisma polityczne, Krakéw 1910, I, s. 3
(pierwodruk: ,,Gtos” 1887). [przypis autorski]

3 Betcikowski, Adam (1839-1909) — historyk literatury, dramatopisarz i poeta;
ukoriczyt wydziat filozoficzny na Uniwersytecie Jagielloriskim (doktorat 1865,
habilitacja 1870); wyktadat historig¢ literatury polskiej w Szkole Gléwnej w Warszawie
(1866-1867) oraz w Krakowie na Uniwersytecie Jagielloiskim, w Bibliotece
Jagielloniskiej, na kursach Branieckiego i w Muzeum Techniczno-Przemystowym;
cztonek Akademii Umiejetnosci (od 1872 r.); autor tomu Ze studiow nad literaturq
polskq (1886); w swoim czasie wysoko ceniony jako tworca dramatéw historycznych.
[przypis edytorski]

74 Pojawita sie ona na widowni, aby podnies¢ gtos i byc styszang, ale zaledwie sie
odezwata, rozlegty sie dokota niej krzyki: my nie chcemy poezji, poezja posrod nas



Nie dziwimy si¢ wobec tego Kasprowiczowi, kiedy piszac
o spotecznym podiozu tworczosci Konopnickiej, kreslit obraz
,barbarzynskiej na poezje wyprawy”, kiedy to
,kazdy objaw ducha, odbiegajacy od literackiej
gloryfikacji inzynieréw, wtascicieli kantoréw bankierskich,
porzadnych, pracowitych dzierzawcéw, identyfikowano z
czulym S$piewaniem o gilach i makolagwach’>”.

Jest co§ symbolicznego w zapisanej przez Konrada
Gorskiego™ scenie, kiedy w r. 1900 odczytany na zebraniu
redakcy jnym ,,Prawdy” rapsod Wyspiariskiego Kazimierz Wielki
— uparty czciciel poezji romantycznej Stanistaw Krzeminski”’

nie ma glosu — A. Betcikowski, Dzisiejsza nasza poezja, ,,Zycie” 1888, nr 1. [przypis
autorski]

5 kazdy objaw ducha (...) identyfikowano z czutym Spiewaniem o gilach i
makolggwach — J. Kasprowicz, Dzieta, Krakéw 1930, XX, s. 55-56 (Konopnicka jako
poetka spoteczna). [przypis autorski]

% Gorski, Konrad (1895-1990) — historyk i teoretyk literatury, prof. nadzw.
na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie (1934-1939), prof. Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu (1945-1950, 1956-1965), pracownik Instytutu Badar
Literackich PAN w Warszawie (1950-1956); autor szeregu publikacji dotyczacych
romantyzmu polskiego (m.in. Juliusz Stowacki jako poeta aluzji literackiej 1959,
Mickiewicz — Lelewel 1986, Mickiewicz — Towiariski 1986, Adam Mickiewicz 1989,
a takze interesujacej wczesnej rozprawy Mickiewicz jako historyk i krytyk czeskiej
literatury 1926), opracowan kompendialnych i podrecznikowych (Historia literatury
polskiej do r. 1863 1932; podrgczniki dla liceum ogdlnoksztalcacego z wypisami),
a takze m.in. Literatura a prqdy umystowe: studia i artykuty literackie (1938),
Nacjonalizm a katolicyzm (1934), Francois Mauriac: studium literackie (1935)
Grzegorz-Pawet: monografia z dziejow polskiej literatury ariariskiej X VI wieku (1927).
[przypis edytorski]

" Krzemiriski, Stanistaw (1839-1912) — historyk, krytyk literacki, publicysta;



przyjat z entuzjazmem, Swigtochowski — z szyderstwem?s.

Z tego powszechnie znanego faktu nie wydobywa sig¢
konsekwencji, ktére zacigza na generacji nastgpnej. Od czasu
romantyzmu ustalito si¢, ze nowe formy wyrazu, nowe typy
uczuciowosci wytwarza najpierw liryka, przepowiada je niejako,
jest jaskotka zmiany; pdzniej za$ te formy i typy zdobywaja
powies¢ 1 gdy tego dokonaja, zwycigstwo pradu jest petne.
Naturalnie, moga by¢ wizje artystyczne stworzone wylacznie
przez prozaikéw, ale poza naturalizmem nie ma na to zadnego
przyktadu, czeSciej za$ bywaja formy tworzone wylacznie przez
liryke, ale te zndw wyjatkowo zdobywaja szersze znaczenie,
jak np. parnasizm. Zazwyczaj sa to owe ,izmy”, animujace
wspotczesnych, a juz po kilkunastu latach zamierzchte jak
wykopaliska. W kazdym razie istnienie, stata dziatalno$¢ takich

cztonek Rzadu Narodowego w powstaniu styczniowym (kilkakrotnie aresztowany, za
kazdym razem zwolniony z braku dowodow); pracowat jako publicysta w redakcji
»Kuriera Warszawskiego”, od 1869 r. w ,,Bluszczu”, od 1872 r. w ,,Ktosach”; w latach
1871-1874 wydawal ,Muzeum sztuki europejskiej”; autor m.in zbioru rozpraw z
zakresu historii, filozofii, historii sztuki i literatury Zarysy literackie (1895) oraz Nowe
szkice literackie (1911); ideowy przeciwnik pozytywizmu, przyjaznit si¢ od czaséw
studenckich z A. Asnykiem, ale od 1887 r. zblizyt si¢c do A. Swigtochowskiego; byt
sekretarzem Wielkiej encyklopedii powszechnej ilustrowanej (wyd. 1890-1914, t. 1-
55). [przypis edytorski]

(LY zapisanej przez Gorskiego scenie, kiedy w r. 1900 odczytany na zebraniu
redakcyjnym ,,Prawdy” rapsod Wyspiariskiego Kazimierz Wielki (...) Krzemiriski przyjat
z entuzjazmem, Swietochowski z szyderstwem — [por.] K. Gorski, Stanistaw Krzemiriski.
Cztowiek i pisarz, Wilno 1936, s. 126. Swiqtochowski nie zmienit sie i do ostatka nie
rozumial Wyspianiskiego: ,,Dla mnie wszystkie, nawet najbardziej stawione dramaty
Wyspianskiego sa tardcuchami bezsenséw, ktére w czytaniu pobudzaly mnie do
Smiechu” (Z pamiemika, ,, Wiadomosci Literackie” 1931, nr 48). [przypis autorski]



laboratoriéw stylistycznych, cho¢by ich rezultaty byty nikte i
przelotne, stwarza atmosferg, budzi przekonanie o waznoSci
przemian artystycznych, ktorych szerszego zastosowania — czy
Zwycieza, czy tez pozostang jedynie proba — na razie si¢ nie
dostrzega.

Skoro wigc cate pokolenie, bardzo zywotne i dostatecznie
utalentowane, by na wlasnej twodrczosci skupié uwage
czytelnikéw, by im odebra¢ powody niezadowolenia, skoro takie
pokolenie wyrzekto si¢ ustug liryki, skutek byt ten, ze zadna z
dokonywajacych si¢ we Francji zmian w artyzmie i uczuciowosci
nie dotarta do nas o wiasciwej porze. Nie dotart parnasizm,
nie dotarta liryka Baudelaire'a’”, nie dotarto cyzelatorstwo
Flauberta®, nawet na naturalizm nie byto miejsca, bo przygtuszat

" Baudelaire, Charles Pierre (1821-1867) — poeta fr., krytyk sztuki, ttumacz
dziet Edgara Allana Poe, prekursor symbolizmu i poezji nowoczesnej, parnasista,
dekadent; uznawany za jednego z tzw. ,poetéw przekletych”; jego tworczos$é
byla kontrowersyjna, samego autora oskarzano o niemoralno$¢ ze wzgledu na
podejmowana w utworach tematyke: dewiacje, rzekome popieranie satanizmu,
prostytucja, zycie marginesu spotecznego itd.; najstynniejszym dzielem Baudelaire'a
sa wydane w 1857 r. Kwiaty zta (Les fleurs du mal), w Polsce znane tez pt. Kwiaty
grzechu. [przypis edytorski]

80 Flaubert, Gustave (1821-1880) — pisarz fr., twdrca prozy z nurtu realizmu,
uwazany tez za jednego z pierwszych przedstawicieli naturalizmu, sformutowat
postulat bezosobowosci, autor m.in. powiesci: Pani Bovary (Madame Bovary, 1857),
Salambo (Salammbéd, 1862), Szkota uczucé (L'Education sentimentale, 1869), Kuszenie
sw. Antoniego (La Tentation de Saint Antoine, 1874); stawe przyniosta mu Pani Bovary,
powies¢ o prowincjuszce, ktéra porzuca dziecko, zdradza i doprowadza do bankructwa
meza, po czym popetnia samobdjstwo; po publikacji Flaubertowi wytoczono proces,
uznajac jego ksiazke za deprawujaca. [przypis edytorski]



go bardziej soczysty i dostosowany do warunkéw polskich
realizm uczuciowy.Zreszta praktycyzm, czasem przygluszony,
czasem Smiato wystepujacy, dazenie do uszczuplania autonomii
sztuki na rzecz tendencyjnoSci i1 zyciowego realizmu, jest
przeciez stala cecha naszej literatury, tak ze pozytywisci
pozostawali wierni niepisanej tradycji polskie;j.

Powstata duza luka, zapdznienie, ktorego nie dostrzegali
pozytywisci, po prostu nie odczuwali tych potrzeb. Skutek ten,
ze mtodzi, rozgladajacy si¢ po literaturze europejskiej okoto
1890 r., zastawali caty pek niepodjetych watkéw, niedostgpnych
w kraju dreszczow formalnych. Zaniedbanie poprzednikéw
narzucato im nadmiar bogactwa, tym tatwiejszy do przyjecia, ze
bylo to pokolenie lirykéw, z natury wymagan swej formy sktonne
do przejmowania nowoS$ci. Tam na Zachodzie logika wewngtrzna
pradéw doskonale si¢ pokryta z ich ewolucja historyczna: juz byt
dekadentyzm w poezji, pochodna pesymizmu naturalistycznego i
wyrafinowania formalnego parnasistéw. Tutaj nawet parnasizm,
bedacy przeciez bezpoSrednia odnoga romantyzmu, jeszcze
nie zdazyt dojrzed, tutat sig, nie posiadat wilasnej nazwy. W
rezultacie przemieszaly si¢ w pokoleniu Mtodej Polski wktady
pradow o rozmaitym pochodzeniu, rozmaitej aktualnoSci,
przemieszaly si¢ az do elementéw, ktére powinien byt skadinad
przejaé pozytywizm. MySle o tendencyjnoSci spotecznej
w duchu Ibsena, o sklonnoSci do satyry obyczajowej;
dazenia dla pozytywistow jakoS zbyt bezkompromisowe.
Mtoda Polska bywata bardziej naturalistyczna anizeli wiasciwy



naturalizm polski. To negatywne dziedzictwo, dzialajace
réwnie wyraznie jak spadek po §rodowiskach wychowawczych,
bedziemy si¢ starali w miar¢ rozwazan uwydatniaé; na razie
wystarczy stwierdzi¢ przyczyny tego nieprzewidzianego przez
pozytywistéw oddzialtywania ich twdrczosci.

3. Przejecie dziedzictwa naukowego

Z przedstawionego kompleksu czynnikéw wychowawczych
modernis$ci przejma na miejscu pierwszym propagande naukowa,
odstaniajaca filozoficzne podstawy naturalizmu i pozytywizmu.
Ta przewaga moment6éw ideologicznych i reakcji mySlowych nad
sprawami czysto artystycznymi jest bardzo charakterystyczna
dla polskiego modernizmu 1 wyrdznia go od modernizmu
na Zachodzie. Gdy tam 6w prad przede wszystkim starat
si¢ 0 nowe §rodki artystyczne, gdy np. we Francji gtéwnym
motywem sporu begdzie problem wiersza wolnego, w Polsce
kwestie techniczno-poetyckie stoja na planie drugim, znacznie
mniej sa uswiadamiane, niz to bylo w sporze romantykéw z
pseudoklasykami.

Przejeciu dziedzictwa naukowego przyjrzyjmy si¢ na
przyktadach, przechodzac w ten sposob od razu do
opisu najwczesniejszego 1 ukrywanego najczegsciej ogniwa
modernizmu.

Rok 1891 przynosi trzy wazne objawy modernizmu. Wstep



Miriama do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka®!
(drukowany w ,Swiecie”), I seria Poezyj Tetmajera, Mitos¢
Kasprowicza. Istnieje juz pewna cato$¢ pokoleniowa, u pisarzy
zupelnie si¢ nieznajacych wystepuja te same znamiona duchowe.
W tym roku Miriam liczy 31 lat, Kasprowicz 30 lat, Lange®?
29 lat, Tetmajer 26 lat, Przybyszewski 23 lata. A wigc w
czasie, od ktorego zaczynamy zauwazal ich odrgbno$¢ od
poprzednikéw, maja ci pisarze za soba niezgorszy kawalek
mtodosci. Na etap niewolniczego powtarzania haset naturalizmu
1 pozytywizmu byto dosy¢ czasu. To powtarzanie tym doktadniej
musi by¢ uwydatnione, ze bez niego, jak ujrzymy, catkiem
niezrozumiate bytyby formy rzekomego zerwania z przeszioscia,
wyglad przetomu modernistycznego i spirytualizmu pokolenia.
Najwymowniej propagand¢ naukowa naturalizmu przejmuje
i powtarza Przybyszewski. Jego stanowisko najlepiej Swiadczy
o tym, jak klopotliwe, pesymistyczne tendencje swych podstaw
pokrywatl polski pozytywizm dazeniami spoteczno-narodowymi.
Przybyszewski, wychowany w berliniskiej atmosferze, tych dazen
nie zna, nie zaciemniaja mu one istotnych cech naukowosci
naturalistycznej. Dlatego réwnocze$nie jest Smialym wyznawca

81 Maeterlinck, Maurice (1862-1949) — belgijski pisarz piszacy po francusku,
czolowy przedstawiciel symbolizmu w sztuce, twérca dramatu symbolicznego, laureat
literackiej Nagrody Nobla z 1911; autor m.in. dramatéw: Ksiezniczka Malena, Slepcy,
Peleas i Melisanda. [przypis edytorski]

82 Lange, Antoni (1861 a. 1863—1929) — pseud. Napierski, pisarz, krytyk literacki,
publicysta, ttumacz m.in. utworéw E.A. Poego, Baudelaire'a, Tennysona, Rimbauda,
Petofiego. [przypis edytorski]



naturalizmu filozoficznego 1 artystycznego, wielbicielem
Spencera®® i Zoli®. ,,Spencer sam moze juz da¢ wyksztatcenie”.

»W Zoli powieSciach cata literatura przysztosci dla
mnie streszczona™. A jezeli nawet ten antyspotecznik
1 indywidualista staje si¢ na czas krotki dziataczem
socjalistycznym, to dlatego — nie liczac anarchistyczno-
literackich pobudek, z jakimi niechcaco®® si¢ zdradzi®” — ze
socjalizm bedzie jedynie pewna odmiang naturalistycznej walki
o prawde bezwzgledna.

»My musimy cierpie¢, bo kazdy, nawet najdrobniejszy

83 Spencer, Herbert(1820-1903) — filozof, biolog i antropolog ang., wspéitwodrca
socjologii; tworca ewolucjonizmu jako systemu filoz. uznajacego stopniowy rozwoj za
powszechna zasade wszech$wiata, ktérej podlega caly §wiat fizyczny, organizmy zywe,
umysty, kultury i spoteczenstwa; zasady etyczne uwazal za podlegajace zmianom,
wytworzone w toku ustawicznie trwajacej ewolucji; rdwniez naturalistycznie wyjasniat
powstanie i rozwdj religii, autor dzieta pomyslanego jako syntetyczne ujecie wiedzy
ludzkiej, Program systemu filozofii syntetycznej (t. 1-10, wyd. 1862—1893). [przypis
edytorski]

8 Zola, Emile (1840-1902) — pisarz fr., gltéwny teoretyk i przedstawiciel
naturalizmu; opublikowat 20-tomowy cykl powiesci Rougon-Macquartowie,
przedstawiajacy petny obraz epoki (Nana, Germinal, Ziemia, Kleska); byl rowniez
autorem najwazniejszego artykutu krytycznoliterackiego przedstawiajacego teorig
oraz estetyke naturalizmu Powies¢ eksperymentalna. [przypis edytorski]

85 WSpencer sam moze juz dac¢ wyksztatcenie”; ,,W Zoli powiesciach cata literatura
przysztosci dla mnie streszczona” — S. Przybyszewski, Listy, 1, s. 43, 45. [przypis

autorski]

8 niechcqco — dzis popr. forma: niechcacy. [przypis edytorski]

87 ten antyspotecznik i indywidualista staje sie na czas krotki dziataczem
socjalistycznym (...) nie liczqc anarchistyczno-literackich pobudek, z jakimi niechcqco

sie zdradzi — [por.] S. Przybyszewski, Listy, I, s. 73. [przypis autorski]



objaw naszego zycia sformutowal si¢ w ciaglej walce
z ktamstwem. To, co tak silnie napigtnowato wszystkie
prady nowoczesne, to wlasnie dazenie ku prawdzie, a tym
samym walka z klamstwem. Dzi$§ nie pigkno$¢ naszym
ideatem, bo pigkno jest klamstwem wiekéw, w ktorych
cztowiek byl zbyt niewolnikiem, zeby si¢ targnac na swoje
peta, wytwarzatl sobie ktamliwe §wiaty, w ktére uciekat. ..
Ktamstwo socjalne zbrzydzito nam zycie, uciekliSmy si¢ na
tono ktamliwej pigknosci, ktére znéw swoja droga w nas
uczucie bolu i wscieklej tesknoty wytwarzato. — — Patrz,
Pani, jak SciSle socjalizm potaczony z najnowszymi pradami
w sztuce. Pierwszy burzy te dwa potezne klamstwa, pod
ktére wszystkie inne podsuwaé si¢ dadza, spoteczne i
religijne — drugi wszelkie idealizowanie®?”.

Wszystkie typowe dla naturalizmu przekonania znajdujemy
przeto u milodego Przybyszewskiego, zwlaszcza w dzietku
Zur Psychologie des Individuums, 1 to w stanie mlodziericzej,
egzaltowanej przesady. Dusza jest tajemnica, albowiem
Swiadomos$¢ nigdy nie ujawni ,,w ciemniach pod$wiadomosci
wegetujacej bujnej flory?®” instynktéw, stowem, fizjologicznego

88 My musimy cierpie¢, bo kazdy, nawet najdrobniejszy objaw naszego zycia
sformutowat sie w ciqgtej walce 7 ktamstwem. (...) socjalizm potaczony z najnowszymi
pradami w sztuce. Pierwszy burzy te dwa poteine ktamstwa, pod ktore wszystkie
inne podsuwac sie dadza, spoleczne i religijne, drugi wszelkie idealizowanie — S.

Przybyszewski, Listy, 1, s. 43—44. [przypis autorski]

8\ ciemniach podswiadomosci wegetujqcej bujnej flory — S. Przybyszewski, Zur

Psychologie des Individuums, Berlin 1892, 1, s. 29 (Chopin und Nietzsche). [przypis
autorski]



podloza naszej duchowosci. Zycie jednostki jest tragiczne,
poniewaz najwigksza nawet indywidualizacja nie wyzwala
cztowieka spod praw natury, majacych na celu zachowanie
gatunku; cztowiek w reku natury jest jedynie ogniwem, nigdy
osobowoscia®. Nie ma zta ani dobra, poniewaz w odniesieniu
do natury podobne okreslenia nie maja zadnego sensul.
Dusza ludzka jest tylko zbiorowym oznaczeniem wszystkich
zwierzecych dusz, przez ktore przeszedt cztowiek w poprzednich
wcieleniach®?. Czlowiek jest bezsilny wobec doznawanych
wrazen, albowiem wlasciwie reaguje nie zapasem swoich
doswiadczen, lecz wrodzonym, wedlug naturalistycznych praw
fatalizmu dziatajacym uktadem predyspozycji®>. Rejestr tych
argumentéw naturalistycznych mozna by znakomicie pomnozy¢;
rezygnujac z tego, podkreslmy ogélng postawe filozoficzna,
wydobyta przez Przybyszewskiego z naturalizmu. Jest on

N cztowiek w reku natury jest jedynie ogniwem, nigdy osobowosciq — S.

Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums, Berlin 1892, 1, s. 13. [przypis
autorski]

oV Nie ma zta ani dobra, poniewaz w odniesieniu do natury podobne okreslenia nie
majq Zadnego sensu — S. Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums, Berlin 1892,
I, s. 31. [przypis autorski]

2 Dusza ludzka Jjest tylko zbiorowym oznaczeniem wszystkich zwierzecych dusz,
przez ktore przeszedt cztowiek w poprzednich wcieleniach — S. Przybyszewski, Zur
Psychologie des Individuums, Berlin 1892, 1, s. 37. [przypis autorski]

3 Cztowiek (...) reaguje nie zapasem swoich dosSwiadczen, lecz wrodzonym,
wedtug naturalistycznych praw fatalizmu dziatajgcym uktadem predyspozycji — S.
Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums, Berlin 1892, 11, s. 8 (Ola Hansson).
[przypis autorski]



monista.

»Z pasma zjawisk nie wydobywa si¢ i nie utwierdza
pojedynczych punktéw, jak to ludzie czynia po dzi§ dzien
jeszcze, opisujac je nastepnie jako »rzeczy«, »granice,
»przeciwienstwa«, »sprzecznosci«, lecz pasmo rozwija sig
bez zadnych przerw®*”.

U Przybyszewskiego naturalizm jako calo$¢ jest jeszcze tak
zywotny, ze monizm nie zostaje podkreslony przesadnie, jak u
innych modernistéw. U tych bowiem dziedzictwo naturalistyczne
sprowadza si¢ jedynie do monizmu, ktéry dostrzegamy w
jednosci praw rzadzacych bytem. SprawdZmy to dziedzictwo u
poszczegdlnych poetow.

Kasprowicz. Pawet Czarnecki (Mfody Kasprowicz a
grupa warszawskiego ,,Glosu”), majac na celu umiejscowienie
Kasprowicza w dokonanym przez ,Gtos”™ odrodzeniu

%z pasma zjawisk nie wydobywa sie i nie utwierdza pojedynczych punktow (...)
lecz pasmo rozwija sie bez zadnych przerw — S. Przybyszewski, Zur Psychologie des
Individuums, Berlin 1892, 11, s. 45. [przypis autorski]

% Gtos” - tygodnik literacko-naukowo-spoteczno-polityczny, wyd. w Warszawie
w 1. 1886-1905, zat. i kierowany przez Jana Ludwika Poptawskiego; w
zespole redakcyjnym znalezli si¢ m.in. Adolf Dygasiniski, Zygmunt Heryng, J6zef
Kotarbiniski, Henryk Nusbaum, Aleksander Wigckowski, Michal Wotowski, a
do wspdtpracownikéw nalezeli m.in. Ludwik Krzywicki, Bolestaw Limanowski,
Aleksander fetowski, Wactaw Natkowski. W ,,Glosie” publikowali najwybitniejsi
tworcy epoki, m.in.: Zygmunt Mitkowski (Teodor Tomasz Jez), Jan Kasprowicz, Adolf
Dygasiriski, Maria Konopnicka, Antoni Lange, Jan Lemariski, Bolestaw Le$mian,
Wiadystaw Orkan, Eliza Orzeszkowa, Wiadystaw Reymont, Wactaw Sieroszewski,
Antoni Sygietyriski, Kazimierz Przerwa-Tetmajer czy Stefan Zeromski. W 1888 r.
doszlo do zasadniczej zmiany nastawienia ideowego pisma i roztamu: odeszli wowczas



aktywizmu politycznego i ludowosci, tylko ubocznie ukazuje
zwiazki poety z naukowymi argumentacjami okresu. Bylo
tych zwigzkéow wigcej niz tylko te, do ktorych pozytywisci
si¢ przyznawali: ,postep, gloryfikacja pracy, sprawiedliwos$¢
spoteczna, utylitaryzm, kult przyrody, uczucia humanitarno-
socjalne®®”. Wystepuje wiec u Kasprowicza powszechny
determinizm, poczg¢ty z praw naukowych (Z przyjsciem jesieni),
wiara w ewolucj¢ tak konieczna, Ze starczy ona poecie za
argument przeciw starym, niechcacym si¢ poddac¢ potrzebie
zmiany (Wiec c67), przede wszystkim za$ wszechobecny jest
monizm. Nie nalezy naturalnie szukac Scistych dowodow, wazna

m.in. Adam Zakrzewski i Jézef Hiasko z redakcji oraz Krzywicki, Natkowski i in.
socjaliSci sposrod wspétpracownikéw; ,,Glos” znalazt si¢ pod wptywem Ligi Polskiej,
aod 1893 roku Ligi Narodowej, w 1889 r. wspdtpracg z pismem nawiazali narodowcy:
Roman Dmowski, Zygmunt Balicki, Jan Stecki. Kolejny przetom nastapit w 1900
1., kiedy pismo przejat psycholog i pedagog Jan Wiadystaw Dawid, tamy ,,Glosu”
ponownie zostaly udostgpnione piérom radykalnej inteligencji, gt. publicystom zw. z
Socjaldemokracja Krélestwa Polskiego 1 Litwy, wspélprace z pismem podjeli m.in.
Janusz Korczak, ponownie Ludwik Krzywicki i Wactaw Natkowski, Zofia Natkowska,
Andrzej Niemojewski, Wiladystaw Orkan, Stanistaw Przybyszewski, Leopold Staff,
Adolf Warski, Juliusz Zutawski i in., za§ wiodacym publicysta stat si¢ Stanistaw
Brzozowski, inicjator publicystycznej kampanii przeciwko spusciznie intelektualnej
Henryka Sienkiewicza. Pismo zostato zlikwidowane, a redaktorzy postawieni przed
sadem, gdy w 1905 r. na winiecie ,,Glosu” pojawilo si¢ hasto ,,proletariusze wszystkich

narodowosci taczcie sig”. [przypis edytorski]

% umiejscowienie Kasprowicza w dokonanym przez ,,Glos” odrodzeniu aktywizmu

politycznego (...) Byto tych zwiqzkéw wiecej niz tylko te, do ktérych pozytywisci sie
przyznawali: ,postep, gloryfikacja pracy, sprawiedliwos¢ spoteczna, utylitaryzm, kult
przyrody, uczucia humanitarno-socjalne” — [por.] P. Czarnecki, Mtody Kasprowicz a
grupa warszawskiego ,,Gtosu”, Poznan 1935, s. 72. [przypis autorski]



jest dla nas jedynie pewnoS¢ wyznawcy wobec wszystkiego,
co ma pokrewieristwo z monizmem. A wigc sonet poswigcony
Demokrytowi, dluzszy poemat o Giordano Bruno, wreszcie
rozsiane w wielu innych wierszach wyznania monistyczne®’.
Miriam. Z jego dziatalnoSci w ,Zyciu™® warszawskim
skrzetnie si¢ dzi§ wylawia akcenty modernizmu, tymczasem
LZycie” atmosfera pozytywizmu byto tak przesycone, ze

o7 sonet poswiecony Demokrytowi, dtuzszy poemat o Giordano Bruno, wreszcie

rozsiane w wielu innych wierszach wyznania monistyczne — por. J. Kasprowicz,
Demokryt, Giordano Bruno, Dzieta, 1, s. 85, 175-184, inne dowody tamze, s. 57,
60, 66. Mtodzi na tym etapie przescigali si¢ w wiernosci wobec pozytywizmu. I tak
mtody Feldman byt bardzo niezadowolony z utworu o Giordano Bruno, uwazajac,
ze wiersz jest za mato naukowy: ,,czy mamy pasmo idei, ktére by umial wyzyskac
poeta-filozof ... nic z tego wszystkiego. Kasprowicz rzucit nam tylko splot rozumowan
ciemnych i chaotycznych, w ktérych nie ma Brunona ni jego systemu”. (W. Feldman,
Poezje Jana Kasprowicza, ,,Ognisko” 1889, nr 18). [przypis autorski]

%8 ,Zycie” — literacko-artystyczno-spoleczne ilustrowane czasopismo (tygodnik,
dwutygodnik, wreszcie miesiecznik) zat. w 1897 przez Ludwika Szczeparskiego,
ukazujace si¢ w Krakowie i Lwowie do 1900 r.; poczatkowo skupiato publicystéw o
pogladach socjalistycznych (jak Kazimierz Kelles-Krauz, Iza Moszczeriska, Wilhelm
Feldman) oraz utwory autoréw uznanych, jak Konopnicka, Dygasifiski czy Asnyk, jak
réwniez mtodego pokolenia: Przybyszewskiego, Tetmajera, Kasprowicza i Zapolskiej,
a karty czasopisma zdobily ilustracje w stylu impresjonizmu i symbolizmu; wkrétce
redakcje ,,Zycia” przejat redakcje Przybyszewski, strong plastyczng pisma oddat w rece
Stanistawa Wyspiariskiego, a tamy utworom wspéiczesnym (takich jak Przybyszewski,
Wyspiariski, Zawistowska, Brzozowski, Zutawski, Rittner) oraz przektadom z nowej
literatury zagranicznej, m.in. francuskiej, czeskiej i skandynawskiej; w 1898 r. na
tamach ,Zycia” odbyla sie dyskusja o nowej sztuce: w odpowiedzi na artykut
Stanistawa Szczepanowskiego Dezynfekcja pradow europejskich ze ,,Stowa Polskiego”
zostaty sformutowane i opublikowane w czasopiSmie wystapienia teoretyczne, m.in.
Mtoda Polska (cykl artykuléw Artura Goérskiego pseud. Quasimodo) i Confiteor
Przybyszewskiego. [przypis edytorski]



Porgbowicz, ktéry etap pozytywistyczny w znacznej mierze
przeszedl na tamach tego pisma, z tej wlasnie przyczyny
sprzeciwiat sie rozpoczynaniu modernizmu od ,,Zycia” [Aneks
. T w prozie, i w poezji Miriam wiernie powtarzat
truizmy epoki. Potrzebe pigkna 1 poezji argumentowat
w sposéb utylitarny i spotecznikowski: pierwsze bylo dla
niego spoleczenstwo 1 jego ,zasoby materialne”, a sztuka
stanowita co$, do czego spoleczeristwo dojS¢ winno, skoro
zdobedzie odpowiednie ku temu warunki, doj$¢ winno, by
za poSrednictwem sztuki nauczy¢ si¢ wyzyskiwac racjonalnie
swoje bogactwa. Cykl Upojenia, zaymujacy lwiag czeS¢ jedynego
tomu Miriama Z czary mitodosci, peten jest wszystkiego,
co miodzieniec lat osiemdziesigtych powinien powtarzaé za
Konopnicka 1 Asnykiem - sentymentalna wiara w lud,
przekonanie o koniecznoSci postgpu 1 przemiany, monizm
przyrodniczy, budzacy takie oto marzenia:

Sréd przemian i zjawisk, i dziwéw tysiaca,

Nie znajac poczatku istnienia ni korica,
Wszechbytu przewija si¢ nic.

Smier¢ ztuda jest; zycie sie nie rwie z mogita,

Bo wszystko trwaé musi, jak jest i jak bylo,
Proch kazdy wieczyScie ma zy¢1%0,

% Aneks I - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetienie opatrzone tytutem
Aneks I. [przypis edytorski]

100 60 przemian i zjawisk, i dziwow tysigca (...) Proch kazdy wieczyscie ma zy¢
— [por.] Miriam, Z czary mitodosci. Liryczny pamiemik duszy, Krakéw 1893, s. 44



Srodkowa cze$¢ tomu stanowig u Miriama zawichrzenia,
niepokoje jego generacji, ale Pojednanie (tytul trzeciej czeSci
tomu) nastgpuje albo na drodze estetyzmu, albo przez zgod¢ na
determinizm 1 monizm.

Jako pewnego rodzaju curiosum, Swiadczace jednakze, do
jakiego naSladownictwa Miriam docierat, warto przytoczyé
scen¢ dramatyczng Z bolesci Zycia. Studentowi uniwersytetu
wozny przynosi zawiadomienie, ze z powodu nieuiszczenia
oplat traci prawa studenta. Mtodzieniec po jego wyjsciu
wyglasza szereg pozytywistycznych tyrad, pelnych oburzenia na
spoteczenstwo, ktore nie chciato korzystac z ustug jego mozgu.
Wobec tego niech korzysta z ustug jego rak. Student postanawia
zosta¢ robotnikiem i koriczy monolog stowami:

Do pracy! naprzéd — z gtowa podniesionag!
Do hebla, mtota, kielni lub topora!

Z. boleScig rzucam ksigzke i otéwek,

Lecz trudno. — Widaé, marzy¢ juz nie pora;
Nie mogac orlem, bede¢ jedna z mrowek,
Ktore swa praca caty gmach spoteczny
Weciaz utrzymuja w harmonii odwieczne;j.
Zwiedly marzenia! Bierzmy si¢ do czynu,
Do twardej pracy — jutro do terminu!!%!

(Niesmiertelnosc). [przypis autorski]

11 po pracy! naprzod — z glowq podniesiong! (...) Do twardej pracy — jutro do
terminu! — Miriam, Z bolesci Zycia, ,,Zycie” 1887, nr 28. [przypis autorski]



Wspomniatem o niezadowoleniu miodego Feldmana'®? ze
zbyt matej naukowosSci wierszy Kasprowicza. Feldman nawet
wowczas, kiedy u omawianych pisarzy okres powtarzania
dawno minal, przyznawat si¢ do monizmu w duchu Haeckla!®.
Mozna by mie¢ watpliwosci, czy Swiadome marzenia pisarza
wyraza bohater jego powiesci Najmtodsze, Henryk Trocki, ktéry
pracuje nad wielkim dzietem naukowym, ,nad historia duszy
cztowieczej” w duchu monizmu, 1 tak oto przygotowuje si¢ do
monografii wzroku:

,U kilkuset podréznikéw poréwnal site i bogactwo
kolorystyczne, S$wiat barw, ktére posiada cziowiek
pierwotny; przeprowadzat szereg stopniowan od owej

szczuptej skali barw, ktéra obejmuje Homer, do
owego nieprzebranego bogactwa subtelnych odcieni

192 Feldman, Wilhelm (1868-1919) — publicysta, krytyk i historyk literatury, autor
monografii Wspdtczesna literatura polska (1902); dramatopisarz i prozaik; do istotnych
jego publikacji naleza takze artykuty naukowo-publicystyczne: Wspdtczesna krytyka
literacka w Polsce (Lwow 1905); Stronnictwa i programy polityczne w Galicji 1846—
1906 (Krakéw 1906-1907); Dzieje polskiej mysli politycznej w okresie porozbiorowym
(Krakéw, 1913-1920). [przypis edytorski]

193 Haeckel, Ernst (1834-1919) — biolog, filozof i podréznik niem., zwolennik
darwinizmu i monizmu; profesor anatomii poréwnawczej na Uniwersytecie w Jenie
(1865-1909), gdzie stworzyt Instytut Zoologiczny; dokonat przetomowych odkry¢é w
biologii ewolucyjnej, tworzac pierwsze kompletne drzewo ewolucyjne organizméw
zywych 1 uwzgledniajac w nim czlowieka; wprowadzit pojecia takie jak ekologia,
filogeneza, ontogeneza; autor m.in. prac: Generelle Morphologie der Organismen
(1866), Natiirliche Schopfungsgeshichte (1868), Anthropogenie (1874), Kunstformen
der Natur (1899, 1904). [przypis edytorski]



1 przerafinowanych odmian, do ktérych jest zdolny
wspolczesny  impresjonista — 1w ten  sposOb
ukazywat komodrke pierwotng w postaci coraz bardziej
zrézniczkowanej, zmyst coraz bardziej wydoskonalony,
dusze¢ cztowiecza, kultur¢ ludzka coraz delikatniejsza,
bogatsza, wnikajaca jakby wyostrzonym instrumentem w
skryte tajnie przyrody, by ja opanowaé, a réwnoczesnie
zrozumie¢ 1 wigcej podziwiaé, 1 wiecej z wlasnym
jestestwem zespoli¢104”,

Watpliwosci wszakze nikna, kiedy w wielkim artykule o Die
Weltraditsel Haeckla znajdujemy takie zdania:

»Padaja coraz inne szranki, wdziera si¢ coraz wiecej
Swiatta, a monizm dokonywa tego, czego nie zdotat
dotad uczyni¢ system dualistyczny: ujmuje wszech§wiat
jednolitym tardicuchem przyczynowosci. W gruncie rzeczy
jest on ,poezja mysli”, jak Lange okreSlit metafizyke,
ale posrdd wszystkiej poezji — panteizm najwicksze
przedstawia prawdy i uroki. Bo zlewajac si¢ z pozytywna
nauka, réwnocze$nie boskosScia usSwieca cala nature,
wszech§wiat czyni $wiatynia, cztowiekowi wskazuje jego
mato$¢, ale wskazuje mu tez potgzne wiasne sily i otwiera
przed nim perspektywy nieograniczonego rozwoju'%”,

194U kilkuset podroznikéw porownat site i bogactwo kolorystyczne (...) i wiecej z

wtasnym jestestwem zespoli¢ — W. Feldman, Najmtodsze, ,,Dziennik Krakowski” 13 III
1897. [przypis autorski]

105 Padajq coraz inne szranki, wdziera sie coraz wiecej swiatta (... ) otwiera przed nim
perspektywy nieograniczonego rogzwoju — W. Feldman, Filozofia Haeckla, ,,Krytyka”
1900, z. 4, s. 275. [przypis autorski]



Tak wigc deterministyczny monizm jest tacznikiem pomigdzy
zaczatkami duchowoS$ci modernistycznej a epoka poprzednia.
W monizmie ten tacznik dostrzega réwniez Henryk Szucki'®,
pojmujac jednakze zagadnienie i zbyt wasko, i zbyt szeroko.
Zbyt wasko przez to, ze tylko w Asnyku widzi poetyckiego
nauczyciela i przewodnika modernistéw, gdy tymczasem
monizm przysztych modernistow pochodzit z rozmaitych
Zrodet. Zbyt szeroko, poniewaz prawie zZe nie uwydatnia
przetomu wywotanego w duszach modernistéw przez fakt, ze to
samo, niezmienione stanowisko filozoficzne okazalo si¢ nagle
zaczynem beznadziejnoSci 1 zwatpienia. Nim do tej kwestii
przejdziemy, pozostaje jeszcze pytanie, dlaczego z tak wielu
mozliwosci duchowych, ktére okres pozytywizmu otwieral
przed nastgpcami, miodzi zauwaza jedynie i podejma watek
najbardziej ktopotliwy?

Niewatpliwie pozytywizm byl epoka monistyczng 1 w tym
podkreSleniu monizmu przez modernistow uwydatniata sig¢
wewngtrzna i nieunikniona logika tego pradu. Sam jednak fakt
takiego przebiegu wplywu to w ogdle zagadnienie przejmowania
zdobyczy mySlowych 1 literackich. Zdaje sig¢, ze wszelki
wplyw polega na zwegzeniu i réwnocze$nie uintensywnieniu,
doprowadzeniu do przesadnych konsekwencji jednego tylko
wycinka w zjawisku czy osobowosci wywierajacej wptyw. W

106 deterministyczny monizm jest tqcznikiem pomiedzy zaczqtkami duchowosci
modernistycznej a epokq poprzedniq. W monizmie ten tqcznik dostrzega rowniez Henryk

Szucki — [por.] H. Szucki, Poeci-monisci. Rzecz o Asnyku i Mtodej Polsce, Lwow 1935.
[przypis autorski]



istniejacym, rzeczywistym zbiorowisku mozliwoS$ci, urozmaicen,
bocznych drég i ujeé, jakie stanowi kazdy prad literacki
1 duchowy, w rozmaitoSci ,rezerw”, jakie poza dzialajaca
na nastgpcOw strong dziela posiada pisarz, ta czeS¢ pradu
czy tworczosci, ktora zostaje przejeta, stanowi tylko wycinek
szerszego kregu, ktéry nie musi by¢ i nie bywa przez dany prad
lub pisarza rozwijany do swego kresu. W zywym konglomeracie,
dla ludzi objetych zgoda na pewne zjawiska wspdlne, zawsze
znajda si¢ uboczne watki, ktore kultywowa¢ mozna. Inaczej
sytuacja wyglada w oczach nastgpcow: tym obnazaja si¢
istotniejsze lub przynajmniej tatwiej dajace si¢ zaatakowal
kontury, zjawisko schematyzuje si¢, zweza, nabiera ostrego
wyrazu.

Sprawa dalsza, ze tylko na tej drodze jest w ogéle mozliwy
rozktad pewnego pradu czy przezwycig¢zenie nakazu pewnej
tworczosci. Prad obnazony zostaje z urozmaicen i potaczen, jak
pien drzewa obcigty z galgzi. Obnazony piert doktryny pozwala
ujrzed jej stabo$¢, przetamacd ja, przy czym powstaje ztudzenie,
ze automatycznie zniszczone zostato cate drzewo, jego zywotna
calos¢. Bo w pradzie literackim konary posiadaja zycie
samoistne, jak mtode pedy wierzb. Pien pozytywizmu, monizm
deterministyczny, mtodzi przejmuja i beda si¢ starali przetamac,
przemilczajac przez to istnienie konaréw bocznych — aktywizm,
idealizm zwycigski, obowiazek kontaktu z rzeczywistoScia
polska i podobne im, boczne a bodaj donioSlejsze konary
pozytywizmu.



Ta mechanika wplywu - przezwycigzenie przeciwnika
na zwezonym odcinku, przemilczenie, ze to jedynie czgS¢
zywszej catoSci — wyjasnia wreszcie 1 to, dlaczego tworczy
przedstawiciele okresu poprzedniego nie beda rozumiec
konsekwencji wyciagnigtych z ich stanowiska przez nastepcow.
Dla pozytywistow po roku 1890 zywe jest cate drzewo,
wszystkie konary boczne. Nie musza oni pnia monistycznego
pedzi¢ az do zlamania go, bo dostatecznie i1 na gruncie
polskim nadal stusznie wyzywaja si¢ w tendencyjnoSci
spotecznej, w zadaniach zbiorowych i realistycznych literatury.
Potwierdzi to przeciez niemodernistyczna czgS¢ Miodej
Polski. Mechanistyczny monizm, jaki jedynie w dzialalno$ci
postgpowej mysli europejskiej 1 polskiej dojrzeli modernisci, byt
jej grubym okrojeniem.

4. Zalamanie monizmu

Pierwszym czionem nowego pradu staje si¢ zatamanie tego
monizmu wsroéd mtodego pokolenia. To zalamanie, odczuwane
przez mtodych jako zanik wszelkiej prawdy, zostanie w braku
innego przezycia pokoleniowego podniesione do tej godnoSci.
Stanie si¢ namiastka tego przezycia i z niego to w duzej mierze
wyniknie uczuciowos$¢ 1 artyzm polskich modernistow.

Najpierw jednak: jak dokonato si¢ to przejscie od monizmu
do pesymizmu? OdpowiedZ znajdziemy, przygladajac si¢
ewolucji mtodego Tetmajera. Wybieramy Tetmajera, poniewaz



to przejscie jest u niego klasycznie przykladowe i ujawnia
przestanki skryte u wielu jego réwiesnikow.

W  najwczesniejszym swym utworze, anhelliczng proza
spisanym poemacie Illa, dwudziestoletni mlodzieniec nie
przewodnika artystycznego szuka w Stowackim, lecz budziciela
patriotyzmu, zgody narodowej etc. Ten poemat to dzieje dwoch
wcielen miodzienca-emigranta Gryfa, ktory p6zniej pod postacia
Sokota (sobowtdr poetycki autora) na polach ukrainiskich zbiera
nar6d do walki, zakoriczonej klgska na skutek odwiecznie
polskiej niezgody i prywaty. Nie do$¢ tego, mtodzieniec 6w
powtarza uznawane wowczas przekonania krakowskiej szkoty
historycznej, czy glosi niezwykle umiarkowane jak na swéj wiek
hasta:

,» Ly méwisz, synu krélewski, ze lepiej i pigkniej polec
raczej w walce, a nie poddawal sig; wtedy grzebie sig
przysztoS¢€. A inni méwia, ze lepiej ugiac si¢ na chwilg
w dumnym milczeniu, aby nabraé sit do nowej walki; ci
nie zrywaja z nadzieja. — — Mnie si¢ zdaje, Ze pierwsi,
jak ty, wigcej kochaja siebie, a drudzy wigcej Ojczyzng;
bo pierwsi poswigcaja Ojczyzny odbudowanie dla wiasnej
dumy, a drudzy gna dumne czota dla odbudowania jej w
przysztosci'07”.

W tej refleksji pomieSci si¢ program narodowy tak
pozytywistow, jak konserwatystow i to jest start ideowy

107 Ty mowisz, synu krolewski, Ze lepiej i piekniej polec raczej w walce, a nie poddawac
sie (...) drudzy gnq dumne czota dla odbudowania jej w przysztosci — K. Przerwa, llla,
Krakéw 1886, s. 11. [przypis autorski]



Tetmajera: calkowita zgodno$¢ z najbardziej walkowanymi
ideami otoczenia wychowawczego, tyle Zze w sprawach
patriotycznych rozzarzona miodziericzoscia autora.

Duza zmiang¢ notujemy w roku 1889. W kwietniu tegoz
roku wydaje Tetmajer pierwszy (i ostatni pod jego redakcja)
numer ,,organu uczacej si¢ mlodziezy polskiej” — ,,Ogniska”.
Mtodzieniec zmienit szybko przekonania i zanotowatl przemiang.
Zrazit si¢ do pracy u podstaw, nie chce nawet wspomniec¢
o polityce stariczykéw; notujac te odrazy, powiada w sensie
deklaracji pokoleniowe;j: ,,taka atmosfera oddycha¢ musimy dzi$
my, pokolenie zrodzone po wypadkach 1863 r.”. Nie glosi
jednak beznadziejnoSci. ,Nieobca jest piersi naszej goraca,
szczera chec pracy dla spoteczeristwa!®®”. Pokolenie ma stuzy¢
jakiemu$ sentymentalnemu socjalizmowi, sprawiedliwoSci
spotecznej wobec tlhumu robotniczych ,,Cieniow” (wiersz
programowy Tetmajera pod tym tytutem):

Ktérych do trudu $§wit pétmroczny budzi,
A trudu kres dzwon wiesci im cmentarny!%.

To podzwigk spoteczny dalszego hasta, ktére réwne jest
naukowym postawom polskiego pozytywizmu, cho¢ jego

108 takq atmosferq oddychac¢ musimy dzis§ my, pokolenie zrodzone po wypadkach
1863 r.7(...) ,Nieobcq jest piersi naszej gorqca, szczera ched pracy dla spoteczeristwa”—
obydwa cytaty z artykutu Zamiast programu, ,,Ognisko” 1889, nr 1. [przypis autorski]

109 Ktorych do trudu swit potmroczny budzi (...) — K. Tetmajer, Cienie, ,,Ognisko”
1889, nr 1. Przedruk Poezje, Krakéw 1891, s. 16. [przypis autorski]



objawom spolecznym przeciwstawial si¢ mtody Tetmajer: ,,W
mysleniu naszym opiera¢ si¢ usitujemy na metodach Scisle
naukowych, doswiadczalnych, wykluczajac wszelkie dogmaty
1 objawienia”. W tej zapowiedzi nic szczegllnego na tle
powszechniejszym, chociazby warszawskim, ale nie na tle
galicyjskim; stad dopisek, ktérego glebszy sens zaraz si¢ nam
ukaze:

»Jakkolwiek  dziwng moze si¢ wydaé tak
anachronistyczna emancypacja mysli spod cudu, ze wzgledu
jednak na galicyjskie warunki, dodatek ten wcale nie jest
zbyteczny!'10”,

Pierwszy zbior poezji Tetmajera, péZniejsza seria I, zawierat
na poczatku tomiku grupg wierszy, ktéra pdzniej zniknie bez
Sladu. Zbidr to pograniczny, zeby tak rzec. W wierszach ku
uczczeniu pamigci Mickiewicza i Kraszewskiego 1 w paru innych
utworach wystepuja te same mtodzieficze uczucia patriotyczne,
jakie znamy z Illi, ale z Cieniami graniczy juz wiersz Przezytym.
Wszystko wielce naiwne, artystycznie stabiutkie, ale wazne jako
wskazéwka, ze przygotowujac swoj pierwszy tom, nie wstydzit
si¢ jeszcze Tetmajer ptodéw dydaktycznej muzy mtodziericze;.

Rozpigtos¢ lat 1886-1889, Slady w roku 1891, oznaczaja
przejscie od powtarzania szczerych naiwnosci, obowigzujacych
w otoczeniu najblizszym, do réwnie niewazkiego jako nowos¢,

10 Jakkolwiek dziwng moze sie wydac tak anachronistyczna emancypacja mysli spod

cudu, ze wzgledu jednak na galicyjskie warunki, dodatek ten wcale nie jest zbyteczny —
Zamiast programu, ,,Ognisko” 1889, nr 1. [przypis autorski]



wazkiego jako symptom w ewolucji mlodzieica, powtarzania
obowiazujacego w bardziej postgpowych Srodowiskach zaufania
do praw naukowych, potaczonego z motywem spotecznikowskim
o klasowym zabarwieniu. Ten motyw to chyba powtérka
idei ,,Glosu”, z ktérego ludowoscia zgadzaja si¢ réwnoczesnie
regionalne wiersze Tetmajera. Tak to w duchowo$ci miodego
Tetmajera odciskaja si¢ dwie tradycje duchowe pokolenia.

Rok 1891. Ukazuje sig¢ I seria Poezyj Tetmajera. Ani w
przyblizeniu nie wywoluje tego zainteresowania, co seria II
(1894). Jednak dla poznania Tetmajera jest arcywazna, dla
poznania nie artysty, lecz Tetmajera, ktory nie wszystkie jeszcze
ogniwa filozoficzne pochowal w melancholig, przedwczesna
gorycz. Westchnienia do nirwany i1 nicoSci przyjemnej sa
jeszcze stabe — seria Il przyniesie Hymn do nirwany -
ale przyczyny znuzenia wyrazniejsze niz w innych seriach.
Poznanie zabito dusz¢ mtodzierica, poznanie nicosci cztowieka
w obliczu przyrody i jej praw, Brzozowski rzeklby: ,Swiata
pozaludzkiego”. To stanowisko znajdujemy w wierszu, ktory
pierwotnie stanowit uzasadniajace przejscie od dydaktycznej do
modernistycznej czesci tomu:

Skarge gtosem, a klatwe wzrokiem cisnat w storice,
A ten gtos i wzrok w przestrzeri niezmierng lecace
Mniej waza niZli kropla parujacej rosy,

Mniej waza niz przegigta t¢cza przez niebiosy,

Niz chmur szept, kiedy jedna wskro$ druga przeorze,
Niz promien gwiazd odbity ku niebu w jeziorze...



I t¢ skarge i klatwe, co z ust ludzkich bucha
Petnych rozpaczy, przestrzeri pochtoneta gtucha...!!

Ta argumentacja wiele razy powraca w pierwszym zbiorze
Tetmajera. To w formie zatosnego westchnienia, ze cztowiekiem
spetanym koniecznoS$cia by¢ przyszto poecie, a nie duchem
wolnym (O wichrze, wichrze...), to zndw w formie stoickiego
zdania, ze ludzie ,nie do zwycigstw nad losem si¢ rodza i
ze losowi poddac si¢ potrzeba” (Ludzie miotajq sie, dreczq, i
cierpig...). Sam stosunek do tego deterministycznego monizmu
ulega r6znym przemianom. Raz przyobleka si¢ w czysto opisowa
formute (Rozmowa), kiedy indziej przeziera wyraZnie trwoga
przed nicoscig jednostki (Wszystko umiera z smutkiem i zatobq),
wreszcie nastgpuje wyrazny wybuch i uzasadnienie tych form,
jakie przybiera pesymizm deterministyczny pokolenia:

Wielbi€ nature?... Za co?... Prawda, nie pobladzi,
Bo nig mus praw tajemnych dla cztowieka rzadzi,
Bo jest maszyna martwa, a jej ruchy wieczne
Sa bezcelowe calkiem, sa, bo sa konieczne.
Kochaé naturg?... Za co?... Za to, ze mi¢ gwaltem
Bezwzglednym utworzyla i odziata ksztattem
Ludzkim, moze nieszczedciu najbardziej przystepnym?
Ze mi wciaz grozi skonu widziadtem posepnym?!!2

1 Skarge gtosem, a klqtwe wzrokiem cisngt w storice (...) I te skarge i klqtwe, co z ust
ludzkich bucha petnych rozpaczy, przestrzeri pochtoneta ghucha — K. Tetmajer, Poezje,

wyd. I, Krakéw 1891, s. 17 (Fragment). [przypis autorski]

Y2 Wielbi¢ nature?... Za co? (...) Ze mi weigz grozi skonu widziadtem posepnym? —



To fakty. Na jakaz pozwalaja konstrukcje ttumaczaca? Mtody
Tetmajer, wychowany w galicyjskim Srodowisku, niechg¢tnym
metodom 1 pragnieniom warszawskiego pozytywizmu, po
przejsciu doby biernej chtonnosci miodzienczej przyswaja sobie
pewne podstawy pozytywizmu. Ten to nacisk Srodowiska
sprawia, ze przed anachronizmem rewolucy jnej rzekomo zasady
poeta musi si¢ broni¢ specjalnym dopiskiem. Ale czynié
bronn z tych przekonan jest naprawde¢ juz anachronizmem i
ten anachronizm nadspodziewanie rychto si¢ zemsci. Wszak
juz zbyt péZzno, by daty si¢ ukry¢ pesymistyczne podstawy
naukowosci deterministycznej, wszak przez cata Europg idzie
fala pesymizmu, odkryty i modny staje si¢ Schopenhauer!!.

K. Tetmajer, Poezje, S. 1, wyd. III, Warszawa—Krakéw 1905, s. 25. [przypis autorski]

13 Schopenhauer, Artur (1788-1860) — filozof niem., reprezentant pesymizmu,
swoje poglady na ten temat wylozyt w rozprawie Swiat jako wola i wyobrazenie
(1819), wychodzac od krytyki filozofii Kanta. Zgadzat si¢ z tym, ze §wiat zewngtrzny
jest zasadniczo niepoznawalny, ze czlowiek moze pozna¢ jedynie postrzegane
przez siebie fenomeny (zjawiska), ktére jednak (inaczej niz u Kanta) nie sg
obiektywne, lecz zalezne od podmiotu poznajacego. Odrzucal opierajacy si¢ na
imperatywie kategorycznym system etyczny Kanta. Uwazal, ze wszelkim dziataniem
we wszech§wiecie kieruje bezrozumna wola, zawsze rodzaca si¢ w cierpieniu, przed
ktérym prébuje uciec. Jednakze bezmySlne wypelnianie nakazéw irracjonalnej woli
i poped6w obraca si¢ przeciwko czlowiekowi, ktdry staje si¢ ofiarg coraz wigkszego
cierpienia. Jedynym sposobem na przekroczenie tego kregu jest zaprzeczenie swojej
woli poprzez samobdjstwo albo wzniesienie si¢ ponad swoja wlasna jednostkowa
wole dzigki kontemplacji sztuki lub wspdtczuciu. Schopenhauerowska koncepcija
fenomenu (tj. ustrukturowanej formy poznania ,udostgpnianej” nam przez umyst
po przefiltrowaniu doznaii zmystowych, do ktérych wiasciwie nie mamy dostgpu
bezposredniego) stata si¢ podstawa nurtu fenomenologii w filoz. europejskiej. Do



Na Tetmajera przychodzi ,porazenie filozoficzne” (termin
Zygmunta Wasilewskiego). Ledwo mu si¢ wydalo, ze znalazl
oparcie w naukowoSci, okazuje sig, ze to oparcie jest sprochniate.
Ciagle pamigtajmy, ze jesteSmy w galicyjskim Srodowisku,
a wiec w dzielnicy Polski, gdzie najmniej dymi komindéw
fabrycznych. Gdzie indziej nie tak tatwo bylo porzucac tendencje
aktywistyczno-spoleczne.

Zna to porazenie Zeromski''¥, okiem naturalistycznego
deterministy spoziera czgsto na przyrodg i cztowieka, lecz nie
rezygnuje z postawy czynnej. Stad bolesnos¢ jego przeciwienistw
duchowych: widzi on los doktora Poziemskiego z Promienia,
lecz tworzy posta¢ Judyma. Inaczej w otoczeniu, o ktérym
sam Tetmajer pisal, ze ,zamiast idei odzywczych, ktére by
utlenialy krew nasza i budzily silne, mlode jej tetno, pierS
nam dusza zuzyte prady przesztoSci!'>”. Tutaj bankructwo

znanych dziel Schopenhauera naleza réwniez m.in. O wolnosci ludzkiej woli czy
Erystyka czyli Sztuka prowadzenia sporéw. [przypis edytorski]

14 Zeromski, Stefan (1864-1925) — pseud. Maurycy Zych, Jozef Katerla;
prozaik, dramaturg, publicysta; wspdttworca i pierwszy prezes Zwiazku Zawodowego
Literatow Polskich, w 1924 zatozyt oddziat polskiego Pen Clubu. Gtéwna
tematyka jego pisarstwa to krzywda spoteczna, zacofanie cywilizacyjne warstwy
chlopskiej, etyczny obowiazek walki o sprawiedliwo$¢ i postgp, wigZ z tradycja
walki narodowowyzwolericzej, tematy historyczne zwigzane z powstaniami, walka
z rusyfikacja. Stworzyl swoisty dla swego pisarstwa wzdr bohatera, samotnego
inteligenta-spotecznika, ktéry podejmuje zmaganie o dobro ogétu, a odrzuca przy tym
szczgdcie prywatne. autor powiesci, nowel i dramatéw, m.in.: Popioty, Przedwiosnie,
Rozdziobig nas kruki, wrony, Roza, Syzyfowe prace, Uroda zycia, Wierna rzeka, Ludzie
bezdomni. [przypis edytorski]

15 Tetmajer pisat, ze ,zamiast idei odzywczych, ktore by utleniaty krew naszq i budzity



ku optymistycznemu idealizmowi zmierzajacych wierzen
pozytywistycznych, ktére nagle ukazaty swoja absolutnie r6zna
podbudowe, zrodzi¢ musiato poczucie zaniku wszelkich prawd,
o ktére warto by walczyé. Bo prawdy miernego otoczenia
powtarza¢ byto mozna tylko w studenckich wystepach; rychto
przyszto z nimi zerwaé, pozyczy¢ prawd zastgpczych, by i te
prawie natychmiast zawiodty.

Widzimy zarazem, jak skomplikowato si¢ dziedzictwo epoki
poprzedniej. Zatamaniu ulega sam trzon pozytywizmu, a
wigc trzon tradycji problemowej warszawskiej. Modernizm bez
elementow, ktorych tradycja problemowa Krakowa nigdy by
mu nie dostarczyla, nie zdobytby punktu wyjScia. Atmosfera
Krakowa tylko przyspiesza zamieranie podstaw pozytywizmu.
Tendencje ksztattujace krzyzuja si¢ 1 splataja, nie mozna
ich rozcina¢. Krzyzowac si¢ beda i pozZniej, kiedy wtasnie
pesymizm, narodzony z naturalistyczno-modernistycznego
zatamania, przepoi realistyczne i spotecznikowskie tendencje
takiego Zeromskiego, ktére tak samo nie beda wytacznie rodem
z warszawskiej tradycji, jak nie wytacznie rodem z Krakowa byto
znuzenie modernistow!16.

silne, mtode jej tetno, piers nam duszq zuzyte prady przesztosci” — Zamiast programu,
,Ognisko” 1889, nr 1. [przypis autorski]

116 Mtody Tetmajer, wychowany w galicyjskim Srodowisku (...) nie wylqcznie
rodem z Krakowa byto znuzenie modernistow — uwagi o Tetmajerze drukowane
byly w nieco innej formie w artykule Prolog tworczosci Tetmajera, ,,Gazeta Polska”
1937, nr 96. Potwierdzenie bliskich zwigzkéw migdzy miodym Tetmajerem a
Piotrem Chmielowskim, odgrywajacym role jego opiekuna literacko-ideowego,
przyniosty listy poety do Chmielowskiego, por. J. Detko, Listy mfodego Tetmajera



5. Zasieg zalamania determinizmu

Opisany u Tetmajera przebieg uczuciowo-myslowy nie jest
jego wylaczng wilasnodcia. Znajdujemy u innych poetéw i,
rzecz jeszcze wazniejsza, u obserwatorow niezainteresowanych
bezposrednio to samo mimowolne ujawnienie Zrodet pesymizmu
modernistow. Najpierw lirycy przynalezni do pokolenia. U
intelektualisty Langego, ktéry przezywa mozliwosS¢ raczej
mySlowa niz uczuciowa, napotykamy dowdd o duzej
przejrzystosci:

Nikta ty protoplazmo, niewidzialny pyle,
Gtuchej nieskoriczonosci nikczemny atomie,
Ku bezcelowej trumnie gnany nie§wiadomie,
Tyz to ufasz zuchwale swej bezwtadne;j sile?
Chcesz przewazy¢ Ananke w jej wieczystym gromie?
Zmieni¢ orbity globéw w wszech§wiatowej zyle?
Nada¢ ksztatt lazurowy spoteczeriskiej bryle
I przeniknaé wewnetrzng duchéw anatomig?
Pchnigte w nieskoriczonoscia krwawe widnokregi,
Dziecig Slepych przypadkéw! Bezwiednej potegi

do Piotra Chmielowskiego, ,,Tworczos¢” 1965, nr 12, s. 106-111. Odmienna
interpretacje poczatkdéw ideowych Tetmajera (silniejsze podkreslenie jego zwiazkdw
z aktywistycznymi i rewolucyjnymi dazeniami epoki) przedstawit w oparciu o nowe
materiaty Julian Krzyzanowski, por. K. Tetmajer, Poezje wybrane, opracowat i
wstepem opatrzyl J. Krzyzanowski. Wydanie drugie zmienione, Biblioteka Narodowa,
S. I, nr 123. Wroctaw—Warszawa—Krakéw, s. XXV-XLV. [przypis autorski]



Slepota na glob nagi rzucone narzedzie:
Cztowieku, czyz potrafia twe spotniale pigScie
Zdoby¢ sobie nie prawde juz, lecz tylko szcze¢scie,
Przez ktére zaden z braci twych ptakaé nie bedzie?!'!”

W réwnie wyraznym ksztalcie t¢ sama argumentacje
znajdziemy u  Stanistawa  Brzozowskiego, = Mirandoli,
Leszczyriskiego, bardzo jaskrawo u naSladowcy Wolskiego!!®,
lepiej poetycko u Marii Grossek-Koryckiej''?. Fatalnos$¢

"7 Nikta ty protoplazmo, niewidzialny pyle (...) Zdobyc¢ sobie nie prawde juz, lecz
tylko szczescie, / Przez ktore Zaden z braci twych ptakac nie bedzie? — A. Lange, Poezje,

cz. II, Krakéw 1898, s. 14. [przypis autorski]

18 te samq argumentacje znajdziemy u S. Brzozowskiego, Mirandoli, Leszczyniskiego,

bardzo jaskrawo u nasladowcy Wolskiego — [por.] S. Brzozowski, Nim serce ucichto,
Warszawa 1910, s. 32; F. Mirandola, Liber tristium, Krakéw 1898, s. 6; E.
Leszczynski, Poezje, Krakéw 1901, s. 28-29; W. Wolski Nieznanym, Warszawa 1902.
U Wolskiego wywdd jest nader przejrzysty:Wiem, ze jestem zaledwie dostrzegalnym
pylem,Wirujacym na fali Swietlanych promieni,Ktory w storicu przez chwile teczowo
si¢ mieni,Zeby zgasnaé na zawsze... Wiem, Ze prochem bytem,Jestem, w proch sig
obréce, cho¢ ludzie uczeniNawet tudza mie nieraz twierdzeniem zawilem,Ze snadz
zmartwychpowstan¢. ..(W otchlani, tamze, s. 36). [przypis autorski]

19 Grossek-Korycka, Maria (1864—1926) — poetka i publicystka, przedstawicielka
ekspresjonizmu, filozoficzne watki mysli bergsonizmu poddane reinterpretacji w
duchu chrzescijafistwa przeciwstawiala mysli Nietzschego; studiowata medycyne,
matematyke i filologi¢ na uniwersytetach w Petersburgu i Krakowie, debiutowala
w 1904 r.; autorka m.in. tomdéw Medytacje prozq (1913, wyd. II z 1930 r. pod
zmienionym tytulem O supremacji zta), Orzet oslepty (1913), Niedziela palm (1919;
poemat Hafciarka z tego tomu zostal po§miertnie opublikowany osobno w 1928 r.
w nowej wersji pt. Wieszczka); poSmiertnie zebrano i wydano jej prace poetyckie
(Pamiemik liryczny, Warszawa 1928) oraz felietony spoteczno-obyczajowe (Swiat
kobiecy, Warszawa 1929). [przypis edytorski]



deterministyczna kojarzyla si¢ jej z obrazem fal morskich. Warto
poréwnad, jak ta sama perspektywa nie przeraza Zutawskiego!2,
szczerego panteisty i wielbiciela Spinozy!?!, ktéry tym samym
obrazem fal postuzy si¢ w innym niz poetka celu'?2.

120 Zutawski, Jerzy (1874-1915) — pisarz mlodopolski, prekursor fantastyki
naukowej w Polsce, katastrofista; autor m.in. trylogii science fiction, ktérej akcja
osadzona jest na Ksigzycu (Na srebrnym globie, 1903; Zwyciezca, 1910; Stara Ziemia,
1911), zbioréw wierszy (wsrdéd ktérych wyrézni¢ warto debiutancki tom Na strunach
duszy, 1895), dramatéw (np. Eros i Psyche, 1904), a takze rozpraw filozoficznych i
estetycznych (Prolegomena, 1902; Benedykt Spinoza. Cztowiek i dzieto, 1902; Szkice
literackie, 1913; Przed zwierciadtem prawdy, 1914; Miasta umarte, 1918); publikowat
m.in. w ,,Zyciu”, »Krytyce”, ,,Chimerze” i ,,Stowie Polskim”. [przypis edytorski]

121 Spinoza, Baruch (1632-1677) — filozof niderlandzki; w swoich przemysleniach
prébowal pogodzi¢ mistycyzm z racjonalizmem i naturalizmem. Jego gtéwne dzielo,
Etyka w porzqdku geometrycznym dowiedziona, zawiera twierdzenia zapisane na
spos6b dowodéw matematycznych, utozone od najbardziej ogélnych do najbardziej
szczegbtowych, tj. w formie zapozyczonej od Euklidesa. Spinoza uwazat, ze caty swiat
wywodzi si¢ z jednej substancji, ktdra jest nieskoriczona i nie mogta by¢ stworzona,
zatem musi by¢ Bogiem. Dlatego wszystko, co si¢ z niego wylonito, réwniez jest
czgScia Boga i1 jest przez niego determinowane, zatem przypadek nie istnieje, a
wolno$¢ to zrozumienie sytuacji, w jakiej znajduje si¢ cztowiek. Wolna wola to jedynie
ztudzenie, wynikajace z tego, ze duch i materia to zasadniczo ta sama substancja, cho¢

postrzegana na dwa rézne sposoby. [przypis edytorski]

122 Marii Grossek-Koryckiej (...) ta sama perspektywa nie przeraza Zutawskiego (...)

ktory tym samym obrazem fal postuzy sie w innym niz poetka celu — M. Grossek, Poezje,
Warszawa 1904, por. wiersze Romans morza, Wyzwolenie, Smutno mi.Przepigkne
fale! nie masz dla was taski!Nienawi$¢ morza dZzwiga was z odmetu,Coz stad, ze w
rajskie optywacie blaski,Gdy to ma trwanie jednego momentu,Po ktérym trzeba i§¢
w mut bezpamigtnyWam, ktére znacie czar zycia namigtny!(Fale, tamze, s. 70).Ten
sam obraz u Zulawskiego:Wiem, zem jest pytek w wszechswiatéw przestworzu;wiem,
zem jest fala na wieczno$ci morzu,ktéra rozbudzona wichrem na glebiniewzdyma sig,
leci, rozptywa i ginie...Gina te fale, jak sen nikle, marne,lecz morze zawsze nowymi



Dalszym  waznym  dowodem sa tutaj dramaty
Przybyszewskiego, w ktérych konieczno$¢ tragiczna zostaje
zastgpiona przez komentarz deterministyczno-naukowy po to,
by narodzit si¢ z niego bezwzgledny pesymizm, by si¢ ujawnita
zalezno$¢ dazen ludzkich od nieznanych i przemoznych sil.
Dzisiaj rzekomej konieczno$ci tych dramatéw zupelnie nie
odczuwamy, mimo ze Przybyszewski uporczywie starat si¢ ja
wmowié, poddaé. Widzimy w jego dramatach zbiegi zdarzen
raczej przypadkowych, ktére w pewna konieczno$¢ uktadaja sie
wylacznie dzigki komentarzom wybranych postaci.

Kazde zjawisko tragizmu rodzi poczucie koniecznosci, losu,
ale nie kazda koniecznos$¢ jest tragiczna, a juz szczegdlnie
taka, ktéra wynika z fatalistycznego determinizmu. Kazde
zjawisko tragicznoSci rodzi SwiadomoS$¢ winy tragicznej,
kary niezawinionej, ale nie kazda kara ni stad, ni zowad
spadajaca wedtug dowolnie dobieranych przez poete praw
determinizmu jest S$wiadectwem winy tragicznej. Nie s3
to przebiegi odwracalne. Tymczasem u Przybyszewskiego
konieczno$¢ polega na odwrdceniu biegu tych zjawisk.
Zywotne mogly byé one jedynie dzigki przytwierdzajace;
wspOtpracy Owczesnego widza, nasyconego propaganda
naukowosci, ktéremu wystarczyto da¢ komentarz powszechnego
determinizmu, by powstato juz w nim ztudzenie, ze stworzona
zostata konieczno$¢ tragiczna. Tak wigc powodzenie tych

cigzarneszumi. .. 1 zadnej nie traci kropelki;wiem to... i stawig¢ Cig, o Boze wielki!
(Cien, Poezje, wyd. nowe, Krakéw 1909, s. 236). [przypis autorski]



dramatéw u wspétczesnych, ich zupetna martwota artystyczna
dzisiaj — sa Swiadectwem, jak gleboko tkwit determinizm w
duchowosci tamtego czasu.
Przybyszewski stale poprzestaje na komentarzu, ale
przebiegiem akcji nigdzie go nie udowadnia.
»---przeznaczeniu nie mozna przeszkadza¢ (...) kota
przeznaczenia miazdza ludzi, jak ten Swigty woz indyjski. ..
To piekielna rzecz — przeznaczenie (...) nigdy nie
przeszkadzam przeznaczeniu. Jestem zbyt silnie, zbyt
gleboko przekonany, ze co si¢ sta¢ ma, sta¢ si¢ musi.
Chcie¢ skierowa¢ drogg przeznaczenia, znaczy powigkszy¢
nieszczescie, bo przeznaczenie i nieszczgscie, to prawie to
samo (...)13”,

Najwiecej tych deterministycznych glos jest w Gosciach.
Z tych prostych przyczyn, ze pod pokrywka tajemniczosci
symbolicznej i niedomdwien najtatwiej je przemyci¢, oraz
dlatego, ze catkowity brak akcji w Gosciach zmusza do
podpierania komentarzami nieistniejacego konfliktu. Wydaje
sig, jakoby caly ten epilog napisany zostal, poniewaz
Przybyszewskiemu bylo zbyt malo aluzji w dramatach i pod
ostong tajemniczosci wypowiedzie¢ chciat wprost, co myslat
o sensie swoich dramatéw. Goscie to w zestawieniu z innymi
dramatami pisarza naprawde epilog, ukazujacy palcem sprezyny

123 przeznaczeniu nie mozna przeszkadzac (...) przeznaczenie i nieszczescie, to prawie

R

(Ztote runo, stowa Ruszczyca). [przypis autorski]



dramatycznosci, o ile jeszcze byly przed kims zastonigte.

,»,Nie ma ani ludzkiej, ani boskiej [sprawiedliwosci]. Jest
jeden porzadek rzeczy, ze tak by¢ musi a nie inaczej — kto
go przetamie, serce jego na Smier¢ skazane 124

Ponadto wiadomo dobrze, ze zwycigza w tragedii
konieczno$¢, a nie wola ludzka, ale nie ma tragedii tam, gdzie
nie ma woli 1 walki. Tragedia jest nieuniknionym przetamaniem
si¢ pewnej warto$ci doskonatej w swoje przeciwieristwo, nie
moze by¢ wigc tragedii tam, gdzie tej wartoSci zbraknie.
Fatalizm deterministyczny unicestwia tragedi¢, poniewaz zabija
odpowiedzialno$¢. Stwarza pozory koniecznosci, lecz nie jest to
konieczno$¢ oczyszczajaca, jaka si¢ rodzi u kresu absolutnego
wysitku, dazenia, ktére si¢ spalito w sobie 1 wie, ze dalej
nie siggnie, ze narodzi tamiace jednostke skutki, lecz jest
to konieczno$¢ bezsilnoSci, powstajaca, zanim walka zostata
wszczeta. Pomieszanie tych dwéch typéw koniecznosci odbiera
dramatom Przybyszewskiego ich wage artystyczng, nadajac im
jednak wielka wage charakterystycznoSci.

Przybyszewski znalazt tylko jednego krytyka, ktory
Swietnie wyczut ten btad. Byt nim Ryszard Dehmel!?.

124 Nie ma ani ludzkiej, ani boskiej [sprawiedliwosci]. Jest jeden porzadek rzeczy,

Ze tak by¢ musi a nie inaczej, kto go przetamie, serce jego na Smier¢ skazane - S.
Przybyszewski, Taniec mitosci i Smierci, Lwow 1901, s. 114 (Goscie). [przypis autorski]

125 Dehmel, Ryszard Fedor Leopold (1863-1920) — poeta i prozaik niem., autor
m.in. tomu Weib und Welt (Kobieta i swiat, 1896), z powodu ktérego zostat oskarzony
0 obsceniczno$¢ i bluznierstwo; mito$¢ i erotyzm nalezaty do wiodacych tematéw
poruszanych przez Dehmla; pochodzit z Prus, ukoriczyl szkote w Gdarisku, a nastgpnie



Nie znamy odpowiedniego listu tego poety, ale odpowiedZ
Przybyszewskiego §wiadczy, ze zarzuty przyjaciela trafiaty w
sedno:

»Iwoje uwagi o powieSci 1 dramacie (Po drodze, Dla
szczescia) bardzo mnie zainteresowaly, zwlaszcza to miejsce,
gdzie méwisz o niemozliwoSci winy, poniewaz nie wierzymy
w odpowiedzialno$¢. Lecz w tym wiasnie widz¢ niezmiernie
tragiczne dziatanie, ze cztowiek musi zginaé bez winy, ze
wlasna wina ustgpuje na dalszy plan wobec koniecznoSci
przeznaczenia. OczywiScie trzeba wtenczas odrzuci¢ wszelki
moment etyczny; jesli nie ma odpowiedzialnosci, to nie ma
rzecz jasna zadnej etyki, a przynajmniej tego, co przez etyke
rozumiemy: uporzadkowanego, Swiadomego, samorzutnego i
wobec tego odpowiedzialnego sposobu postgpowania. W tym,
uwazam, musi si¢ nasz caly etyczny poglad zmienic¢'?¢”. [Aneks
]2

TragicznoScia  jest wigc  bezwzgledny determinizm
pochodzenia  naturalistycznego. Teatr, uwazany przez
wspolczesnych za szczyt tragicznosci, Swiadczy o tym samym

studiowal nauki przyrodnicze, ekonomig, literatur¢ i filozofi¢ na Uniwersytecie
Humboldta w Berlinie oraz na Uniwersytecie w Lipsku, gdzie uzyskat tytut doktorski
z ekonomii; byl zaangazowany zaréwno w walke o prawa robotnikéw, jak w sprawe
wspierania Niemiec w czasie I wojny $wiatowej (brat udziat w wojnie jako ochotnik,
cho¢ miat juz wéwczas ponad 50 lat). [przypis edytorski]

126 Twoje uwagi o powiesci i dramacie (...) W tym, uwazam, musi sie nasz caty etyczny
poglad zmienic¢ — S. Przybyszewski, Listy, L, s. 94. [przypis autorski]

127 Aneks I - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupelnienie opatrzone tytutem
Aneks II. [przypis edytorski]



dziedzictwie wychowawczym, co liryka pokolenia.
Gdyby ta liryka zagineta, a uratowany zostal dwuglos
powiesciowy Orzeszkowej'?® i Romskiego'*Ad astra'*, cata

128 Orzeszkowa, Eliza, wlasc. Pawlowska, Elzbieta (1841-1910) — pisarka epoki
pozytywizmu pol., autorka m.in. powieSci Meir Ezofowicz (1878), Nad Niemnem
(1888), Cham (1888), Bene nati (1891), Dwa bieguny (1893), Ad astra. Dwugtos
(1904); zbioréw nowel: Melancholicy (1896), Iskry (1898); opowiadan Gloria victis
(zbiér z 1910 r.), a takze spolecznie zaangazowanych artykuléw publicystycznych
(Kilka stéw o kobietach 1870, Patriotyzm i kosmopolityzm 1880, O Zydach i kwestii
Zydowskiej 1882), nominowana do Nagrody Nobla w dziedzinie literatury w 1905; po
pierwszym mezu przyjeta nazwisko Orzeszko (rozwdd 1869), po raz drugi wyszta za
maz w 1894 r. za swego wieloletniego przyjaciela Stanistawa Nahorskiego. [przypis
edytorski]

129 Romski, Juliusz wiasc. Garbowski, Tadeusz (1869-1940) — zoolog, a takze
pisarz, poeta i filozof; uzyskat tytut doktorski w zakresie nauk przyrodniczych
(1893) na podstawie pracy o faunie motyli w Galicji oraz habilitacje (1897) na
podstawie rozprawy o skorupiakach obunogich Amphipoda, byt asystentem prof.
zoologii na Uniwersytecie Wiedeniskim, Bertholda Hatschka (1854—1941), nastgpnie
przenidst sig¢ na krakowski Uniwersytet Jagielloriski (1898), gdzie w 1903 r. zostat
profesorem nadzwyczajnym zoologii, w 1911 r. objal Katedre Filozofii Przyrody, a
w 1922 r. zatozyt Zaktad Psychogenetyczny; pod pseud. Leon Ptoszowski publikowat
wiersze w stylu neoromantycznym, a pod pseud. Juliusz Romski byl wspétautorem
(z Eliza Orzeszkowa) powiesci epistolarnej Ad astra (1904; w pracy nad utworem
brat udziat w 1. 1899-1903, cato$¢ dokonczyta Orzeszkowa); prof. Garbowski (juz
wowczas emerytowany) zostat aresztowany w ramach Sonderaktion Krakau i zginat w
obozie koncentracyjnym w Sachsenhausen wraz z innymi uczonymi UJ; jego poglady
filozoficzne stanowia podwaliny pol. filozofii Swieckiej. [przypis edytorski]

130 Ad astra. Dwugtos — powies¢ epistolarna Elizy Orzeszkowej 1 Tadeusza
Garbowskiego (pseud. Juliusz Romski), wyd. w 1904 r. (pierwodruk w odcinkach
w ,,Bibliotece Warszawskiej” 1902-1903); wymiana listéw miedzy mieszkajaca w
Puszczy Biatowieskiej Seweryna Zdrojowska a jej kuzynem, robiacym kariere w
Wiedniu i spedzajacym lato w Alpach biologiem Tomaszem Rodowskim stanowi
dyskusje §wiatopogladowa: migedzy naukowym sceptycyzmem Tomasza a teistyczna



dotychczasowa konstrukcja databy si¢ bez trudu odtworzy¢,
poniewaz w tej powieSci jest ona podana w nieskazitelny
sposob. Dzieje si¢ to chyba dlatego, ze spor wioda: pisarka
o zdumiewajacej przenikliwosci etycznej 1 wyczuciu pradoéw
duchowych oraz naukowiec o przezyciach filozoficznych i
naukowych, ktére tylko w strzgpach (nieraz pozyczanych) znane
byly poetom. Ta obco$¢ stron spierajacych si¢, mimo ze
chodzito o zasadnicza postawe filozoficzna pokolenia, ttumaczy,
obok innego typu artyzmu, dlaczego Ad astra ani w znikome]
czesci nie zaznato przyjecia Prochna’?!. Brak bylo tej aprobaty
konicowej, mimo pozornego potgpienia, co znowuz wyjasnia,
dlaczego Prochno jest dla czasu dzisiejszego tylko dokumentem
artystycznym 1 ideowym, Ad astra za$ powieScia zywa i1
zrozumialg uczuciowo mimo obcosci konfliktu.

Stanowisko Rodowskiego zdecydowane jest juz od jednego
z pierwszych listéw. Bezwzgledny monista 1 determinista
naukowy, dla ktérego ztudzeniem sa odruchy uczu¢ ludzkich i
wartosci.

»Nad wszystkim géruje teraz we mnie wyobrazenie

postawa Seweryny, mistycznie przezywajacej swoja facznos¢ z potega dzikiej rodzime;j
przyrody; powie$¢, osnuta wokét watku romansowego i formalnie zblizona do
modernizmu (impresjonizm, symbolizm), jest zarazem sporem z modernistycznym
dogmatem o egzystencjalnej samotnosci cztowieka oraz filozoficznym pesymizmem
nowego wowczas pradu artystycznego. [przypis edytorski]

31 préchno — powies¢ Wactawa Berenta, ukazujaca si¢ poczatkowo w odcinkach w
1901 roku w ,,Chimerze”, wyd. ksiazkowe w 1903 roku; akcja dzieje si¢ w Srodowisku
cyganerii artystycznej u schytku XIX w. w nienazwanym miescie; powie$§¢ uznawana
za podsumowanie pierwszego dziesigciolecia Miodej Polski. [przypis edytorski]



jednolitoSci  Swiata... Ta  wspdlnos¢, a raczej
jednordzenno$¢ istnienia nie daje si¢, co prawda,
przemySle¢ z calg pozadang Scistoscia, ale wyczuwal ja
potrafi¢ jako pewnik ponad nauka stojacy i w chwilach
samotnych, na wyniostych roztogach gérskich, mnoza mi
sie nici owej spdjni ostatecznej!32”.

Podobna wiara tryska z wszystkich listow Rodowskiego, jest
jego duma 1 wyzszoscia, prowadzi go do prawie mistycznych
uniesieri nad jednoScig bytu. Podobnych wynurzen jest tak wiele,
ze nie sposob nawet drobnej ich czg¢Sci zacytowac. Oto wyznanie
najdumniejsze:

»Znalaztem jedne symbole prawidet dla niklych
mrowisk cztowieczych i dla komet, ktérych rozpalone dusze
miotaja si¢ w grzywach niezmiernych po niebie, te same dla
chaotycznych zaréw, skad wykrystalizowac si¢ maja nowe
Swiaty, co dla uswiadomionego prochu stworzenia, ktory
osiada na stygnacych planetach!33”,

Mimo tej pewnosci jakby niechciane jawig si¢ pod pidrem
Rodowskiego uczucia 1 obrazy, ktére z takich samych
przestanek wydobywato pokolenie. Rodza si¢ w nim pragnienia

132 Nad wszystkim goruje teraz we mnie wyobrazenie jednolitosci swiata (...) mnozq

mi sie nici owej spojni ostatecznej— E. Orzeszkowa, J. Romski [T. Garbowski] Ad astra,
Warszawa 1935, s. XVIL. [przypis autorski]

133 Znalaztem Jedne symbole prawidet dla niktych mrowisk cztowieczych i dla komet
(...) dla uswiadomionego prochu stworzenia, ktory osiada na stygnqcych planetach — E.
Orzeszkowa, J. Romski [T. Garbowski] Ad astra, Warszawa 1935, s. 192, por. ponadto
s. 47, 87, 150, 191, 207, 211. [przypis autorski]



spirytualistyczne, ktére nie pozwalaja na spokdj i wyciagac kaza
z monizmu przyrodniczego uczucia catkiem zgodne z liryka
Tetmajera, uczucia zdajace si¢ by¢ bardziej mySlowym, bardziej
logicznym dopowiedzeniem tej liryki:

»Jako cztowiek nie moge nic powiedzie¢, niczego
chcie¢ i za niczym teskni¢, co by nie bylo koniecznym
nastepstwem catej przesztosci i koniecznym poczatkiem
tego, co przyjdzie. Gdy pelzak w przegnitej wodzie
urodzony wyciaga cieniutkie niteczki swej plazmy, aby
wessa¢ w siebie odrobing tlenu, gdy glista wgryza si¢ w
grunt pochtaniajac ziemi¢ i przemienia ja niestrudzenie w
czarng prochnice, 1 gdy ja sam wysitkiem moézgu staram sie
wtargna¢ w jadro bytu i zdobywaé zen czastke po czastce
dla poznajacej mysli, wszgdzie powtarza si¢ jedno i toz
samo natgzenie woli, jeden ruch w trzy fazy zr6znicowany,

i nie wiadomo nawet, czy faza moich usitlowan jest w
czymkolwiek wyzsza od usitowari ameby?!34”

To streszczenie domyslnych prologéw, odbytych, nim poszia
w gore kurtyna 1 ukazata si¢ bardziej dostgpna czes$¢ liryki
pokolenia. A oto streszczenie jej tesknot 1 bezsilnoSci, ktére
rychto poznamy, kontrast uczucia, ktére si¢ buntuje, i mysli
odbierajacej uczuciu prawo buntu:

,»Dla kamiennej przedmiotowosci Sfinksa wynikaja stad
formuty cenne i donioslte, tym wazniejsze, Ze identyczne z

134 Jako czlowiek nie moge nic powiedziec (...) czy faza moich usitowan jest w

czymkolwiek wyzszq od usitowari ameby — E. Orzeszkowa, J. Romski [T. Garbowski]
Ad astra, Warszawa 1935, s. 151-152. [przypis autorski]



k1é6tnig atoméw w retorcie 1 z obrotami Swiatéw; skoro atoli
czujemy, ze sami jesteSmy ujeci w pierScieri tych formut,
ze zadnym rokoszem ani zadng rozpacza nie mozemy si¢
usamowolnié, chybabySmy zniszczyli samych siebie, wtedy
stan naszej duszy jest nie do zniesienia i dla tych, ktérzy
by szczeScia pragneli — bez wyjscia. Bo wtedy krew wota
we mnie o prawa swoje, wyobraznia idzie w stuzbe tego
wotlania, piers$ teskni za drugg piersia, aby stworzy¢ gmach
szczgsScia rézowy, a inna strona mej samowiedzy moéwi
mi réwnocze$nie, ze epitalamium mitoSci réwna mnie z
robakiem i garScia btota, ktére ma réwniez swe prawa
spéjnosci i cigzenia!®”,

Najdalsze konsekwencje tych sprzecznoSci, tuk od
determinizmu wiodacy do zaniku wszelkich wartoSci, nie on
nakresli, lecz w znakomitej formule wskaze go Orzeszkowa,
wskaze takimi stowy'*, jakby kreSlita deklaracj¢ programowa
modernizmu. Zgodno$¢ tej deklaracji obserwatorskiej z
deklaracjami rzeczywistymi, zwtlaszcza pochodzacymi od
Brzozowskiego, jakie w dalszym ciggu poznamy, potwierdza
najmocniej stuszno$¢ przeprowadzanej tu konstrukcji:

»Ale jezeli, jak utrzymujesz, w najoddaleniszej glebi
przepastnych roztogéw wszechbytu, zastonigte przed nami

135 Dlg kamiennej przedmiotowosci Sfinksa wynikajq stad formuty cenne i donioste
(...) epitalamium mitosci réowna mnie z robakiem i garsciq blota, ktére ma rowniez
swe prawa spdjnosci i ciqzenia — E. Orzeszkowa, J. Romski [T. Garbowski] Ad astra,

Warszawa 1935, s. 132-153. [przypis autorski]

136 takimi stowy — dziS: takimi stowami. [przypis edytorski]



nieprzebita tkaning ze storic i gwiazd, istnieje tylko
jakie§ X niewiadome, w absolutnym osamotnieniu swym
obce i ponure, w nieztomnoSci raz na wszystkie wieki
wydanych rozkazéw okrutne, od tworéw swych niezadajace
niczego i zadna nicig wspotdziatania i wspotmitosci z nimi
nieztaczone, a z ich narodzin i $mierci, mak i rozkoszy,
szukari i bladzen, ze wszystkich duchéw i ze wszystkich
bytéw czynigce przedziwne theatrum, ktérego samo jedno
jest autorem i zarazem widzem — to jakiez odrodzenie i
jakiez olbrzymy? Jakie zto i jakie dobro? Masz stusznos¢.
To logiczne. Gdy nie ma woli wyzszej, nie ma tez i
sprzeciwiania si¢ jej, ani sluzenia; gdy nie ma zadania i
celu, nie ma tez i winy ani zastugi, wzrastania ani malenia,
doskonalenia ani upadlania, zadnego odrodzenia. .. nic! nic!
oprécz gotowania mniej lub wigcej wykwintnej strawy dla
mniej lub wigcej ksztattnie ulepionych prochéw! Tak jest;
ale co ja teraz zrobi¢ z bélem, nie tylko swoim, lecz tym,
ktéry naokot mnie jak morze? Po co on? Czy mnie do niego
nic? Obtedny wir metamorfozy! Wszystko pod zmienionym
Swiatlem przemienia posta¢ i naturg. Stychaé stukanie
mtotéw, roztamujacych gory, aby zréwnaly si¢ z nizinami.
W konchach serc z jekiem pekaja perly. Ideaty ktada si¢ do
trumien. Po trumnach szemrze deszcz tez. To czasy placza,
te, ktére przeszty, nad tymi, ktére przyjda...!37”

137" Ale Jjezeli, jak utrzymujesz, w najoddaleriszej glebi przepastmych roztogow
wszechbytu (...) — E. Orzeszkowa, J. Romski [T. Garbowski] Ad astra,
Warszawa 1935, s. 198. Stosunek Orzeszkowej do polskiego modernizmu w catym
przebiegu owego stosunku oraz geneze Ad astra skreslita Maria Zmigrodzka
w rozprawie Modernizm polski w oczach pozytywistki (Z problemow literatury



polskiej XX wieku. Tom pierwszy. Mtoda Polska, s. 52-79). Ocena Ad astra
wyglada nast¢pujaco: ,,Ad astra jest wigc utworem osobliwym. faczy w sobie
prébe obrony spotecznego programu i etycznego idealu pozytywizmu ze swoiscie
»neoromantyczna« filozofia wzorowana na Krasidskim wraz z elementami poetyki
obtaskawionego zalegoryzowanego symbolizmu modernistycznego. PowieS¢ ta byla
w literackiej twodrczoSci Orzeszkowej ostatnia powazniejszg rozprawa z kulturg
wspélczesnosci, ale i najdobitniejszym wyrazem ulegloSci realistki wobec tendencji
estetycznych nowej literatury” (tamze, s. 78-79). Powies¢ Orzeszkowej nie znalazia
taski w oczach Irzykowskiego, tropiacego w niej elementy bliskie Zeromskiemu, §cislej
— zeromszczyznie. Por. K. Irzykowski Czyn i stowo. Glossy sceptyka, Lwéw 1913, s.
127-140. [przypis autorski]



Wstepne objawy uczuciowosci
modernistycznej

1. Przezycie pokoleniowe modernistow

»W konchach serc z jekiem pegkaja perly. Idealy ktada
si¢ do trumien. Po trumnach szemrze deszcz lez”. —
Te stowa Orzeszkowej, 1 tym razem wyjatkowo trafnej
diagnostki duchowych stanéw zbiorowoSci, wprowadzaja nas w
pierwsze §wiadome i nader wazne ogniwo modernizmu, bgdace
przezyciem pokoleniowym tej generacji. Ogniwa poprzednie,
doprowadzajace do tego stanu, trzeba dopiero wydobywaé z
zapomnienia lub interpretowac¢ z odpowiednich §wiadectw, to
za$ przekonanie, ze ,idealy ktada si¢ do trumien”, jest wsrod
modernistow polskich powszechne 1 nieskrywane.

Najpierw konieczne s3 pewne daty orientacyjne.
Wspomnianego przezycia pokoleniowego zaznata generacja,
do ktérej zaliczamy pisarzy urodzonych w latach 1860-
1878. Byl to przeciag czasu'® na tyle dlugi, ze wczesna
mtodos¢ literacka najstarszych w owym pokoleniu przypadata
o kilkanascie lat wcze$niej anizeli najmlodszych. Dlatego
pokolenie literackie Mtodej Polski daje si¢ podzieli¢ na

138 przeciqg czasu — dzi§ raczej: okres a. czas. [przypis edytorski]



dwie odrebne formacje wewnatrz generacji. Pierwsza z nich
obejmuje twoércéw urodzonych w dziesigcioleciu 1860-1870,
a debiutujacych w latach 1890-1900, dziesigciolecie przewagi
tendencji modernistycznych. Druga z nich to pisarze urodzeni
w latach 1871-1878 (jest to ostatni rok, w ktérym narodzeni
pisarze moga byC jeszcze zaliczani do Mtodej Polski), za$
debiutujacy — z nielicznymi wyjatkami — zasadniczo po roku
1900.

Przechodzac do nazwisk, grupa pierwsza to: 1860 — Jan
Kasprowicz, Jan Gwalbert Pawlikowski'*’; 1861 — Zenon
Przesmycki, Antoni Lange; 1864 — Stefan Zeromski, Andrzej
Niemojewski'*’, Franciszek Nowicki'*; 1865 — Kazimierz

139" pawlikowski, Jan Gwalbert (1860-1939) — ekonomista, publicysta i polityk,
historyk literatury, taternik; prof. ekonomii Akademii Rolniczej w Dublanach
(1891-1904), prezes Rady Nadzorczej Banku Parcelacyjnego we Lwowie (1893—
1905), wiceprezes Rady Nadzorczej Banku Melioracyjnego we Lwowie (1902—
1912); cztonek Ligi Narodowej od 1902 (od 1905 r. w Komitecie Centralnym),
wspottworca Stronnictwa Narodowo-Demokratycznego w Galicji (w 1904, prezes
w 1. 1907-1915), od 1919 czlonek Rady Naczelnej Zwiazku Ludowo-Narodowego;
byt zalozycielem i redaktorem (do 1935 naczelnym) czasopisma ,,Wierchy”, czynnie
uprawiat taternictwo i speleologie w 1. 1876—1881 (m.in. pierwsze wejécie na Mnicha,
1879/1880), byt jednym z pierwszych dziataczy na rzecz ochrony przyrody i goracym
propagatorem utworzenia parku narodowego na terenie Tatr; autor prac o okresie
mistycznym w poezji Juliusza Stowackiego. [przypis edytorski]

140 Niemojewski, Andrzej (1864-1921) — poeta, pisarz i publicysta okresu
Miodej Polski, spotecznik, religioznawca, znawca astrologii, ttumacz (m.in. Zywota
Jezusa Ernesta Renana, 1904 oraz Dziejow wojny zydowskiej przeciwko Rzymianom
Jozefa Flawiusza, 1906), oraz wydawca wolnomyslicielskiego, antyklerykalnego,
religioznawczego tygodnika ,,Mysl Niepodlegta” (z czasem ewoluujacego w kierunku
antysemityzmu); autor poezji, dramatéw, opowiadan i artykuléw publicystycznych,



Tetmajer; 1866 — Jan Lemarniski'*?; 1867 — Wtadystaw Reymont;
1868 — Stanistaw Przybyszewski, Wilhelm Feldman!®; 1869
— Stanistaw Wyspianski, Maria Grossek-Korycka'#; 1870 —

m.in. cyklu poetyckiego Polonia irredenta (t. 1-VII, Lwéw—Krakéw—Warszawa
1895-1898), powiesciListy cztowieka szalonego z humorem portretujacej Srodowisko
cyganerii krakowskiej (1899), Bog Jezus w Swietle badari cudzych i wtasnych Warszawa
1909; publikowal pod pseudonimami: Lambro, Lubieniec A., Rokita. [przypis
edytorski]

41 Nowicki (wtasc. Sita-Nowicki), Franciszek Henryk (1864—1935) — poeta okresu
Mtodej Polski, taternik, dziatacz socjaldemokratyczny i socjalistyczny; wspotredaktor
(wraz z K. Tetmajerem, A. Niemojewskim, A. Gérskim i in.) czasopisma ,,Ognisko”,
wspoéltzatozyciel Polskiej Partii Socjalistyczno-Demokratycznej; od 1934 cztonek
honorowy Zwiazku Zawodowego Literatéw Polskich; autor wierszy (Poezje, 1891: cz.
1. Tatry, cz. 2. Piesni czasu) i opowiadan; ttumacz z jez. niem. (m.in. Hermana i Doroty
Goethego). [przypis edytorski]

Y92 1 emariski, Jan (1866-1933) — mtodopolski poeta, bajkopisarz i satyryk, jeden z
redaktorow ,,Chimery”. [przypis edytorski]

193 Feldman, Wilhelm (1868-1919) — publicysta, krytyk i historyk literatury, autor
monografii Wspétczesna literatura polska (1902); dramatopisarz i prozaik; do istotnych
jego publikacji naleza takze artykuly naukowo-publicystyczne: Wspdtczesna krytyka
literacka w Polsce (Lwéw 1905); Stronnictwa i programy polityczne w Galicji 1846—
1906 (Krakéw 1906—-1907); Dzieje polskiej mysli politycznej w okresie porozbiorowym
(Krakow, 1913-1920). [przypis edytorski]

144 Grossek-Korycka, Maria (1864—1926) — poetka i publicystka, przedstawicielka
ekspresjonizmu, filozoficzne watki mysli bergsonizmu poddane reinterpretacji w
duchu chrzescijafistwa przeciwstawiala mysli Nietzschego; studiowata medycyne,
matematyke i filologi¢ na uniwersytetach w Petersburgu i Krakowie, debiutowala
w 1904 r.; autorka m.in. tomdéw Medytacje prozq (1913, wyd. II z 1930 r. pod
zmienionym tytulem O supremacji zta), Orzet oslepty (1913), Niedziela palm (1919;
poemat Hafciarka z tego tomu zostal po§miertnie opublikowany osobno w 1928 r.
w nowej wersji pt. Wieszczka); poSmiertnie zebrano i wydano jej prace poetyckie
(Pamiemik liryczny, Warszawa 1928) oraz felietony spoteczno-obyczajowe (Swiat
kobiecy, Warszawa 1929). [przypis edytorski]



Artur Gorski. Artur Gorski, ktorego inicjatywie krytycznej
zawdzigczamy termin Mtoda Polska.

Druga grupa to: 1873 — Wactaw Berent'¥, Tadeusz
Miciniski'#®, Tadeusz Rittner, Karol Irzykowski; 1874 — Jerzy
Zutawski, Tadeusz Boy-Zeleriski; 1875 — Wiadystaw Orkan;
1876 — Adolf Nowaczyriski, Jan August Kisielewski, Stanistaw
Korab-Brzozowski; 1877 — Bolestaw Lesmian; 1878 — Leopold
Staff, Wtodzimierz Perzynski, Stanistaw Brzozowski (krytyk)!+7.

Pierwsza z tych formacji, chociaz bynajmniej nie wszyscy
przynalezni do niej twdrcy moga by¢ uznani za typowych
modernistéw (trudno to miano stosowaé np. do Zeromskiego,
Reymonta, Wyspiariskiego), stata si¢ nosicielem i kodyfikatorem
polskiego modernizmu. Druga formacja, chociaz wystepuja
w niej jeszcze pisarze, ktérych dorobek nosi charakter
modernistyczny (Jan August Kisielewski, Stanistaw Korab-
Brzozowski), zasadniczo nie uczestniczyla juz we wstepnym,

145 Berent, Wactaw (1873-1940) — powiesciopisarz i thumacz okresu modernizmu,
jeden z gl. przedstawicieli realizmu w literaturze Mtodej Polski; autor m.in. powiesci
Préchno, Ozimina i Zywe kamienie. [przypis edytorski]

146 Miciriski, Tadeusz (1873-1918) — poeta, dramaturg, prozaik okresu modernizmu,
prekursor polskiego ekspresjonizmu i surrealizmu; autor m.in. tomiku poezji W mroku

gwiazd (1902) oraz mistycznej powiesci Nietota (1910). [przypis edytorski]

147 pokolenie literackie Mtodej Polski daje sie podzielic na dwie odrebne formacje

wewnqtrz generacji(...) Leopold Staff, Wtodzimierz Perzynski, Stanistaw Brzozowski
(krytyk) — doktadniej o zasadach i historycznoliterackich konsekwencjach takiego
podziatu pisze w szkicu Stulecie pokolenia Mtodej Polski (,,Pamigtnik Literacki”, LI,
1961, z. 2, przedruk w zbiorze Lowy na kryteria, Warszawa 1965, s. 135-161).
[przypis autorski]



modernistycznym etapie ksztaltowania okresu. Wstepujac do
literatury, konsekwencje postawy modernistycznej miata juz za
soba 1 w miar¢ uptywu lat okaze si¢ krytyczna wobec dorobku
starszej formacji.

Przezycie pokoleniowe, o ktéorym mowa, gtéwnie
jest wiasnoscia formacji starszej metrykalnie. Przezycie
pokoleniowe, wedle ktérego dana generacja ksztaltuje swoje
oblicze ideowe, miewa najczesciej charakter historyczny. Bywa
tez dostrzezone nie tylko przez przynaleznych do danego
pokolenia, ale przez wszystkich podéwczas zyjacych. Taka
role w stosunku do pierwszej generacji romantykdéw polskich
odegralo powstanie listopadowe 1 jego kleska; w stosunku do
drugiej generacji romantykéw Wiosna Ludéw (wraz z rokiem
1846); wobec pozytywistow powstanie styczniowe. Czy chcieli,
czy nie chcieli przypisywa¢ im zasadnicza wagg, wymienione
fakty historyczne widzie¢ musieli wszyscy uczestnicy okresu.

Istnieje zatem dychotomia faktu historycznego: fakt
historyczny w jego, by tak powiedzie¢, nagiej postaci i
fakt historyczny zaanektowany przez okreslone pokolenie.
Jest to réznica zasadnicza: przynalezni do pokolenia czynig
z owego przezycia o charakterze historycznym oSrodek
krystalizacyjny wtasnej duchowosci i perspektyw rozwojowych.
Wspotuczestnicy okresu, przynalezni do innych pokolen, chociaz
takiego uzytku nie robia, dostrzegaja 6w krystalizacyjny fakt
historyczny i nie moga watpi¢ w jego istnienie.

Ta zasadnicza rdznica ulegla jeszcze dalszemu poglebieniu



1 rozszczepieniu, jezeli chodzi o polskich modernistow.
W doswiadczeniu wchodzacego w zycie pokolenia istniat
bardzo wyrazny 1 wyrOzniajacy je osrodek krystalizacyjny,
ktérego cechy prébujemy okreslié w obecnym rozdziale. Dla
wspotuczestnikéw okresu i obserwatoréw spoza kregu tworcow
sztuki nie byto faktu historycznego, ktéry by w sposéb dla
wszystkich widoczny uzasadniat ostro zaakcentowang odrgbno$¢
mtodych.

Pokolenie z korica wieku nie otrzymato przeciez od historii
doSwiadczenia roku 1830/1831, 1846/1848, 1863. Mtodzi,
wkraczajacy w zycie w latach 1885-1890, nie zaznali w
okresie dojrzewania, ani tez poOZniej, wstrzasu duchowego
widocznego dla wszystkich. 1 to przede wszystkim widzieli
przedstawiciele pokolenia starszego i obserwatorzy. Ci mtodzi
wchodza bowiem w zycie w chwili, kiedy mieszczariska kultura
stulecia przezywa bodaj swdj szczyt spokoju 1 dosytu; jest to
przeciez samo potudnie najdtuzszego w Europie pokoju migdzy
mocarstwami: 1870-1914. W takiej sytuacji wspomniana przed
chwila dychotomia faktu historycznego niezwykle ostro musiata
si¢ zarysowac.

Lecz owo potudnie byto ztudne. Okreslenie takie tylko na
samej powierzchni zjawisk daje si¢ utrzymaé jako czynnik
interpretacyjny. W istocie dziesigciolecie 1890-1900, od
strony literackiej przynoszac rozwdj i1 dojrzato§¢ modernizmu,
przeniknigte byto niecierpliwa krytyka istniejacego stanu rzeczy
oraz przemianami spotecznymi, ktére Swiadczyty, Ze stabilizacja



byla catkowicie pozorna. Przede wszystkim jako pozorna
odczuwali ja mlodzi, w tym réznigc si¢ dobitnie od pokolenia
poprzedniego.

Najpierw daty dowodzace, ze pod skorupa pozornego
ustalenia i spokoju dokonywaty si¢ gleboko siggajace, politycznie
uksztattowane podzialy wewnatrz polskiego spoteczeristwa.
W roku 1886 zalozony zostal tygodnik ,,Glos”, pojmowany
przez redaktoréw jako przyczoétek wysunigty takze w kierunku
milodej literatury; w 1887 powstaje Liga Polska!s, jeszcze

148 Liga Polska a. Polska Lyga — tajna pol. niepodleglosciowa, dziatajaca w 1.
1887-1894, powotana w Szwajcarii na zamku Hilfikon k. Zurychu przez grupe
daw. uczestnikéw powstania styczniowego przebywajacych w zaborach pruskim i
austriackim oraz na emigracji: do zatozycieli nalezeli Zygmunt Mitkowski (pseud.
Teodor Tomasz Jez), major Ludwik Michalski, Maksymilian Hertel i Aleksander
Hirschberg (kustosz Ossolineum); na czele Ligi Polskiej stata Centralizacja (w jej
sktad weszli Mitkowski, Michalski i Hertel). Organizacja, opierajac si¢ jeszcze
na programie Towarzystwa Demokratycznego Polskiego z 1. 30. XIX w., stawiata
sobie za cel zorganizowanie ogdlnonarodowego powstania w trzech zaborach dla
odzyskania niepodlegtosci, projektujac przyszie panstwo polskie jako liberalna
republike demokratyczng wolna od wszelkich konfliktéw spotecznych; miata kierowaé
dzialalnoscia polityczng na daw. terenach Polski oraz za granica, aby: broni¢ ludnosé
polska przed wplywami obcymi i wynarodowieniem przez zaborcéw, popierad
oSwiaty ludu i wspiera¢ dobrobyt klas wydziedziczonych, a przede wszystkim
dokonaé rozpoznania polityki mig¢dzynarodowej, przygotowac plany organizacji
wojskowej i mobilizowa¢ wszystkie sity narodowe dla odzyskania niepodlegtosci
Polski w granicach przedrozbiorowych na podstawie federacyjnej i z uwzglednieniem
réznic narodowosciowych (pdzniej, w 1888 r. Liga zmodyfikowata tekst swej
ustawy, zobowiazujac si¢ z goracym wspdtczuciem popieraé¢ rozwéj samodzielny
narodowosci, ktére wechodzity w sktad daw. Rzeczypospolitej Polskiej); z Liga Polska
wspOlpracowaty krajowe pisma: ,,Glos” (Warszawa) i ,,Przeglad Spoteczny” (Lwdow), a
od 1888 r. dziatal przy niej Zwiagzek Mlodziezy Polskiej ,,Zet” (powstaty z inicjatywy



okryta resztka tradycji romantyczno-wyzwolericzych; 1893
— Liga Narodowa!®, juz jawnie nacjonalistyczna; 1896 —
Stronnictwo Narodowo-Demokratyczne!*. Réwnolegle: 1882 —

Zygmunta Balickiego w Krakowie). Po pigciu latach dziatalnosci Ligi cz¢$¢ mtodszych
cztonkéw (wsrdd nich Zygmunt Balicki, Roman Dmowski, Teofil Waligérski, Karol
Raczkowski, Jan Ludwik Poptawski) wyrazita swoje niezadowolenie z powodu mato
konkretnej dziatalnoSci organizacji i przejeta wladze w Lidze, zmieniajac jej nazwe
na Lige Narodowa; rok pdézniej Liga Polska zostata formalnie rozwiazana. [przypis
edytorski]

149 Liga Narodowa — ajna pol. organizacja polityczna obejmujaca wszystkie
trzy zabory, powst. 1 kwietnia 1893 r. z czlonkéw Ligi Polskiej, rozwiazana
ok. 1928 r.; wéréd czlonkéw Ligi znalezli si¢ m.in. Zygmunt Balicki, Wojciech
Korfanty, Jan Ludwik Poptawski, Teofil Waligérski, Wtadystaw Jabtonowski,
Zygmunt Wasilewski, Stanistaw Kozicki; realnie Liga kierowana byta przez Romana
Dmowskiego z zaboru austriackiego i stanowita bazg dziatari ruchu narodowego: do
jej najwiekszych akcji nalezalo zorganizowanie manifestacji z okazji setnej rocznicy
insurekcji kosciuszkowskiej, w 1894 r., w catym kraju, m.in. w Warszawie, gdzie 17
kwietnia kilka tysigcy os6b po nabozenstwie w archikatedrze przeszto pod dom Jana
Kiliriskiego, co wywotato interwencje wiadz policyjnych i aresztowania (uwigziony
zostal m.in. niemal caty sktad osobowy redakcji ,,Gtosu” warszawskiego). Organem
Ligi Narodowej byl wydawany we Lwowie ,Przeglad Wszechpolski”; w 1897 r.
dziatacze Ligi utworzyli Stronnictwo Narodowo-Demokratyczne (poczatkowo tajne,
potem przeksztatlcone w parti¢ polityczng). Pod wzgledem politycznym Liga stawiata
sobie za cel budowe silnego, nowoczesnego narodu polskiego, gotowego oprzeé
si¢ innym narodom i realizujacego wlasng misje¢ dziejowa; negujac wage, a nawet
istnienie walki klasowej, za giéwne zagroZenie uwazata mniejszoSci narodowe w
Polsce; wystepujac przeciw opresji wtadz rosyjskich i krytykujac lojalizm i ugodowo$¢
wobec Rosji, odzyskanie niepodleglosci Polski postrzegata jako cel odlegly; do
roztamu w Lidze doszto w 1. 1908-1911 z powodu przyjecia przez Dmowskiego kursu
prorosy jskiego. [przypis edytorski]

150 Stronnictwo Narodowo-Demokratyczne (SND) — ugrupowanie polit. utworzone
w 1897 r. reprezentujagce polski ruch narodowy; na jego czele stat Roman
Dmowski; politycy z SND weszli do Dumy Paristwowej w Rosji, gdzie utworzyli



Wielki Proletariat!>! Warynskiego; 1889 — II Proletariat'>? i
Zwiazek Robotnikow Polskich!'>3; 1892 — bunt t6dzki'>*; 1892

Koto Polskie, od 1905 r. SND funkcjonowalo legalnie w zaborze rosyjskim,
réwnolegle rozwijajac dziatalno§¢ w pozostatych dwoéch zaborach; stronnictwo
dziatato pod hastami pragmatyzmu politycznego, kultywowania wartosci narodowych,
patriotyzmu, wspdtpracy z Rosja i w ogdle z ludami stowiariskimi przeciw zywiotowi
niemieckiemu i Zydom, ktérzy obok zwolennikéw socjalizmu i demoliberalizmu
zostali przez SND wykreowani na gléwnych wrogéw polskiej idei narodowej;
stronnictwo endeckie zajelo postawe opozycyjna zar6wno wobec Rady Regencyjnej
powstatej w wyniku aktu 5 listopada 1916, jak wobec osoby Jézefa Pitsudskiego.

[przypis edytorski]

SU Wielki  Proletariat — takze: Socjalno-Rewolucyjna Partia Proletariat a.

Migdzynarodowa Socjalno-Rewolucyjna Partia Proletariat; pierwsza polska partia
robotnicza opierajaca si¢ na zatozeniach marksizmu i anarchizmu, zw. z ideologia
ros. Narodnej Woli; zalozona w Warszawie 1882 r. przez Ludwika Warynskiego
(1856-1889); jako metody dzialania zakladano zaréwno strajki i manifestacje,
jak terror majacy na celu likwidacj¢ prowokatoréw i carskich agentdw; partia
Waryrniskiego stawiata sobie za cel aktywng walke klasowa, internacjonalna; uwazajac
panistwo jako takie za narzedzie klasowej opresji, ,,proletariatczycy” sprzeciwiali si¢
dazeniom niepodlegto$ciowym; glosili hasta réwnosci spotecznej, likwidacji wtasnosci
prywatnej i wprowadzenia bezplatnej o§wiata; organami partii byto pismo ,,Proletariat”
oraz wyd. na emigracji w Genewie ,,Walka Klas” i ,,Przedswit”; partia dziatata do 1886
1. [przypis edytorski]

5211 Proletariat — organizacja robotnicza powstata w lutym 1888 r. po rozbiciu
tzw. Wielkiego Proletariatu, zwana ,Matym” Proletariatem (Socjalno-Rewolucyjna
Partia ,,Proletariat” od 1889 roku Polska Socjalno-Rewolucyjna Partia ,,Proletariat”)
roku i dziatajaca do marca 1893 roku Kontynuowata tradycje i dzialalno$¢ rozbitego
ostatecznie w 1886 roku I Proletariatu. Celem organizacji byla walka o prawa
i poprawe losu robotnikéw, uparistwowienie §rodkow produkcji oraz w dalszej
perspektywie dazenie do stworzenia paristwa robotniczego. Narzedziami walki o
zalozone cele mialy by¢ tajna dziatalno$¢ robotnicza, wydawanie ulotek i gazetek,
strajki oraz terror polityczny i ekonomiczny. [przypis edytorski]

153 Zwiqzek Robomikéw Polskich (ZRP) — organizacja socjalistyczna dziatajaca



— Polska Partia Socjalistyczna'>s; 1893 — Socjal-Demokracja

na terenie zaboru rosyjskiego w 1. 1889-1893; w przeciwieristwie do Socjalno-
Rewolucyjnej Partii Proletariat ZRP podejmowal wytacznie walke os$wiatowa i
ekonomiczng, sprzeciwiajac si¢ dziataniom rewolucyjnym czy powstaiczym; do
ZRP nalezeli m.in. Ludwik Krzywicki, Jozef Beck, Jan Leder, Stanistaw Grabski,
Leon Falski, Julian Marchlewski, Adolf Warski; organem zwiazku byt , Tygodnik
Powszechny” pod red. L. Krzywickiego; w 1893 dziatacze ZRP weszli w sktad Polskie;j
Partii Socjalistycznej, a nastepnie cze$¢ z nich utworzyta Socjaldemokracjg Krolestwa
Polskiego. [przypis edytorski]

5% bunt tédzki — pierwszomajowe demonstracje robotnikéw Lodzi i okolic w 1892
r.; zgromadzily ok. 60 tys. uczestnikow i przerodzity si¢ w szeSciodniowy strajk
powszechny; w wyniku interwencji carskiego wojska i policji szeS¢ oséb zostato
zabitych, a ok. 300 rannych; wydarzenia te mialy niebagatelny wplyw na rozwoéj
zorganizowanego ruchu robotniczego na ziemiach polskich. [przypis edytorski]

155 polska Partia Socjalistyczna (PPS) — lewicowa partia polityczna zatozona w
listopadzie 1892 podczas tzw. zjazdu paryskiego (poczatkowo pod nazwa Zwiazek
Zagraniczny Socjalistow Polskich); PPS stawiala sobie za cel walkg zaréwno
o prawa pracownicze, jak i niepodlegtos¢ Polski, ktéra miala by¢ paristwem
demokratycznym, zapewniajacym poszanowanie praw kazdego obywatela bez wzgledu
na pochodzenie spoleczne, ras¢, narodowo$¢ i wyznanie, a takze wolnoS¢ stowa,
bezptatng edukacje, ochrong praw robotniczych (m.in. 8-godzinny dzien pracy). Juz
sierpniu 1893 r. doszto do roztamu, z PPS wyszta cz¢$¢ cztonkéw, przedktadajace
internacjonalne cele socjalistyczne nad niepodlegtoSciowe; grupa ta utworzyla
Socjal-Demokracje Krélestwa Polskiego. Do dziataczy PPS nalezeli m.in. J6zef
Pitsudski, Stanistaw Wojciechowski, Aleksander Sulkiewicz, Kazimierz Pietkiewicz,
Stefan Bielak, Tomasz Arciszewski, Rajmund Jaworowski, Marian Malinowski,
Mieczystaw Niedziatkowski, Feliks Perl, Zygmunt Zaremba, Bronistaw Ziemigcki
i in. Organem organizacji byt ,Robotnik”. PPS dziatal réwniez w migdzywojniu,
nastepnie konspiracyjnie podczas I wojny Swiatowej; w grudniu 1948 r. krajowa cze$¢
partii zostata potaczona z PPR (Polska Partia Robotnicza), tworzac PZPR (Polska
Zjednoczona Parti¢ Robotnicza, za$ na emigracji dziatata dalej niezalezna struktura
PPS (z Adamem Ciotkoszem i Zbigniewem Zaremba na czele). [przypis edytorski]



Kroélestwa Polskiego!*s. Wreszcie pomijajac ogniwa wstepne,
pomijajac dziatalno$¢ Stojatowskiego!’, Wystoucha'>8, rok
1895 — poczatek organizacyjny czynnego na terenie Galicji

156 Socjaldemokracja Krolestwa Polskiego — utworzona w 1893 . partia polityczna
stawiajaca sobie za cel doprowadzenie do wybuchu migdzynarodowej rewolucji
robotniczej, likwidacje paristw narodowych, obalenie ustroju kapitalistycznego
i oddanie wtadzy w rece proletariatu; dazenia niepodlegto$ciowe uwazata za
drugorzedne lub szkodliwe dla swej gléwnej linii dziatania; powstata w opozycji do
Zwiazku Robotnikéw Polskich i II Proletariatu, a takze Polskiej Partii Socjalistyczne;j;
w 1900 r. przyjeta nazwe Socjaldemokracja Krolestwa Polskiego i Litwy (SDKPIL),
od 1906 r. przy zachowaniu autonomii organizacyjnej i ideologicznej, stanowila
sekcje Socjaldemokratycznej Partii Robotniczej Rosji; pod koniec 1918 r. z czgsci
dzialaczy SDKPiL i PPS-Lewicy powstala Komunistyczna Partia Polski (KPP).
[przypis edytorski]

57 Stojatowski, Stanistaw (1845-1911) — ksiadz katolicki i polityk, poset na sejm
galicyjski i do parlamentu austriackiego, wydawca pism ,,Wieniec” i ,,Pszczétka”;
byl zwolennikiem panslawizmu i agraryzmu (tj. przekonania o wiodacej roli
rolnictwa w gospodarce paristwowej), opowiadat si¢ za parcelacja wielkiej wlasnosci
ziemskiej (uwlaszczeniem chlopéw), wprowadzeniem bezptatnego szkolnictwa, a
takze za rozdzialem koSciota od parstwa i wybieraniem hierarchéw koscielnych
przez wiernych; w 1896 zostal obtozony klatwa przez ko$ciél rzymskokatolicki,
ekskomunike cofnigto w 1897 r. po ztozeniu w Watykanie wyjasnieri przez ksigdza
Stojatowskiego. [przypis edytorski]

158 Wystouch, Bolestaw (1855-1937) — publicysta i dziatacz ruchu ludowego;
redaktor ,,Przegladu Spotecznego”, ,Kuriera Lwowskiego” (red. naczelny 1887—
1919), ,,Przyjaciela Ludu” (1889-1902), opracowal juz w 1886 r. program partii
chtopskiej; byl wspélorganizatorem i czlonkiem wiadz Stronnictwa Ludowego w
Galicji (powst. 1895), ktére nastgpnie przeksztalcito si¢ w Polskie Stronnictwo
Ludowe (PSL; od 1903); prezes partii PSL — Zjednoczenie Niezawistych Ludowcéw
(1912-1913); cztonek PSL ,,Piast” (1913—-1923); cztonek PSL ,,Wyzwolenie” (1923—
1925); senator I kadencji w II Rzeczypospolitej Polskiej (1922-1927). [przypis
edytorski]



Stronnictwa Ludowego.

Ale tego rodzaju fakty nie wchodzily w zakres
SwiadomosSci modernistow ani nie staly si¢ dla nich oSrodkiem
krystalizacyjnym. Zostaly one wymienione jako S$wiadectwo
nowych uktadéw polityczno-spotecznych zaprzeczajacych
stabilizacji. Wydarzenia ideowe, przebiegajace w danym okresie
w ciagach chronologicznie jednoczesnych, stanowia na ogét
system naczyn polaczonych, chociazby ich zawarto$¢ wydawata
si¢ bardzo odmienna. Przyjmujac zasade¢ takiego potaczenia,
powiedzie¢ mozna, ze na oSrodek krystalizacyjny pokolenia
Mtodej Polski, doktadniej — jego formacji modernistycznej,
ztozyty si¢ odpowiadajace wyliczonemu taricuchowi wydarzenia
ideowe, filozoficzne 1 moralne. One si¢ staly przezyciem
pokoleniowym mtodych.

Do wydarzen tych nalezy niezwykle chtonna 1
niezwykle  gwaltowna recepcja  doktryn ideowych i
filozoficznych, krytycznych, gwattownie krytycznych wobec
istniejacego porzadku burzuazyjnego. Réwnie dobrze elementy
socjalistycznej krytyki, jak Nietzsche'”® i Schopenhauer,
réwnie dobrze prowokacja naturalistyczna w dziedzinie form
artystycznych, jak protest moralny twércow skandynawskich

159 Nietzsche, Friedrich Wilhelm (1844—1900) — filozof niem., prozaik i poeta; z
wyksztatcenia filolog klasyczny; autor dziet, ktére wywarty znaczny wpltyw na kulturg
europejska, m.in. Narodziny Tragedii (Die Geburt der Tragodie, 1872), Ludzkie,
arcyludzkie (Menschliches, Allzumenschliches. Ein Buch fiir freie Geister, 1878—1880),
Wiedza radosna (Die frohliche Wissenschaft, 1882), Tak rzekt Zaratustra (Also sprach
Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und Keinen, 1883—-1885). [przypis edytorski]



badZ rosyjskich. Do objawéw tych naleza ponadto nowe
formy obyczaju erotycznego — objawy i1 formy gorszace
obserwatoréw nowego pokolenia, wsréd jego uczestnikow
wywotujace entuzjazm dla pisarzy, ktérzy najsilniej dali im
wyraz: Tetmajer, Przybyszewski. W kazdym zaS$ z tych poruszen
ideowych chodzito o jego jak najdalsza konsekwencje, ona byta
miernikiem. Mlody Irzykowski zanotowat: ,Nietzsche popart
swoja religi¢ lepiej jak Chrystus swoja: Chrystus umart za nia,
Nietzsche zwariowat”!®,

Doprowadzito to w rezultacie do daleko posunigtego
rozszczepienia postaw oraz zmieszania w jednym tyglu,
znamiennym wtasnie dla milodych, réznorakich elementéw
Swiatopogladowych. Zdarza sig, ze notatka dziennikarska ujmuje
pewna sprawg lepiej od uczonych wywodéw:

»PPS-owcy, socjaldemokraci, zwolennicy odrebnej
zydowskiej partii socjalistycznej, syjonisci, ludowcy,
narodowi demokraci, sodalisi, ugodowcy, elsy, odrodzericy,
towiariczycy, nastrojowcy, dekadenci, czciciele absolutu
pickna, fetyszysSci czystej sztuki itd. — oto typy idealne,
spotykane wsréd mtodziezy krakowskiej (...) Bogactwo

nie lada, réznolito§¢ uderza zwtaszcza dlatego, ze Krakéw
jest matym, ze przedstawicieli tych r6znorodnych pogladéw

160 Mtody Irzykowski zanotowat: ,,Nietzsche popart swojq religie lepiej jak Chrystus
swoja: Chrystus umart za niq, Nietzsche zwariowat” — K. Irzykowski, Notatki z
Zycia, obserwacje i motywy, Warszawa 1964, s. 127 (9 1 1894). Tytut Dziennikow
Irzykowskiego nie pochodzi od autora, lecz zostat im nadany przez wydawcow, stad w
teksScie nigdy sig tym, skadinad zr¢cznym, tytulem nie postugujemy. [przypis autorski]



spotyka si¢ na kazdym kroku razem zebranych. To
zrézniczkowanie ideowe jest najbardziej rzucajaca sie
w oczy cecha umystowego zycia wsréd mtodziezy
krakowskiej i w tym kierunku z rokiem kazdym posuwamy
sie coraz dalej'®!”.

Jezeli od pewnych tekstow o charakterze satyrycznym odjac
te ich intencjg, wymowa podobnych tekstéw okazuje sig
identyczna. Wiadomo zas, ze satyra bywa zawsze busolg dobrze
wskazujaca to, co nowe, co uderza i niepokoi. Adam Grzymata-
Siedlecki wspomina np. ze redakcja krakowskiego miesigcznika
»Mlodos¢” miescita si¢ przy tym samym stoliku kawiarnianym
— ,,gdzie byta siedziba towarzystwa filozoficznego »Metafizyka
stosowanax, zrzeszenia »Confiteor«, ugrupowania »Stimmungx,
zwiazku »Nadcztowieczeristwo kinetyczne« (...)"'%2. Za$ jedna
z pierwszych kwestii w Karykaturach Kisielewskiego brzmi
nastepujaco:

JIbsen!®3  Gladstone!®*, Munch!%, Kowalewska!¢0,

161 PPS-owcy, socjaldemokraci, zwolennicy odrebnej zydowskiej partii socjalistycznej
(...) w tym kierunku z rokiem kazdym posuwamy sie coraz dalej — ,,Promien”, nr 12
(grudzieri 1904), s. 392. [przypis autorski]

162 Adam Grzymata-Siedlecki wspomina np. ze redakcja krakowskiego miesiecznika

wMtodos¢” miescita sie przy tym samym stoliku kawiarnianym (...) —we wstepie do: E.

Leszczynski, Rados¢ samoma, Warszawa 1923, s. 5. [przypis autorski]

163 bsen, Henryk (1828-1906) — dramaturg norweski, poczatkowo tworzacy utwory

oparte na motywach historycznych, legendach i sagach skandynawskich (Gréb Hunow
1850, Peer Gynt 1867); nastgpnie podjat tematyke spoteczno-obyczajowa w duchu
realizmu i naturalizmu, w p6Znej tworczo$ci wprowadzat do swych sztuk elementy
symbolizmu; od 1857 r. kierowal Norweskim Teatrem Kristiania, pdzniej przebywat



Maeterlinck!¢?,  Nietzsche!'®, Bjornson!®®, Totstoj!”,

na emigracji we Wloszech i w Niemczech, zmart w Christianii, bedacej dzi§ dzielnica
Oslo; oprocz wymienionych, do najbardziej znanych jego dziet naleza dramaty Nora

czyli dom lalki (1879) 1 Dzika kaczka (1884). [przypis edytorski]

164 O'Neil, Eugene Gladstone (1888-1953) — dramaturg amer., laureat Nagrody

Nobla (1936); syn czlonka wedrownej trupy aktorskiej, pracowal na zycie jako
poszukiwacz zlota w Hondurasie, urz¢dnik handlowy w Buenos Aires oraz marynarz
na statkach ptywajacych do Afryki Potudniowej, a potem jako reporter pisma
»The Telegraph” z Connecticut; zasadnicza zmiana w jego zyciu wigzata si¢ z
kilkumiesigcznym pobytem w sanatorium dla gruzlikéw w 1912 r., gdzie zapoznat si¢ z
dramaturgia wspéiczesna (m.in. utworami Strindberga, Ibsena i Wedekinda); ukoriczyt
kurs teorii i historii dramatu przy Uniwersytecie Harvarda i zadebiutowal zbiorem
etiud scenicznych Pragnienie i inne jednoaktowki (1914); pierwszym wystawionym
utworem byt melodramat Na wschod od Cardiff (1916), w 1920 r. za dramat Poza
horyzontem otrzymal Nagrode Pulitzera; do najstawniejszych jego sztuk naleza: Ztoto
(1920), Stoma (1921), Owtosiona matpa (1922), Pierwszy cztowiek (1922), Anna
Christie (1922, Nagroda Pulitzera), Irlandzka roza Abiego (1924), Zespojeni (1924),
Pozqdanie w cieniu wiqzow (1924), Fontanna (1926), Marco Polo (1927), Dziwne
preludium (1928, Nagroda Pulitzera), Zatoba nie przystoi Elektrze (1931, trylogia),
Ach, pustynio! (1933), Dni bez korica (1934) oraz powojenne, pesymistyczne dramaty
Zimna Smier¢ nadchodzi (1946), Ksiezyc dla bekartow (1952); poSmiertnie wydano
réwniez Zmierzch dtugiego dnia (1956) i Dotyk poety (1957); dramatopisarstwo
Gladstone'a O'Neila taczy realizm z ekspresjonizmem i symbolizmem. [przypis
edytorski]

165 Munch, Edvard (1863-1944) — malarz i grafik norweski, sztandarowy
przedstawiciel ekspresjonizmu, autor m.in. obrazéw Chore dziecko (Det syke barn,
1886), Krzyk (Skrik, 1893), Madonna (1893/1894), Wampir (Vampyr, 1893/1894)
i in., wigkszo$¢ jego dziet uzyskalo po kilka wersji; przyjaznit si¢ z wieloma
przedstawicielami europejskiej bohemy swego czasu, m.in. Hansem Jagerem,
Augustem Strindbergiem, Stanistawem Przybyszewskim i jego zona Dagny, nalezat do
bywalcow berliniskiej winiarni ,,Zum Schwarzen Ferkel” (,,Pod czarnym prosiakiem”);
zmagat si¢ z alkoholizmem i chorobg nerwowa, w zwiazku z czym byt przez jakis czas
hospitalizowany, za zycia zostat uhonorowany Krélewskim Orderem Sw. Olafa oraz
Wielkim Krzyzem Sw. Olafa. [przypis edytorski]



Boecklin!”!, Dostojewski'’?,  Strindberg!’3, Bebel!’4,

166 Kowalewska, Zofia, wtasc. Sofja Wasiljewna Kowalewska (1850-1891) —
matematyczka ros. (doktorat 1874, profesura 1884) pochodzenia pol.-niem. (po ojcu
z Korwin-Krukowskich, po matce wnuczka astronoma Theodora von Schuberta),
zona paleontologa Wtadimira Kowalewskiego, dziekan Wydzialu Matematycznego na
Uniwersytecie w Sztokholmie; jej prace dotycza gt. gtéwnie réwnan rézniczkowych
(m.in. réwnan ruchu bryly sztywnej) oraz mechaniki i optyki; byta réwniez autorka
wierszy, dramatéw i powiesci (m.in. Nihilistka, 1928). [przypis edytorski]

157 Maeterlinck, Maurice (1862-1949) — belgijski pisarz piszacy po francusku,
czolowy przedstawiciel symbolizmu w sztuce, tworca dramatu symbolicznego, laureat
literackiej Nagrody Nobla z 1911; autor m.in. dramatéw: Ksiezniczka Malena, Slepcy,
Peleas i Melisanda. [przypis edytorski]

168 Nietzsche, Friedrich Wilhelm (1844—1900) — filozof niem., prozaik i poeta; z
wyksztalcenia filolog klasyczny; autor dziet, ktére wywarty znaczny wptyw na kulture
europejska, m.in. Narodziny Tragedii (Die Geburt der Tragodie, 1872), Ludzkie,
arcyludzkie (Menschliches, Allzumenschliches. Ein Buch fiir freie Geister, 1878—1880),
Wiedza radosna (Die frohliche Wissenschaft, 1882), Tak rzekt Zaratustra (Also sprach
Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und Keinen, 1883—1885). [przypis edytorski]

169 Bjornson, Bjornstjerne Martinius (1832-1910) —norweski pisarz, laureat Nagrody
Nobla w dziedzinie literatury w 1903 r.; autor opowiadari, powiesci, wierszy i utworéw
scenicznych, m.in. opowiadan o tematyce wiejskiej Dziewcze ze Stonecznego Wzgdrza
(1857),Rybaczka (1868), cyklu dramatéw nawiazujacych do opowiesci o Sigurdzie
(Sigurd Slembe, 1862) oraz hymnu norweskiego (pierwotnie wiersza Ja, vi elsker dette
Landet, tj. ,,Tak, kochamy ten kraj”, do ktérego muzyke w latach 60. XIX w. napisat
kuzyn Bjornsona, Rikard Nordraak). [przypis edytorski]

170 Totstoj, Lew (1828-1910) — prozaik i dramaturg ros., a takze mysliciel, krytyk
literacki i publicysta; przedstawiciel realizmu, taczyt wnikliwa obserwacje z wlasnymi
pogladami na rzeczywisto$¢; najwazniejsze dzieta: Wojna i pokdj, Anna Karenina,
Sonata Kreutzerowska, Zywy trup. [przypis edytorski]

7V Boecklin (wiasc. Bocklin), Arnold (1827-1901) — malarz szwajcarski, ktérego
tworczo$¢ odwotujaca si¢ do mitologii, przepetniona oniryzmem pejzazy, wywarla
znaczacy wplyw na rozwdj symbolizmu; autor m.in. obrazéw Pan w trzcinach (1858),
Polowanie Diany (1862), Walka centauréw (1872), Autoportret ze Smierciq grajacq na



postowie, diabolicy, redaktorzy, mistycy, piata kuria,
feministki, pallady$ci, mizogini, dziefi o$miogodzinny,
dramat parlamentarny z przeskoczeniem foteli, akustyka
teatralna, barykada z pulpitéw, votum nieufnosci, pigc
absolutéw (jeden dymisjonowany), artysta — kaptanem,
koniak arcykaptanem, jezeli to wszystko nie skoriczy si¢ na
kobiecie, jestem gips!7>”.

skrzypcach (1872), Wyspa Umartych (1880; kilka wersji), Odyseusz i Kalipso (1883),
Bawiqc sie w falach (1883). [przypis edytorski]

172 Dostojewski, Fiodor Michajtowicz (1821-1881) — powiesciopisarz ros., uznawany
za mistrza prozy realistycznej i psychologicznej; najwazniejsze dzieta: Zbrodnia i
kara (1866), Idiota (1868), Biesy (1871-72), Bracia Karamazow (1879-80). [przypis
edytorski]

'3 Strindberg, August (1849-1912) — pisarz i malarz szwedzki, ustanowil nowy
jezyk literacki i forme nowoczesnego dramatu, zaszczepit w Szwecji europejskie prady
literackie (np. naturalizm, ekspresjonizm); autor m.in. dramatéw Ojciec (1887), Panna
Julia (1888), Pierwsze ostrzezenie (1892), Do Damaszku (1898), Zbrodnie i zbrodnie
(1899), Gustaw Waza (1899), Sonata widm (1907); powiesci Czerwony pokaoj (1879),
Historie matzeriskie (1, 1884; 11, 1886), Spowied? szalerica (1888), Inferno (1897), eseju
z zakresu krytyki sztuki Nowe sztuki czyli rola przypadku w powstawaniu dzieta sztuki
oraz obrazéw w duchu ekspresjonizmu, m.in. Kraina czaréw (1894) czy Miasto (1903),
a takze eksperymentalnych fotografii (m.in. cyklu autoportretéw z lat 1886, 1893 i
1906). [przypis edytorski]

174 Bebel, August Ferdinand (1840-1913) — jeden z zalozycieli, a nastgpnie
wieloletni przywddca niemieckiej socjaldemokracji; autor wielu prac spoteczno-
politycznych. [przypis edytorski]

75 Ibsen, Gladstone, Munch (...) Jezeli to wszystko nie skoriczy sie na kobiecie,
Jestem gips — J. A. Kisielewski, W sieci. Karykatury, Warszawa 1956, s. 180-181.
Pozycji Kisielewskiego na tle modernizmu i dziejow scenicznych jego komedii dotyczy
kompetentne studium Romana Taborskiego ,, W sieci”i ,,Karykatury” (w tomie: Trzech
dramatopisarzy modernistycznych. Przybyszewski, Kisielewski, Szukiewicz, Warszawa
1965, s. 68-101). Warto tez pamigta opini¢ Przybyszewskiego na temat W sieci



Powracajac do tonu serio wypada powiedzie¢, ze w tej
sytuacji przezyciem pokoleniowym modernistow stat si¢ nie
tyle fakt historyczny, ile wyostrzona wilasna Swiadomos¢
ideowa, postulaty 1 przeciwieristwa owej Swiadomosci. Czy tez
doktadniej: owa Swiadomos¢ stala sie faktem historycznym
wyrézniajacym miodych. Walka o wyrdéznienie wilasne zostata
przeniesiona w dziedzing idei wiodacych 1 najbardziej
generalnych.

Formacja modernistyczna wkracza w zycie do literatury
rzadzona prze§wiadczeniem, ze dokonato si¢ wielkie bankructwo
idei. W oSrodku krystalizacyjnym pokolenia ta motywacja
zajmuje miejsce naczelne.

2. Bankructwo idei

W swiadomosci polskich modernistéw najwazniejszq warstwa
motywacji ideowej 1 artystycznego wyrdznienia staje si¢
przeto Swiadomos¢ bankructwa wszelkich wierzen 1 ideatow.
Co donioslejsze, tego rozczarowania nie znajdujemy w
takim nasileniu 1 ksztalcie w symbolizmie francuskim,
wzorze omawianego pradu. To poznawczo-etyczne zabarwienie
uczuciowosci jest cecha specyficznie polska, nieznana rowniez

Kisielewskiego. Zdaniem Przybyszewskiego autor odmalowatl ,Krakéw kiepskiego
fin-de-siecle'u, lichego blichtru wiederiskiej secesji i altenbergowskiego snobizmu, a
réwnoczesnie bohaterskich wysitkéw, by sig¢ »z sieci« starego Krakowa wyzwoli¢”.
Por. S. Helsztynski, J. A. Kisielewski i St. Przybyszewski w 1901 roku, ,Ruch Literacki”
1937, nr 6, s. 118. [przypis autorski]



modernizmowi w innych krajach. ,My p6Zno urodzeni
przestaliSmy wierzy¢ w prawde” — stowa Przybyszewskiego
z Zur Psychologie des Individuums, ktére tak chetnie
powtarzat Brzozowski, najlepiej wyrazaja t¢ warstwe zasadnicza.
Gdziekolwiek siegniemy, czy do powieSci modernistycznej,
jak Smier¢ lub Préchno, czy do rozlicznej plejady lirykéw,
czy do wyznan programowych Gorskiego, Brzozowskiego lub
Feldmana, wszedzie jako pierwszy motyw pokolenia spotykamy
to stanowisko.

To przezycie pokoleniowe dla charakterystyki modernizmu
jest tak wazne, ze nalezy mu si¢ szczegélowa uwaga. W
powiesci 6w motyw zaniku wszelkich wartosci najsilniej wyrazit
sic w Smierci Dabrowskiego!’s. Rozpoczgto si¢ od utraty
wiary religijnej, zastapionej filozoficznymi i przyrodniczymi
przekonaniami, lecz w chwili wielkiego rachunku idei, jakim jest
Smier¢, 1 one padaja w gruzy.

»,Nie moge juz wierzy¢, a zwatpi¢ o wszystkim nie
Smiem, bobym sobie nie wierzyl — zapisuje w pami¢tniku
J6zef Rudnicki. — Jestem wigc przejSciem, zmiennos$cia,
tymczasowos$cig, jestem istota chwiejna, stojaca migdzy
dogmatyzmem a sceptycyzmem, gotowa przerzucié si¢ do

176 Dabrowski, Ignacy (1869-1932) — powiesciopisarz i nowelista z warszawskiego
kregu modernistow; od wczesnej miodosci cierpiat na gruzlicg; debiutowat w 1892
r. powiescia Smier¢, ktéra zyskata mu uznanie i wkrétce zostata przettumaczona
na rosyjski (1894, 1908), niemiecki (dwukrotnie w 1896 r.) oraz czeski (1913);
Dabrowski byt mezem poetki i rzezbiarki Marii Gerson-Dabrowskiej. [przypis
edytorski]



obydwu skrajnosci — istotg niebgdacg juz tym, czym byta, a
jeszcze niewiedzaca, czym bedzie!”””.

W  Prochnie Berenta powtarza Borowski: ,,Otwarly si¢
podziemia wasze 1 cuchng”. Cuchng pustka, brakiem wszelkiego
ideatu 1 wiary.

»Milo$¢ (...) co slorica wesela winna zapala¢ nad
glowa, rzuca takim ludziom tylko cienl goryczy, obrzydzenia
1 wstretu na jatowa codzienno$¢ (...) Gdyby najada,
zbudziwszy si¢ gdzie§ w gorskim uroczysku, hukneta
»kocham!« — echo z dolin ludzkich przyniostoby jej
wolanie: »jatowo$¢, nuda, gorycz!« Gdyby Prometeusz
skruszyt goérg¢ i1 grzmotem obwiescil ziemi: »Bracia,
zerwalem kajdany, po nowy ide¢ dla was ogieni« — echo
odpowiedziatoby: »gorycz, obrzydzenie, wstret«!78”,

W oryginalny sposéb ten modernistyczny zanik wszelkich
wartosci wypowiedziat Lange w kompozycji poetyckiej Godzina.
Jest to szereg obrazéw, ktore, odzwierciedlajac nastroje
uczuciowe 1 spoteczne konca wieku, rozgrywaja sie w
przerozmaitych miejscach. Najwazniejsza dla nas scena tej
kompozycji to ,,pustynia obszerna, a w niej groty samotne, a w
grotach cisza medrcom przyjazna”. Do pustelnikow przybywaja
z kolejnymi skargami miodziercy. Jeden skarzy si¢ na zanik

177 Nie moge juz wierzy¢, a zwaqipic o wszystkim nie Smiem (... ) istotq niebedqcq juz
tym, czym byla, a jeszcze niewiedzaca, czym bedzie — I. Dabrowski, Smier¢, Warszawa
1900, s. 146. [przypis autorski]

8 Mitos¢ (...) echo odpowiedziatoby: ,gorycz, obrzydzenie, wstret” — W. Berent,
Prochno, Pisma, Warszawa 1933, 11, s. 86. [przypis autorski]



wiary, drugi na zanik woli, trzeci tajemnicy natury, inny
natchnienia, jeszcze inny szczgscia, ostatni mitosci. Oto przebieg
jedne;j z tych skarg:

»Mistrzu! ja zatracilem tajemnice wiary. W sercu moim
za lat dziecigcych obudzita si¢ trucizna zwatpien — i wierzy¢
przestalem, a dumny bylem z tego, Ze juz umiem nie
wierzyC i bluzni¢ potrafig. I szatana uczcilem naprzeciw
Boga, i jako choragiew ducha swego podniostem niewiarg.
Ale niewiara nie nasycita mi ducha i bytem jako drobna
16dz, kotysana burza nieustannych zwatpieni... Wigc drwic
zaczalem ze swojej niewiary, bom roil, ze tak wiarg w
sobie obudzg. Ale nie — to byto ztudzenie: jam tylko bluznit
swojemu bluZnierstwu. I dalej, dalej tracitem wiarg: bo
kiedym przestal wierzy¢ w swa niewiarg, rozpadly si¢ w
nico$¢ te widziadta, ktére mi dawng wiare zastgpowaly.
Ludzko$¢ i nauka, natura i zycie, prawda i obowiazek,
1 warto$¢ wszystkich rozkoszy, i dusza wszystkich ez —
i wszystko wspoétczucie dla istot cierpiacych znikngty we
mnie i we mgly si¢ rozprysly — i sam siebie zaczatem
zatracad, i stracitem wiare w samego siebie!7%”.
~Zyjemy w czasie wielkich bankructw idei” — dowodzit Artur
Gorski. Bankrutuja mianowicie zastosowania spoleczne idei
pozytywizmu. Gorski, majacy za soba dzialalno$¢ socjalistyczna,
sktonniejszy byt do konkretnych dowoddéw spotecznych.

»W miar¢ rozczarowania do zycia spolecznego i jego

79 Mistrzu! Jja zatracitem tajemnice wiary (...) stracitem wiare w samego siebie — A.
Lange, Poezje, cz. I, Krakéw 1895, s. 216-217. [przypis autorski]



typowego produktu, tj. do wspétczesnego filistra, rwaty
sie wiezy miedzy jednostka a tymze spoteczeristwem,
wzrastata nieche¢ 1 protest przeciw banalnosci i
bezduszno$ci zorganizowanej masy... Umysty wrazliwsze
1 glebsze, straciwszy szacunek dla filistra i sympati¢ dla
ruchéw spolecznych, poczely sie wycofywaé z zycia i
szuka¢ innych trwalszych jego warto$ci'3”,

Gorskiemu wtoruje w tym wzgledzie Feldman:

»Wszystkie wiary zbankrutowaly... poza sobg nic nie
da si¢ wyczuc... Rozpadly si¢ w gruzy $wiatynie Jednego
Boga; opuszczone sa, w pogardzie, przez mieszczanstwo
zawojowane twierdze spoleczeristwa!8!”,

Feldmanowi przySwiadcza Orkan:

»,Nie wierzymy juz nijakim bogom. Tyle zawodéw byto,
tyle cierpieni — ze Smierci bywaja lzejsze'8?”.

180w miare rozczarowania do zycia spolecznego (...) szukac innych trwalszych jego
wartosci — Quasimodo [A. Goérski], Mtoda Polska, ,,Zycie” 1898, nr 19. [przypis
autorski]

181 Wszystkie wiary zbankrutowaty (...) twierdze spoteczeristwa — W. Feldman
Pismiennictwo polskie, Lwow 1905, 11, s. 14. [przypis autorski]

182 Nie wierzymy juz nijakim bogom. Tyle zawodow bylo, tyle cierpien, ze Smierci
bywajq lzejsze — por. S. Pigon, Na drogach i manowcach kultury ludowej, Lwéw 1939,
S. 76 (Smutki miodego Orkana). Do$wiadczenie modernistyczne mtodego Orkana
oraz jego skutki dla dalszego rozwoju pisarza w sposob szczegétowy przedstawit
Stanistaw Pigori w odpowiednich rozdziatach monografii Wiadystaw Orkan. Tworca
i dzieto, Krakéw 1956. Mimo oficjalnego zerwania Orkana z Przybyszewskim i
jego szkola, Pigon dowodzi tezy nast¢pujacej: ,.Zasiew modernizmu z jego kultem
jazni wyosobnionej, rozdartej migdzy bohaterszczyzna a rozpacza, zapadt glgboko



Orkan zupetnie pogodzi si¢ znéw z Jablonowskim:

»Wiary nie mamy, przede wszystkim w samych siebie,
dlatego ze zbyt uswiadomiliSmy sobie niezgodeg istniejaca
mig¢dzy pragnieniami naszymi a sitami wlasnymi. Nauki
,bankructwo” zaczeliSmy przedwczesnie gtosi¢ zniecheceni
jej praca drobiazgowa i niktym rezultatem w stosunku
do tego, co jest zagadka bytu. Natur¢ wykleliSmy jako
macochg: jej prawa zranily nas swa brutalnoScia, w jej
zyciu dostrzegliSmy przewagg cierpienia i przykrosci, gdyz
dotarli$my do przyczyn jej zmian i ztudzeri'®3”.

Ten korowdd sSwiadectw mozna by pomnozyC. Z wielu
nazwisk wystarczy jedno — znéw Orzeszkowej. Wszyscy
ludzie jej cyklu Melancholicy podpisaé si¢ moga pod stowami
anonimowego bohatera Z pomroku:

»gdziekolwiek si¢ znajde, wszedzie ze mng 1 we mnie
pozostanie niepozbyte zwatpienie o prawdzie, pigknoSci,
wartoSci  wszystkiego, mordercza zgryzota, ktéra, jak
dzieciozerczy moloch, pochtania mi kazda, zaledwie zrodzona
ucieche!3.

w dusze mlodego Orkana, dlugo tez bedzie tam dojrzewat i owocowat. Z wigzéw
strukturalnych, spajajacych go z generacja literacka, Orkan wlasciwie catkowicie
wyzwoliC si¢ nie zdota. Bedzie si¢ z nimi wszelako mocowat i mocowanie to dopiero
wykresli wlasciwa lini¢ rozwojowa jego artystycznej i spotecznej osobowosci” (s. 54).
[przypis autorski]

183 Wiary nie mamy (...) dotarlismy do przyczyn jej zmian i ztudzeri — W.
Jabtonowski, Chwila obecna, Warszawa 1901, s. 94-95 (Smutek wspotczesny). [przypis

autorski]

184 gdziekolwiek sie znajde, wszedzie ze mnq i we mnie pozostanie niepozbyte



Ta beznadziejna Swiadomos$¢ szczegdlnie mocno dziatata na
natury o silnym poczuciu etycznym. Tak bylo z Brzozowskim,
ktory chyba najglebiej przezyt ten motyw wspolnoty pokolenia.
We wczesnym studium Co to jest modernizm? pisal on o
»rozpadnigciu sig¢ wszystkich §wiatopogladéw”, dowodzac, ze to
zjawisko jest nieuniknionym punktem wyjscia dla §wiadomosci
mtodych:

»Przekonanie, ze to, co jest nam danym, ze cate zycie nasze
jest czyms$ wigcej niz beztadnym ztudzeniem, jest wiarg tylko, a
my niezdolni jesteSmy zatrzymac si¢ i oprze¢ na zadnej wierze.
W ten spos6b Swiat 1 zycie rozptynety sig¢ ludziom wspotczesnym
w jeden niezmierny, chaotyczny sen, w majaczenie goraczkowe,
niemajace zadnego znaczenia ani celu'®>”.

Przybyszewski byl dla Brzozowskiego pisarzem, ktory
wyciagnat ostateczne, tragiczne konsekwencje z tego bankructwa
ideatéw. To zrozumienie bylo jedna z gléwnych — obok
pbéZniejszego wyzwolenia z determinizmu — przyczyn kultu
Brzozowskiego dla Przybyszewskiego. Zrazu te konsekwencje
przyjmowat Brzozowski nawet z pewna aprobata:

zwatpienie o prawdzie, pieknosci, wartosci wszystkiego, mordercza zgryzota, ktora, jak
dzieciozerczy moloch, pochtania mi kazda, zaledwie zrodzonq ucieche — E. Orzeszkowa,
Melancholicy, Warszawa 1896, 1, s. 17. [przypis autorski]

185 przekonanie, ze to, co Jest nam danym, Ze cale Zycie nasze jest czyms wiecej niz
beztadnym ztudzeniem, jest wiarq tylko, a my niezdolni jesteSmy zatrzymac sie i oprzec
na zadnej wierze. W ten sposob swiat i zycie rozptynety sie ludziom wspotczesnym
w jeden niezmierny, chaotyczny sen, w majaczenie gorqczkowe, nie majqce zadnego
znaczenia ani celu — S. Brzozowski, Co fo jest modernizm?, tkp., s. 26-27. [przypis
autorski]



»~Przybyszewski przyswoil sobie najglgbsze 1 najwyzsze
wyniki myS$li nowozytnej, bedace jednoczesnie zniesieniem
wszelkiej wiary, w bezwzglednym znaczeniu tego stowa: —
niemozliwo§¢ mianowicie posiadania jakichkolwiek wartoSci
przedmiotowych, a wigc niemozliwo$¢ poznania przedmiotowe;j
prawdy, przedmiotowego dobra!86”,

Rychto jednak przejrzal Brzozowski rozpacz, jaka takie
stanowisko wywota¢ musialo w naturze prawdziwie etycznej.
W artykufach z ,,Gtosu” w r. 1903 nie powtérzy on nigdzie
stéw podobnych do tych, ktéreSmy cytowali, za to wiele razy
da namigtny 1 przejmujacy wyraz wynikajacej stad rozpaczy,
rozbiciu dusz.

»Nad duszami zawist straszny mrok, w ktérym zgasto
nawet zwatpienie; nic nie jest pewnym, procz przerazenia
i bolu, prysty wszelkie przegrody miedzy rzeczywistym a
niepojetym... jest tylko pyt dusz miotanych i rozbijajacych
sie o siebie ponad otchtaniami!37”.

Taka interpretacjg, najoczywiSciej Swiadczaca, ze jest

186 Przybyszewski przyswoit sobie najgtebsze i najwyzsze wyniki mysli nowozymej,
bedqce jednoczesnie zniesieniem wszelkiej wiary, w bezwzglednym znaczeniu tego
stowa: niemoZliwos¢ mianowicie posiadania jakichkolwiek wartosci przedmiotowych,
a wiec niemozliwos¢ poznania przedmiotowej prawdy, przedmiotowego dobra — S.
Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,Droga” 1928, nr 4, s. 459. [przypis
autorski]

87 Nad duszami zawist straszny mrok, w ktorym zgasto nawet zwqtpienie; nic nie
Jjest pewnym, procz przerazenia i bolu, prysty wszelkie przegrody miedzy rzeczywistym a
niepojetym... jest tylko pyt dusz miotanych i rozbijajgcych sie o siebie ponad otchtaniami
—recenzja z Dla szczescia, ,,Glos” 1902, nr 51. [przypis autorski]



wyrazem potrzeb pokolenia, powtarza Brzozowski na cichszym
rejestrze tak w Wspdtczesnej powiesci, jak w Wspotczesnej
krytyce'®. Jeszcze w r. 1910 powrdcit do tej sprawy, podajac
stuszna formule:

»,Cate stanowisko Przybyszewskiego wyptywato z tego
dominujacego przezycia, jakie zawart on w stowach: »my
p6zno urodzeni przestaliSmy wierzy¢ w prawde«'89”,

Ten tragiczny relatywizm najpigkniej wyrazit inny pisarz o
strukturze etycznej — Artur Gorski. Na zakonczenie wyznan
prozaicznych wypada przytoczy¢ jego autocharakterystyke
pokolenia:

,»1 przyszedt na nas stan, w ktérym... dusza zapomina
calkiem o sobie, a staje si¢ ziemia swej ziemi — i juz nie
wzywa niebios przed swodj sad ani wznosi niewiernych rak
do modlitwy, a tylko jeczy w sobie samotng zasklepiong
noca i kotysze si¢ na fali bolesnej. — Przyszto rozbicie,
jakiemu ulegaja planety, gdy potrzaskane w kawaty kraza
ruchem wirowym wsréd gwiazd, wiedzione tylko moca
dawnego rozpedu, az wszedlszy w sferg obcych storic,
rozsypia si¢ zmeczone i rung w bezdeni deszczem marnych

188 Takq interpretacje, najoczywisciej Swiadczqcaq, Ze jest wyrazem potrzeb pokolenia,
powtarza Brzozowski na cichszym rejestrze tak w Wspotczesnej powiesci, jak w
Wspotczesnej krytyce — S. Brzozowski, Dzieta wszystkie, VI, Warszawa 1936, s. 68—
70, 158-165. [przypis autorski]

189 Cate stanowisko Przybyszewskiego wyptywato z tego dominujqcego przezycia,
Jjakie zawart on w stowach: ,,my pozno urodzeni przestalismy wierzy¢ w prawde” — S.
Brzozowski, Gtosy wsrod nocy, Lwow 1912, s. 112. [przypis autorski]



btyskawic!%0”. [ Aneks II1'°']

Réwnie silnie ten zanik wartoSci odczuwali poeci, w
pierwszym rzedzie Tetmajer. Trudno rzec, by takie wiersze,
jak Przezytym, Fatsz, zawis¢, Credo, Dzs, Ktoz nam powrocl,
Zwatpienie, Zamyslenia itd., nalezaly do najlepszych artystycznie
utworOw poety. W swoim czasie wywotywaly jednak wigce]
odgtosu niz istotnie cenne liryki tego poety i jako Swiadectwo
przekonann mtodego pokolenia cytowane byty bardzo czgsto.
Posiadaja one rzeczywiScie wage dokumentaryczng, zwlaszcza
tam, gdzie poeta dociera do ostrych kontrastow uczuciowych,
do kojarzenia przeciwiefistw i uznawania za cenne tego, CO
nigdy takiej wartoSci nie moglo posiadac, gdzie — stowem
— relatywistycznej i zrezygnowanej postawie pokolenia nadaje
powszechne znaczenie. Zwatpienie absolutne przybiera twarz
ironii burzycielskiej i przemawia do poety:

Cokolwiek czujesz, czegokolwiek zadasz,
Wszedzie twarz moja ogladasz.

Mitos$é, braterstwo, poswigcenie, wiara,
Szlachetne mestwo i czysta ofiara:
Wszystko, co duszy zwie si¢ wzniostoscia,
Ja moim strasznym naznaczam ci pi¢tnem,

190 1 przyszedt na nas stan, w ktorym... dusza zapomina catkiem o sobie (...) runq
w bezdeni deszczem marnych btyskawic — A. Gorski, Przededniem, Warszawa 1918
(Dusze btedne); poprzednio ,,Ateneum” 1901. [przypis autorski]

1 Aneks 11 - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytutem
Aneks III. [przypis edytorski]



I co ci miato zdawac si¢ PieknoScia,
Staje sie brzydkiem i wstretnem!®2,

Wreszcie nawet i te zaprzeczenia wartoSci okazuja sig
niczym dla modernisty. Zapowiedzi, ze zanikla prawda, wiara,
sprawiedliwos$¢, sa zawsze jeszcze skarga na brak pewnych
warto$ci pozytywnych. W znanym wierszu Koniec wieku XIX
czlowiek dzisiejszy (my dodamy: uczestnik pokolenia) nie wierzy
wedtug poety w... przeklenstwa, ironi¢, wzgardeg, samobdjcza
rozpacz, uzycie, a wigc wartoSci zdecydowanie negatywne,
okraszone napomknig¢ciem o takim samym braku rezygnacji i
wiary w byt przyszly. BeznadziejnoS$¢ rozwigzania miesci si¢ w
tym witasnie, ze brak jest nawet watpliwych, na buncie i rozpaczy
opartych wartosci, z czego dopiero wynika sad koncowy:

Co zostato nam, co wszystko wiemy,

dla ktérych zadna z dawnych wiar juz nie wystarcza?
Jakaz jest przeciw wtdczni zlego twoja tarcza,
cztowiecze z korica wieku?... Glowe zwiesit niemy!?3.

Kasprowicz, ktory w etap modernistyczny swoj 1 pokolenia
wchodzit jako uformowana juz indywidualno$¢ poetycka, ten
zanik wartoSci przedstawi i odczuje nie jako wyrzut stawiany

192 Cokolwiek czujesz, czegokolwiek zqdasz (...) Staje sie brzydkiem i wstretmem — K.
Tetmajer, Poezje, S. IV, wyd. II, Warszawa—Krakow 1902, s. 11-12. [przypis autorski]

193 Co zostato nam, co wszystko wiemy (...) Gtowe zwiesit niemy — K. Tetmajer,
Poezje, S. 11, wyd. V, s. 19. [przypis autorski]



poprzednikom, ale jako wyrzeczenie si¢ swej przesztosci
poetyckiej. Uprawial bowiem dotad poezje¢ dydaktyczna,
naturalistyczno-opisowa, rozrachunku pokolen mogt wigc
dokona¢ na wiasnej twérczosci. Ten etap to Krzak dzikiej rozy,
a w nim cykl W ciemnosci schodzi moja dusza, gdzie obok
rachunku witasnego sumienia poetyckiego brzmi powszechna
w pokoleniu skarga na brak wartosci'**. Nawet Miriam, ktory
poza sprawami estetycznymi tak rzadko wyrazat wspdlne uczucia
pokolenia, znal opisywane przezycie pokoleniowe:

,»Nic pewnego, nic okreslonego w naszych pojeciach: nie ma
wiary, ktéra by pozbawiong byta wszelkich watpliwosci, nie ma
zwatpienia, ktére by nie miato swych chwil wiary!'®>”.

Stwierdzamy wigc dominujaca obecno$¢ tego samego
gtéwnego przezycia u natur bardzo rozmaitych; dla jednych to
przezycie bylo na pewno wstrzasem osobiScie przezywanym,
dla innych raczej, wedtug typu danej osobowosci sadzac,
hotdem sktadanym wspdlnocie pokolenia czy moze nawet moda.
Takie jednak wystgpowanie u natur odmiennych posiada duza
wage dowodowa. Swiadczy, Ze przezycie to stanowilo ceche

194 Kasprowicz, ktory w etap modernistyczny swoj i pokolenia wchodzit jako
uformowana juz indywidualnosc poetycka, ten zanik wartosci przedstawi i odczuje nie
Jjako wyrzut stawiany poprzednikom, ale jako wyrzeczenie sie swej przesztosci poetyckiej
(...) — podobnie te¢ przemiang¢ Kasprowicza ujmuje Feldman: Pismiennictwo polskie,
IL, s. 115. [przypis autorski]

195 Nic pewnego, nic okreslonego w naszych pojeciach: nie ma wiary, ktéra by
pozbawionq byta wszelkich watpliwosci, nie ma zwaqtpienia, ktore by nie miato swych
chwil wiary — Z. Przesmycki, Ostatnie objawy w dziedzinie poezji polskiej, ,Zycie”
1887, nr 12. [przypis autorski]



wyrdzniajaca pokolenie jako okreSlong grupe socjalnoliteracka,
skoro kazdy do pokolenia przynalezny uwazat za swoj obowiazek
przez uznanie tej cechy swoja przynaleznosS¢ podkreslac.

Przezycie takie rozciaggane nadto bylo na calg przysziosé.
Pesymizm fin-de-siecle'u zabarwial cale dopiero majace sig
rozpoczaC stulecie XX. Antoni Lange w grudniu 1900 roku
napisal w Wiedniu poemat noszacy tytut: Na przetomie stuleci
(W sylwestrowq noc z r. 1900 na 1901). Taka w nim podat
pokoleniowg wieszczbg generalna:

Rozpacze Faustéw 1 jeki Werteréw,

I Kordianowe ducha rozpe¢tania,

I manfredowskie nastuchy poszmerdéw,
W ktérych sig zaswiat tajemny odstania;
Dusze do wattych podobne ajeréw,

Pelne rozpaczy i rozczarowania,

Nic nie dojrzawszy na ziemi i w niebie,
Przestaly w konicu wierzy¢ same w siebie.
Wierze w podtosci tryumf i ciemnoty

I w nedzy wiecznej i gtodu krélestwa,

I w me¢ke wiecznej za rajem tgsknoty,
Ktéra sie zmienia w tesknote nicestwa,

I w wiekuiste nowe zta pomioty.

O wieku nowy, na starym zegarze
Zgrzytliwym jekiem §wiezo wydzwoniony,
Witaj! Ty nowe bedziesz miat miraze,



Nowe pozary i nowe cyklony

I nowe glazy Syzyféw; ottarze

Béstw, caty nowy Olimp poroniony,
Nowe podtosci tryumfalne wozy,
Nowe zbrodniczych dziet apoteozy!%.

3. Niedoszly polski modernista

Zostal uzyty co dopiero zwrot — streszczenie domyslnych
prologéw, odbytych, nim poszta w gbére kurtyna. Ten
zwrot, dotyczac wczesnej struktury polskiego modernizmu, w
szczegdlny sposéb odnosi sie do mtodego Zeromskiego i tego
Swiadectwa wigzi oraz dazen ksztattujacego si¢ pokolenia, jakie
znajdujemy w jego Dziennikach.

Moze by¢ w tym miejscu postawiony zarzut metodologicznej
nieprawidtowosci. W Dziennikach Zeromskiego mowa gtéwnie
o pomystach i niedokonaniach, a nie o utworach ukonczonych
badZz opublikowanych. Czy moga wiec one figurowaé w

196 Rozpacze Faustow i jeki Werteréw (...) Nowe zbrodniczych dziet apoteozy — A.
Lange, Rozmyslania, Krakow 1906, s. 97-98. Nie jest wykluczone, Ze piszac cytowany
poemat Lange mial w pamigci Przygotowanie do Kordiana Stowackiego. Podobnie
jak utwor Langego jest ono bowiem ulokowane czasowo na przetomie zegarowym
dwu stuleci, u Stowackiego na podobnym przetomie otwierajacym wiek XIX. Nie
umiem odpowiedzie¢, czy istnieje trzeci tego rodzaju tytul. Pod piérem Langego
nawracaja niektore kwestie Szatana w Przygotowaniu, ale cato$¢ zostata wykonana
w sposéb niedoréwnujacy bogactwu mySlowemu i $wietnoSci poetyckiej tej uwertury
historiozoficznej do Kordiana. [przypis autorski]



ramach ujecia, gdzie elementéw sktadajacych si¢ na Swiadectwo
ogodlniejsze dostarczaja niewatpliwi pisarze i dzieta, ktérych
zapis bibliograficzny mozna wskaza¢? Czy moga nadto
figurowac jako zjawisko catoSciowe i wyodrebnione, podobnie
jak dziatalno$§¢ programowa Przybyszewskiego na famach
krakowskiego ,,Zycia”?

Jak najbardziej. Miody Zeromski w Dziennikach nie byt
pisarzem, w tym znaczeniu, ze jeszcze nie publikowal. Jako
prowadzacy Dzienniki byl nim ponad wszelka watpliwos¢.
Wiasnie dlatego §wiadectwo jego staje si¢ szczegdlnie wymowne
1 niezastagpione, poniewaz nie bgdac pisarzem z nazwiskiem,
nie dziatat w obrebie rowiesnej grupy czy w ramach wspdlnego
zycia literackiego, gdzie okreSlone podniety tatwiej sie¢
udzielaja, a nawet podlegaja nasladownictwu. Dziatal Zeromski
spontanicznie 1 przed progiem owego zycia, a jego Swiadectwo
jest niczym gtos w ankiecie socjologicznej na temat pokolenia
z konica wieku. Nie nalezy wigc Dziennikow parcelowaé wedle
szczegbtowych probleméw obecnej ksiazki. Wymowa tego
rodzaju dokumentu jest bowiem wymowga catoSciowa.

Streszczenie domyslnych prologéw 1 wynikajace stad
przezycie pokoleniowe dokonato sie u Zeromskiego wyjatkowo
wcze$nie: 1887-1890. Zatem przed oficjalnym progiem
literackim modernizmu. Juz to zalecatoby uwage. Przezycie
pokoleniowe zaznane przez Zeromskiego nie zawsze si¢ sktada z
elementéw duchowych dziesigciolecia 1890-1900 i jest ponadto
dopasowane do budzenia si¢ wtasnej Swiadomosci pisarskie;.



Przybralo ono dwa wecielenia: jedno, dotyczace zadan
sztuki prozaicznej, do ktérej podjecia juz wtedy Zeromski
czul si¢ szczegllnie uprawnionym; drugie, Swiatopogladowe i
wyznaczajace treSci moralno-ideowe, dla ktérych nowa proza
winna otworzy¢ ujScie. Efektem tacznym stawaly si¢ wlasne
zamierzenia i pomysty znane z Dziennikow az do tytuléw,
lecz poza tym — nieznane. Wszystko to sklada si¢ na obraz
niedoszlego polskiego modernisty, Stefana Zeromskiego. Jego
bowiem rzeczywisty start literacki dokonat si¢ z innych pozycji.

Lektury nader chtonnego mtodzienica byly zrazu normalnymi
lekturami kazdego podobnego milodzierica z lat 1885-
1890: Szekspir, trzech wieszczOw, prozaicy pozytywistyczni,
Asnyk, Konopnicka, Dygasiriski, ulubiony Turgieniew. Byto
w tych lekturach doswiadczenie podwdjne 1 poniekad
sprzeczne: pozbawione sceptycyzmu zaangazowanie wedtug
wzoru romantycznego oraz realizm, uczacy ostroznoSci i
sceptycyzmu. Jezeli pamigtaC, ze w Owczesnej terminologii
Zeromskiego naturalizm znaczy realizm, Turgieniew byt
pisarzem ulubionym, poniewaz godzit sprzeczne doswiadczenie:

»~Owa to obiektywno$¢ bezwzgledna, obiektywnosc
nieznoszaca ani tendencji, ani osobistej sympatii, ani
istnienia wlasnej duszy w utworze — trwozyla mi¢ zawsze,
ilekro¢ myslalem o naturalizmie. Dzi§ wiem przynajmniej,
ze trudno o szekspiryzm traktowany tak szeroko, szeroko
az do bezwzglednosci. A wigc bez ujmy dla naturalizmu



mozna za ideal powiesci wziaé powies¢ Turgieniewa!®””.

Byt to wigc kompromis. Koriczy si¢ on, kiedy w kregu
lektur pojawili si¢ dwaj pisarze, ktérzy zostaja wyrdznieni ze
wzgledu na mozliwoS¢ ,istnienia wlasnej duszy w utworze”:
Bourget!'?®, Dostojewski!”. W istocie chodzi o zwiazek migdzy
nimi a autoanalityczng duchowoscia mtodych. Le crime d'amour
Bourgeta, Zbrodnia i kara Dostojewskiego. Rdéznica klasy
literackiej nie powinna dziwi¢, poniewaz argumenty w stosunku
do obydwu sa wtasciwie identyczne:

»Czytam t¢ powieS¢ Bourgeta do konica. Zbudzita ona
we mnie uspiong duszg. Wszystko, co jest we mnie
czujacego, co smutne przejawilo si¢ w poprzednich tomach
dziennikéw, zbudzito si¢ z sila. Stangto przede mna zycie
opromienione sloricem uczucia, zycie moje — twarde —
gorzkie, niewdzigczne. 1 do takiego to zycia, do tej
walki dzikich poteg szumiacych nad jednostka jak szereg
borykajacych si¢ batwanéw morza — rwe si¢ po dawnemu
(...) Czemu, gdy si¢ czuje w sobie moc odwzorowywania
tego — co otacza, tego, co w nas si¢ miesci, 1 tego, co boli

7 Owa 10 obiektywnos¢ bezwzgledna (...) mozna za ideat powiesci wziqé powies¢
Turgieniewa — S. Zeromski, Dzienniki I. 18821886, Warszawa 1953, s. 381-382 (1
VI 1886). [przypis autorski]

198 Bourget, Paul (1852-1935) — pisarz ft., autor powiesci psychologicznych, m.in.
La Terre promise, cztonek Akademii Francuskiej (1894). [przypis edytorski]

199 Dostojewski, Fiodor Michajtowicz (1821-1881) — powieSciopisarz ros., uznawany
za mistrza prozy realistycznej i psychologicznej; najwazniejsze dzieta: Zbrodnia i
kara (1866), Idiota (1868), Biesy (1871-72), Bracia Karamazow (1879-80). [przypis
edytorski]



gteboko — nie mowic¢? Powies¢ — to moja praca. Och, jakze
dobrze rozumiem powie§¢200!1”

Par¢ miesigcy pOzniej calonocna lektura Dostojewskiego.
Brak opracowania polskiej recepcji tego pisarza nie pozwala
odpowiedzieé, czy sad mlodego Zeromskiego byt czesciej
spotykany, czy tez jest to sad — i weczesny, 1 wyjatkowy. Wyglada
na to drugie:

»~Ani Zola, ani Bourget, ani Prus nawet psychologia tego
rodzaju poszczyci¢ si¢ nie moga. Po spelnieniu zbrodni obraz
1 spos6b myslenia tego Raskolnikowa jest tak uprzytomniony,
ze zgasitem lampg 1 rzucilem si¢ ze strachem na t6zko, czujac,
ze niepodobna tego czytaé, gdyz formalnie przejmujesz si¢
jego myslami, zdaje sig, ty jeste§ tym monomanem. (...) jest
tam zanotowana kazda mysl z takaq prawda, ze niepodobna
przypusci€... tworzenia. Jest to wigc genialna intuicja. Straszny
artyzm odgadywania mysli?!”.

Réwnoczesnie z takimi upodobaniami lekturowymi mnoza
si¢ pod pidrem prowadzacego Dzienniki wypowiedzi
autoanalityczne, ktore chociaz powzigte z wlasnego tylko
1 samotniczego doswiadczenia, zgodne sa ze skladnikami
przezycia pokoleniowego réwiesnikow. Dowodzac tym, ze

200 Czytam te powies¢ Bourgeta (...) Och, jakze dobrze rozumiem powies¢ — S.
Zeromski, Dzienniki 1. 18821886, Warszawa 1953, s. 381 (31 V 1886). [przypis
autorski]

201 Api Zola, ani Bourget, ani Prus nawet psychologiq tego rodzaju poszczycié sie nie
mogaq. (...) Straszny artyzm odgadywania mysli — S. Zeromski, Dzienniki II. 1886—
1887, Warszawa 1954, s. 160 (7 III 1887). [przypis autorski]



istnienie wigzi generacyjnej nie jest tylko czysta interpretacja.
Wtasciwe Zeromskiemu przeciwieristwo miedzy romantycznym
oddaniem sprawie a znajomoscia sceptyczna praw 1
rzeczywistoSci spolecznej wyraza si¢ w czgstych nawrotach do
wzoru osobowego Hamleta, bohatera niezdolnego do pogodzenia
noszonych w sobie sprzecznosci.

»Niezmienny typie Hamleta (...), rozumuj bardziej sobie
poetyczne, niedoScigte kreacyjki, stawiaj psychologiczne
kombinacyjki (...). — Nie jestem niby pesymista, ale gorsza
rzecz: jestem Hamletem. Pesymista wie, Ze nie zrobi nic,
i dlatego nie robi nic. Hamlet mysli, ze zrobi wiele — i nie
zrobi nic. — Jest on [Hamlet] jednak dziecigciem swego
wieku, ogarnia go zbestwienie wszystkich uczuc (...)%0?”,

Zbestwienie wszystkich uczué, te stowa mogliby powt6rzy¢
wszyscy moderni$ci, gdyby je znali. Stad autocharakterystyki
osobnicze, ktére umieszczone w ogolniejszym kontekscie,
dotycza catej generacji. A takze przeSwiadczenie, ze pesymizm
mtodych wywodzi si¢ z nadmiaru ich Swiadomosci, ze jego
korzenie mieszcza si¢ réwniez w okreSlonych postawach i ideach
naukowych pokolenia poprzedniego.

»Ja nie rewolucjonista, ja — to nie czyn. Ja (...) to

refleksja, ja — to psychologiczne gmeranie, poetyczne
Slamazarstwo, czutostkowiec, romantyk w kapeluszu

202 Niezmienny typie Hamleta (...) ogarnia go zbestwienie wszystkich uczué — kolejne
cytaty: S. Zeromski, Dzienniki II. 1886—1887, Warszawa 1954, s. 9 (18 XI 1886), s.
174 (17 111 1887), s. 211 (6 V 1887). [przypis autorski]



pozytywisty, ja — to czlowiek z ubieglego pokolenia,
zablakany w pokolenie dzisiejsze, ja — to krok w tyt, ja — to
dzi$ zero, ja—to hamletyk, hamletyk i jeszcze raz hamletyk.

W glebi duszy ode sklada do ksigzyca, a czyta Milla
i krzyczy na romantyzm, nawet na uczucie; ptacze nad
Stowackim, a cytuje zdania Comte'a. To ten nasz wiek
przeklety takie dziwolagi tworzy?03”,

To byla autocharakterystyka, ktorej ostatnie zdanie
wymownie Swiadczy, iz mtodzieniec zdawat sobie sprawe, ze jest
tylko objawem. Zas pesymizm rodzi si¢ ze Swiadomosci:

»Ale dzi$... pozbywaé si¢ nieSwiadomosci — to i duzo
straci¢ znaczy. By¢ wiecznie Swiadomym — zapewne —
to szczyt czlowieczenstwa, ale i duchowa meczarnia.
Swiadomym tego, ze jest sie atomem — nadpsutym — ach,
lepiej patrzac na ogrom wszechstworzenia — nie mysle¢ o
tym. Tysigc razy lepiej jest poddac sig fali, ktéra nas porywa
1 niesie, a gdzie zaniesie — co nas to obchodzi? Do$¢ mi, ze
istnieje, a zabijac istnienie nieustannym przeSwiadczeniem,
Ze ono nic nie warto — to szczyt nielogiczno$ci. Zupetna
$wiadomos¢ siebie — to okropny pesymizm?%4”,

Zasigg modernistycznego pesymizmu mozna mierzy¢
stosunkiem do Schopenhauera. U Zeromskiego przy nazwisku

203 Ja nie rewolucjonista (...) To ten nasz wiek przeklety takie dziwolqgi tworzy —

S. Zeromski, Dzienniki II. 18861887, Warszawa 1954, s. 15 (18 XI 1886). [przypis
autorski]

204 Ale dzis... pozbywac sie nieswiadomosci — to i duzo straci¢ znaczy. (...) Zupetna
Swiadomos¢ siebie — to okropny pesymizm — S. Zeromski, Dzienniki II. 1886—1887,
Warszawa 1954, s. 240-241 (28 V 1887). [przypis autorski]



tego filozofa wida¢ w sposdb wyjatkowo klarowny, jak dochodzi
on do progu modernistycznego i natychmiast powraca na
wlasne pozycje: zawarta w nich pesymistyczna gorycz jest
catkiem inna, jego najbardziej osobista gorycz. Ow sprzeczny
osad Schopenhauera nalezy potaczy¢ w jeden cytat. Powstaje
poddéwezas co§ w rodzaju ideologicznego zwornika, od ktérego
rozchodza sie mysli Zeromskiego:

»<Pomimo wszelkich zaprzeczen najglebiej mySlacy
filozof naszego wieku Schopenhauer (...) Mysle o
Schopenhauerze, bo nikt moze spokojniej nie przypatrywat
si¢ zyciu nad niego, nikt wigcej, realniej i prawdziwiej nie
cierpiat.

»0, jak wielkim ztem jest zycie! Usitujmy niszczy¢
to zlo« — wolaja uczniowie Schopenhauera. Nie. Jest
na ziemi tarcza przeciw samobdjstwu, jest reka ratunku,
jest zazegnanie rozpaczy — nazywa si¢: ojczyzna. Za
wyciagajacym reke po Smierc trzeba chodzié i powtarzac
stowa KoSciuszki: »Boze, pozwdl mi umrzeé za nig« (...).

Ztudzeniem sa mtodziericze mary nasze studenckie,
nasze poSwigcenia, ofiary bohaterskie dokonane w ciszy,
wielkie uczynki... dzieci. Zapadaja w nieurodzajny grunt
jak tzy bezcenne, ale go nie zwilza jak deszcz i nie
uzyznig?0>”,

205 Pomimo wszelkich zaprzeczen najgtebiej myslacy filozof naszego wieku (...)
Zapadajq w nieurodzajny grunt jak tzy bezcenne, ale go nie zwilzq jak deszcz i nie
uzyzniq — S. Zeromski, Dzienniki III. 1888—1891, Warszawa 1956, s. 107 (12 VI
1888), s. 389-390 (26 VIII 1889). Antyteza Schopenhauer — Kosciuszko wiaze si¢
biograficznie z odbyta pod koniec czerwca 1889 wycieczka pisarza do Krakowa i jego



Swoje doswiadczenie modernistyczne zapragnal réwniez
Zeromski przekazaé i utrwali¢ w prozie fabularnej. Dzienniki
przynosza liczne Swiadectwa takich usitowan. Gdyby one zostaty
uwienczone powodzeniem pisarskim, bylyby to najpierwsze
chronologicznie utwory polskiego modernizmu. Tak si¢ nie
statlo z réznych domySlnych powoddéw, z ktérych najbardziej
prawdopodobny wydaje si¢ ten — Zze zamierzone 1 pisane
utwory modernistyczne Zeromskiego przerastaty mozliwosci
jego 6wczesnej techniki pisarskiej. Ich tytuty i tematy ,,nalezg”
jednak w réwnym stopniu do polskiego modernizmu, jak np.
zaginione lub spalone re¢kopisy Tadeusza Micinskiego ,naleza”
do okresu Mtodej Polski.

Tytuty — Romantyk realizmu, Z notatek obiektywisty, U drzwi
obtedu. Znamy ich tematy, byly godne Przybyszewskiego. Pod
niewinnym tytulem notatek obiektywisty odrzuconych przez
»Przeglad Tygodniowy” ukrywata si¢ — ,boles¢ cztowieka
spotykajacego si¢ z siostra w burdelu?’¢”.

Znacznie wigcej wiemy na temat U drzwi obtedu:

»Nie jest to rzecz naturalistyczna wcale — to poemat
symboliczny czy szekspiryczny — jak zreszta chcecie, ale
gleboki. Pod tkaning stéw dopatruje si¢ niezmierzonego
obszaru uczu¢ (...). Cztowiek, ktéry wpada w oblgkanie,
miewajacy obtedne halucynacje — znajduje pode drzwiami

przezyciami u wawelskiego grobowca Naczelnika. [przypis autorski]

206 pog niewinnym tytutem notatek obiektywisty (...) boles¢ cztowieka spotykajqcego
sie z siostrq w burdelu — Zeromski Dzienniki II,s. 128 (15 11 1887). [przypis autorski]



swego mieszkania pigcioletnia dziewczynkeg, zabiera ja do siebie,
ktadzie na t6zku i usypia. To cata tres¢. Odstoricie teraz zastong
1 zajrzyjcie w marzenia 1 mysli tych dwojga istot. Jego obted jest
tego rodzaju, ze chce on si¢ przekonaé, wmoéwi¢ w siebie, ze
wariatem nie jest — tymczasem ciagle — nieustannie, obtednie,
obrazowo marzy. A dziecko? Szuka matki, ktéra wzigto do ,,ula”.
Nic nie wie, co si¢ stato, dlaczego on je piesci 1 caluje — ono
matki szukato tylko. Cztowiek ten modli si¢ do dzieciny: caluj
mnie! Zestrzelone tu: oblgkanie z nieSwiadomoscig?”’.
Zamierzenia Zeromskiego byly jeszcze ambitniejsze, pragnat
on napisa¢ powieS¢ o swoim pokoleniu. Rozpoczat ja, nie
zdotal ukoniczyc, ale pozostawil jej teze gléwna. Miala to byé
powies¢ zwigzana ze sprzecznoSciami przezycia pokoleniowego
jego réwiesnikow. Romantyk realizmu jako co$ posSredniego
miedzy Spowiedziq dzieciecia wieku a Bez dogmatu.
,Od pisania dziennika odrywa mig pisanie... powiesci.
Zaczatem pisa¢ to studium, o ktérym mySle rok juz.
Chce narysowaé tego chybionego pozytywistg, romantyka
realizmu, tego hamleta dzisiejszego, jakim sam jestem i
jakich widz¢ dokota siebie tylu. Z tych portretéw, jakim
przygladatem sie i przygladam ciekawie, jakie nurtuja po
catej mojej intelektualne;j istocie, jakie zapalaja mie, chce —
moéwie — narysowac tego cztowieka chybionego, straconego

207" Nie Jjest to rzecz naturalistyczna wcale (...) obtgkanie 7 nieswiadomosciq —

Zeromski Dzienniki, 11, s. 232-233 (22 V 1887). [przypis autorski]



dla spoteczeristwa?08”,

Nie jest zadaniem wynikajacym z umieszczenia miodego
Zeromskiego posréd najwczesniejszych modernistéw polskich,
nie jest takim zadaniem ukaza¢ doktadnie, kiedy 1 dlaczego
pisarz ten odszedl zdecydowanie od skreslonych tutaj
zamiar6w. Niechaj wystarczy przeciwstawienie Schopenhauer
— KoSciuszko... Niewatpliwe jest natomiast, ze przezycie
pokoleniowe calej generacji wyjatkowo wczesnie — przed
Tetmajerem, Kasprowiczem i innymi — u niego si¢ wyrazito.
W mysl owego przezycia zamierzal zrazu ksztaltowal swoja
proze. W ostatecznym rozrachunku uksztattowala si¢ ona
inaczej. Stad Zeromski w Dziennikach podaje jedyny od strony
dokumentarnej wktad do genezy modernizmu, ale sam pozostaje
— niedosztym polskim modernista.

4. Skutki uczuciowe i artystyczne
wielkiego rozczarowania

Poeci jednak nie od tego sa, by argumentowa¢ filozoficznie,
lecz by wyciaga¢ wnioski uczuciowe ze stanowisk, ktore
w milczeniu przyjeli, nie zawsze nawet uSwiadamiajac
je sobie nalezycie. Wnioskiem uczuciowym wynikajacym
z bezwzglednego zaniku wartoSci byla pustka, znuzenie,

28 0d pisania dziennika odrywa mie pisanie... powiesci. (...) narysowac tego
cztowieka chybionego, straconego dla spoteczeristwa — Zeromski Dzienniki II,s. 17 (23
XI 1886). [przypis autorski]



cierpienie, przedwczesna dojrzalo$¢, zwatpienie, pesymizm,
gorycz rzadko kiedy naprawde doznanych zawodéw. Pokolenie
lirykéw jednozgodnie powtarzato ten wniosek. Rola tej dopiero
czy poprzedniej formy przezycia byta w pokoleniu jednakowa.
Zaréwno skarzac si¢ na upadek wartoSci, jak bez przyczyn
gloszac melancholi¢ i1 znuzenie, odcinano si¢ wyraZznie od
poprzednikéw, a to przeciez byto celem przezycia.

Tego zastgpczego znuzenia nie znajdujemy u pisarzy, dla
ktoérych ten wstgpny relatywizm stal si¢ potgznym wstrzasem
osobistym. Tetmajer jest wyjatkiem — nie ma tego uczucia u
Kasprowicza, Przybyszewskiego, Brzozowskiego czy Gorskiego.
Nie dos$¢ na tym — taki np. wiersz Kasprowicza My przeZyci
wyglada jak odpowiedZ na Przezytym Tetmajera. Natury
bardziej przenikliwe etycznie bronily si¢ przed wyciaganiem
beznadziejnych wnioskéw. Naturom bardziej naSladowczym
wystarczyta bezwolnos$¢ konsekwencji, namiastka namiastki,

,wiotko§¢  tla, podoblocznie i1 zaSwiatowo
rozcieficzonego, beztreSciowo$¢ watkow, wyprzedzonych
na krosnach skonania, mdle i blade zabarwienie wzorow
wyszukanych poza kraricami istnienia>’®”.

Te stany uczuciowosci modernistycznej sa najbardziej znane
1 opisywane przez badaczy, nie begdziemy si¢ wigc nimi
szczegbtowo zajmowac, podkreslimy jedynie momenty gtéwne:

29 yyiotkosé tta, podobtocznie i zaswiatowo rozciericzonego (... ) wzoréw wyszukanych

poza kraricami istnienia — K. Wtostowski Poezja polska o swicie XX-go stulecia,
»Ateneum” 1902, II, s. 521. [przypis autorski]



przodownicza rol¢ liryki Tetmajera, wewngtrzne sprzecznosci
w skargach pokolenia i ich sens charakterystyczny, zwiazki
tej uczuciowoSci z przemianami artystycznymi oraz znaczenie
filozoficzne opisywanych stanéw.

Na tym etapie bezwolnego znuzenia, ktéry i strukturalnie,
1 historycznie jest wczesniejszy od dziatalno$ci programowe;j
Przybyszewskiego, wzorem 1 przywodca miodych staje sig
Tetmajer jako autor II serii Poezyj (1894). Przybyszewski
dopiero (koniec grudnia 1895) dopytuje si¢ u Miriama: ,,kto jest
Tetmajer, slyszg, ze si¢ teraz niestychanego uznania dobif?!?”.
Gorujace stanowisko Tetmajera na tym polega, ze znuzenie
rowieSnikow wynajduje on 1 wypowiada przede wszystkim
w wiecznych typach przezy¢: stosunek do przyrody, mitos¢,
pytania o sens wlasnego zycia. Inni poeci muszg dobierac
szczegOlnych okolicznosci 1 symbolow, by wysSpiewaé smutek
pokolenia, Tetmajer zas$ nie musi szuka¢ zautkéw, ktére nigdy
nie przekonuja.

Najpierw przyroda. Tadeusz Zeleriski dzieli dowcipnie Mtoda
Polske na tatrzariska i szatariska’!!. Sprawca Mtlodej Polski
tatrzanskiej staje si¢ Tetmajer (a nie Nowicki na przyktad)
przez to, ze o kazdej czastce przyrody tatrzarskiej, gdy stawata
si¢ ona przedmiotem jego kontemplacji, mégtby powtérzy¢: ,,i

) Jest Tetmajer (...) dobit —S. Przybyszewski, Listy 1, s. 112. [przypis edytorski]

2 Tudeusz Zeleriski dzieli dowcipnie Mtodq Polske na tatrzariskq i szatariskq —
T. Zeletiski, Poczqtki Miodej Polski, ,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 48. [przypis
autorski]



jakas dziwna mi¢ pochwyca, bez brzegu i bez dna tgsknica,
niewystowiony zal?'?”. Pragnienia roztopienia si¢ w jednosci
przyrody 1 czlowieka sa tu dalekie od mocy panteizmu
Kasprowicza. Poeta — niczym dobrowolny §lepiec — przychodzi
do przyrody. Wie, ze wiada nig bezlitosna koniecznos$¢, a
jednak ciagle mu si¢ wydaje, ze w niej jedynie, w jakim$
nieruchomym btogostanie 1 zapomnieniu odnajdzie upragniony
spokdj. Na charakter tego ukojenia najwigcej Swiatla rzucaja
te przeciwienstwa, migdzy jakimi u Tetmajera wahaja si¢
obrazy przyrody. Albo sg to marzenia o tagkach mistycznych, o
halach, o dziedzinach ciszy i spokoju, albo wybuchy zachwytu
dla przyrody pierwotnej, zwierzat i drzew olbrzymdw; albo
»pogodna ztocisto$¢ stoneczna”, albo ,burza drzew,/ Pniéw
przepascie, ocean konaréw,/ Huragan zycia, wulkan wzrostu i
rozwoju?!®”. Albo wigc sublimacja i odmaterializowanie wizji
przyrody, albo rozkotysanie zmystéw, ulegloS¢ wobec ich
potegi. Naturalnie uciszenie i zmystowo$¢ pozostaja w Scistym
zwigzku wzajemnym, uciszenie jest pozorne, bo nigdy nie
przestaje by¢ zamaskowana zmystowoscig. Czyli po prostu
ukojenia istotnego w tej liryce nie ma. Kiedy indziej spokdj
zbudowany jest na kruchej ktadce rozmyslnej nieSwiadomosci,
na przemilczeniu przeciwieristw pomigdzy deterministycznym

212 Jjakas dziwna mie pochwyca, bez brzegu i bez dna tesknica, niewystowiony zal —

K. Tetmajer, Poezje, s. 105. [przypis autorski]
23 burza drzew (...) rozwoju — K. Tetmajer, Poezje, S. 1II, wyd. IlI, Warszawa—
Krakéw 1905, s. 5, 63. [przypis autorski]



okrucienistwem przyrody a nirwanicznym zapomnieniem, jakie
ma ona przynie$¢. Zamiast naprawde koi¢ smutek, przyroda go
potwierdza, daje pretekst do uciszonej skargi. Tkwi w takim
stosunku jaka$ przewrotna rado$¢ z rozpoznania, z nawrotu
poprzez obraz przyrody do uczué najstalszych w poecie.

Z mitoscia podobnie. Z uzycia milosnego wypltywa u
Tetmajera swoista niepami¢C, podobna do nirwany. Pragnienie
uzycia przeradza si¢ w pragnienie ekstatycznej syntezy rozkoszy
1 Smierci. W chwili najwyzszej rozkoszy, bedacej ostateczna
forma wyzwolenia i niepamigci, budzi si¢ mysl o Smierci, ktéra
ma niejako przedtuzyC, do absolutnej granicy doprowadzi€ to
zapomnienie. Jest w tym rozpaczliwa zgoda na wszelki stan, byle
on wyrwat poetg z obrgbu beznadziejnosci, bo to jest niedopisany
margines takich np. wierszy:

W pozarze storica, w réz oceanie,

w ptomiennym zmystéw zachwycie,

jak grom w dzien jasny, Smier¢ niespodzianie
niech przyjdzie przecia¢ me zycie.

A nim twarz moja zblednie jak chusta,

nim zimne wstrzasna mie dreszcze,

stodka dziewczyno, daj mi twe usta,

jeszcze raz, jeszcze raz, jeszcze*'?.

Na aktualne zawsze pytania o sens zycia jednostki, pytania,

2w pozarze storica (...) jeszcze raz, jeszcze — K. Tetmajer, Poezje, S. 11, s. 207.

[przypis autorski]



w ktérych melancholijne rozdarcie pokolenia najlepiej si¢
moglo pomiesci¢, odpowiada Tetmajer ciagle to samo, ale w
ciagle innych, Swiezych sytuacjach symbolicznych. Posiada skale
tematyczng, ktéra mozna by obdzieli¢ paru lirykéw, a jeszcze
pozostaliby nieztymi poetami. Umie rozprowadzi¢ wiersz na
wielkim poréwnaniu, spojonym jednolitoScia uczuciowego tonu
(np. Zwaqtpienie, S. II), umie z szeregu drobiazgéw o podobne;j
warto$ci emocjonalnej wydoby¢ nieokreSlony nastrdj, spojony
z przyciszong skarga, umie wreszcie rzecz najtrudniejsza —
szarpnaé bezposSrednig skarga, gdzie obrazowanie zostaje przez
hamulec liryczny ograniczone do ascetycznego ubdstwa:

Nie mam juz dzi§ przy sobie nikogo, nikogo,
pusto jest w mojej duszy i pusto dokota — —
id¢ ma glucha, smutna i megczaca droga

bez kierunku, bo nikt mie i nic mie nie wota?!5.

We wszystkich tych wypadkach wynikiem uczuciowoSci
modernistycznej,  przefiltrowanej przez  wszystko, co
rzeczywisto$¢ przynieS¢ moze, jest rozproszenie wewnetrzne,
zatrata norm przewodnich, niepewnos¢ celow. Jakze czgstym i
jakze znamiennym jest tu obraz drogi, wiodacej nie wiadomo
dokad, czy rozdroza, na ktorych wedrowiec modernistyczny

215 Nie mam Juz dzis przy sobie nikogo, nikogo (...) i nic mie nie wota — K. Tetmajer,
Poezje, S. 1I, s. 165. Prébe nowej waloryzacji techniki artystycznej oraz recepcji
Tetmajera przez wspétczesnych podjatem w szkicu Macie serc waszych wyktadaczy,
~Zycie Literackie” 1965, nr 15. [przypis autorski]



trwa zafascynowany tym, Zze wolno mu nie wybiera¢ drogi,
ze w nieoznaczonym rozdrozu uczué¢ wolno mu widzie¢ swoja
wyzszoS€.

Pokolenie znajdowato w liryce Tetmajera nie tyle wigc
uzasadnienie, ile poszerzenie. Program znuzenia i melancholii
wynikal tu zewszad, nie bylo dlan granic. Z podobnych
stanbw niewiele mozna wydoby¢ urozmaicenia poetyckiego,
rychto grozi powtarzanie motywdéw 1 monotonia. Nie
ustrzegla si¢ jej wigkszo$¢ modernistow. Wyjatkami bracia
Brzozowscy, czgsciowo Storiski i Debicki. Ale wiasnie 6w zanik
indywidualnosci (o ile ona istniata) na rzecz wierno$ci wspolnym
nakazom uczuciowym $wiadczy o sile modernizmu, jak réwniez
1to, Ze te nakazy znajdujemy u pisarzy debiutujacych pod koniec
modernizmu (np. Micinski) czy pragnacych wyrazi¢ afirmacje
zycia, jak Staff. Powszechnie dorabiano sobie?!® postawe dusz

28 6w zanik indywidualnosci (o ile ona istiata) na rzecz wiernosci wspolnym

nakazom uczuciowym swiadczy o sile modernizmu (...) Powszechnie dorabiano sobie
(...) postawe dusz silnych i rozczarowanych — por. Z. Debicki Ekstaza, Lwéw 1898,
s. 57, 67, 99-100; Noce bezsenne, Lwow 1900, s. 81; E. Storiski Noc, Warszawa
1902, s. 29, 41-52; S. Brzozowski Nim serce ucichto, Warszawa 1910, s. 30; W.
Korab-Brzozowski Dusza méwiqca, Warszawa 1910, s. 47, 58; T. Micinski W mroku
gwiazd, Krakéw 1902, s. 33; W. Lieder Poezje, Krakow 1889, I, s. 59; A. Lange
Poezje, 11, s. 3; M. Srokowski Chore sny, Lwow 1899, s. 22; J. Sten Poezje, Warszawa
1899, s. 31; J. Zutawski Poezje, s. 118; K. Sterling Nastroje, Warszawa 1900, s. 10;
J. Wroczyriski Gawoty gwiezdne, Lwéw 1905, s. 51-52. Wszyscy ci poeci na swdj
sposob powtarzaja argumentacjg, ktéra w pisanych szpilka na bibulce wierszykach
Debickiego brzmi nastgpujaco:Rzucatem si¢ namigtnie w b6j,Za prawde, ideaty,Blaski
od moich bity zbréj,I niostem sztandar bialy. .. Dzi§ — bezcelowej walki syt —Zapadam
w sen i cisz¢,Nie ngci mnie juz prawdy mit,Marzenie nie kotysze. .. (Ekstaza, 99-100).



silnych 1 rozczarowanych, ktérym przejrzenie filozoficzne i
doznane w walce zawody daja prawo do bezwoli. Ale naprawde
o tych pomniejszych lirykach, tak znamiennych dla omawianego
ogniwa modernizmu, mozna by bez zmiany powtorzy¢ stowa
Stanistawa Lacka o Debickim:

,»10 smetny marzyciel, ktéry goni za zluda, to stodki
pesymista, ktory poznal cala glebig zycia (nie wydaje
mu si¢ ona zbyt glgboka) i widzi jego bezcelowo$é, to
sceptyk, ktéry na analizie swego ja stracit sile i §wiezos¢
mtodziericza i teraz na prézno szuka szczescia i stodyczy w
swoich marzeniach 1 we wszystkim, co go otacza. Ale sny
wioda go nieustannie ku Zrédtom smutkéw?!7”,

W tych skargach zachodza jednakze liczne sprzecznoSci
1 niekonsekwencje, bez ktérych charakterystyka uczuciowosci
modernistycznej bylaby niekompletna. Jednolite i pozbawione
sprzecznoSci wewngtrznych sa takie odczucia, jak rozproszenie
wewnetrzne, zatrata kierunkéw przewodnich, niecheé wobec
wszystkiego, co by zmuszalo do przyjecia okreSlone]
normy. Znuzenie przedwczesne jako forma obrony przed
mozliwoscia nowych zawodéw. Rozczarowanie bezwolne,
staro§¢ milodziericza, smutek niepragnacy usprawiedliwien,
pesymizm fagodnymi falami zatapiajacy cata rzeczywistos¢.
Lecz juz przy bezwolnym smutku wynikajacym z tego

[przypis autorski]

2T 1, smetny marzyciel (...) Ale sny wiodq go nieustannie ku Zrodtom smutkow — S.
Lack, Z nowszej poezji, ,Zycie” 1899, nr 9. [przypis autorski]



pesymizmu, smutku, ktéry w ogéle nie szuka pociechy i trwa
w osmetnialym bezruchu, napotykamy niekonsekwencje. Istnieje
pochopnos¢ do skarg, za ktorymi nie kroczy wola poprawy, lecz
zgoda z tym stanem:

I bylem wtedy jako cztowiek chory,

Co swa chorobe ukochat — i wota,

Ze nie tak wtasnie chorzy — to potwory,
I juz nie umie wyjs¢ z tych rojen kofa.
Modli si¢ owszem — niby do aniota,

Do swej choroby

— tymi stowy Swietnie wskazuje Lange ten stan zatopienia si¢
1 lubowania w uczuciach bezwolnych 1 smetnych.

Od tej antynomii liczac rozpoczyna si¢ stan pelen
sprzecznosSci, niedomowieni, pozornej obrony przed bolesna
rzeczywistoScig 1 rownoczesnego lubowania si¢ we wszystkim,
czym rzeczywisto§¢ potwierdza programowe rozczarowanie.
Niewiara w drugich, przekonanie o nieuniknionej samotnosci,
polaczone z duzym ekshibicjonizmem skarg; patrzcie, jak
cierpig, 1 chociaz tak cierpig, nie pomoze mi wspotczucie wasze,
chce 1 bede cierpiat sam, bez winy mojej i pociechy waszej.
Skarga ciagta na rozdarcie dusz ztamanych wielkim zawodem i
rownoczesnie powtarzanie, ze w niczym si¢ nie poktada nadziei,
nic nowym rozczarowaniem nie uderzy w poete, bogatego
doswiadczeniem bélu. Zal nad soba i duma wobec tych, ktérych
nie sta¢ na glebig bolesnych doznan.



Ten ciag sprzeczno$ci, rozdarcia i tgsknoty za jednoScig
mozna by pomnozy¢ o niejedna jeszcze par¢ przeciwstawnych
1 niezgodnych uczué, istniejacych w Swiadomosci pokolenia.
Nie chodzi jednak o wyczerpanie iloSciowe tych dwoistoSci,
lecz o dobitne podkreslenie faktu, jaki uwidaczniat si¢ w
cytowanych juz wyznaniach: w $§wiadomosci modernistow nie
byto jednolitych reakcji, lecz reakcje spierajace sig ze soba, ktore
niemozno$cia poprzestania na jednej z nich poglebiaty bdl i
rozdarcie. Tak by¢ musiato, skoro brakto wspdlnej, powszechnej
normy przezy¢, nadanej pokoleniu jako wynik obiektywnie
istniejacego przezycia pokoleniowego. Tym razem réwniez
refleksjonista Lange przyjdzie nam z pomoca w ustaleniu
zakresu tych sprzecznosci:

W piersi naszej Chrystusy zyja i Nerony,

W piersi naszej bogowie zyja i bydleta;

I duch nasz przebaczeniem caty przepetniony,
Nieraz si¢ nienawiScig — jak burza — rozpeta.

I bluZznim, cho¢ ku bdstwu dazym w nieSmiertelnos¢,
I usta wykrzywiamy w cyniczng weselnos¢.

Ale nasze bluzZnierstwo to tylko modlitwa
Rozpaczliwa i grozna jak ostatnia bitwa.

Nasz Smiech — to najbolesniej krwawych tez posoka,
Jakie ptynety kiedy z cztowieczego oka.

A zycie tak kochamy, jak wiosenne szumy

I jak usta dziewicze — i jak wieszczéw dumy,

A modlim si¢ do grobu — nicestwa — i dzumy.

I milczym jak umartych bezpotomne préchno,



Ale patrzym, czy kresu nie bedzie wieczorem,
Jak ci, co dtugo milcza, az w koricu wybuchng
Niby grom?!8!

Przyczyne gtéwna tych sprzecznoSci najlepiej ukazuje liryka
Tetmajera i jej rola w pokoleniu. Tetmajer, jak widzieliSmy, w
najbardziej dojrzaty sposob wyraza uczucia wtorne: znuzenie,
melancholig, sceptycyzm, te wszystkie stany uczuciowosci, od
jakich pokolenie rzekomo pragneto si¢ uwolni¢. Czyni to w
spos6b budzacy pociag do tych stanéw, przybierajac je we
wszystkie powaby swego talentu. Nieuniknionym zjawiskiem,
gdy surowiec zycia staje si¢ materialem artyzmu, bywa to,
7e sztuka wydobywa czar pigkna z uczul, ktére w postawie
zyciowe] odsuwamy od siebie. NieszczgScie staje si¢ pigknem,
zwatpienie radoscig artystyczna. Jest w tym bolesna sprzecznosc¢,
ktéra odczuwato wielu tworcéow. U Tetmajera sprawa jest
inna i bardziej powiktana: nader czesto zdradza si¢ u niego i
nieszczery ton nadaje pesymizmowi eudajmonistyczne podioze
tego pesymizmu, wzmozone u tego poety jego szczegllna
wrazliwoScia na stany hedonistycznego upojenia. Tetmajer
najszczerszy jest tam — szczero$¢ mierzymy umiejetnoscia
wyrazenia w poezji tych, a nie innych uczu¢ - kiedy jako
przyczyne znuzenia podaje niemoznoS$¢ osiagnigcia szczescia.
»Nie Prawda jest ideatem bytu, ale SzczeScie. Pereat veritas, fiat

28w piersi naszej Chrystusy Zyja i Nerony (...) Niby grom! — A. Lange, Poezje, cz.
I, s. 112 (Vox posthuma). [przypis autorski]



felicitas*'®” — oto jego dewiza, a zarazem ukryte tto pesymizmu
modernistycznego [Aneks [V22°].

Byt to powszechny 1 dla nas szczegdlnie widoczny niedostatek
pesymizmu tej epoki. Tetmajer nie r6znit si¢ od Schopenhauera.
Volkelt doskonale wskazuje, Ze uzasadnienia pesymizmu
Schopenhauera, nauczyciela filozoficznego modernistéw, byty
eudajmonistyczne. Odebranie wartoSci Swiatu za to, ze
nieskoriczenie wigcej wnosi on cierpien i bolu niz zadowolenia
1 szczeScia, mieSci w sobie sad ukryty, ze wartoScia wyzsza,
miernikiem rzeczywistoSci jest przyjemnoS$¢ 1 szczeScie —
rozumowanie typowo eudajmonistyczne.

»I1Zeba by najpierw zbada¢ — pisze Volkelt — w
jakich okoliczno$ciach z przyjemnosci i bélu wydoby¢
mozna pewne konkluzje co do wartosci lub bezwartosci
bytu. Jest to fatalna przesada w ocenie przyjemnosci
1 bolu, jesli w nich samych widzi si¢ zupetlnie pewne
dowody wartosci lub bezwarto$ci bytu. Czy nie nalezatoby
bra¢ pod uwage tresci naszej $wiadomosci i zycia? Czyz
nie sa one (sc. przyjemno$¢ i bol) uwarunkowanymi
treSciowo wartoSciami, ktére przytaczaja si¢ do tego, co
wypelnia nasze zycie, co czyni je bogatym i pelnym tresci?
Czyz nie jest rzecza mozliwa, ze tylko ze wzgledu na
takie wartosci treSciowe nawet bol i cierpienie staja sie

219 Nie Prawda Jest ideatem bytu (...) Pereat veritas, fiat felicitas — K. Tetmajer,
Otchtani, Warszawa 1901, s. 183; [Pereat veritas, fiat felicitas (tac.) niech przepadnie
prawda, niech stanie si¢ szczgScie; red. WL]. [przypis autorski]

220 Aneks IV - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupelnienie opatrzone tytutem
Aneks IV. [przypis edytorski]



prawdziwym dobrem? Widzimy, Zze samym przestankom
eudajmonistycznym, chocby nie wiem jak wazne byly ze
stanowiska pesymizmu, bardzo trudno sta¢ si¢ podstawa

2

pesymizmu??!...”.

Tylko chrzeScijanistwo, ktére podstawy pesymizmu przerzuca
w natur¢ ludzka, a te¢ natur¢ czyni przedmiotem (w sensie
metafizycznym) w reku Boga, zbudowato konsekwentne systemy
pesymistyczne. Modernisci stangli w pot drogi. Samej zasady
pesymizmu nie porzucili, a za jedynymi podstawami, ktdére
pesymizm tlumacza, nie poszli. Powtérzyli tylko skargi
zblazowanych eudajmonistow. Cztowiek jest dla nich nadal
przedmiotem, a nie samoistnym sprawca, przedmiotem w reku
natury i jej mechanicznych praw. Te za$ jego bezsilnoS¢,
wynikajaca po prostu z btednej interpretacji, czarnymi plamami
przerzucili na rzekomo naukowy porzadek Swiata. Czyli cudzym
1 rzekomo obiektywnym kosztem zechcieli przemyci¢ wiasne
znuzenie.

Nie pesymizm przeto stanowi trwalsza i donioSlejsza ceche
te] uczuciowoSci modernistycznej, ale dazenia, z ktorych

21 Trzeba by najpierw zbadac (...) bardzo trudno staé sie podstawq pesymizmu
— J. Volkelt Arthur Schopenhauer, Stuttgart 1907, 8. 247-248. Jeszcze dosadniej
ta argumentacja eudajmonistyczna wystgpuje u typowego filozofa-pesymisty tego
okresu, Edwarda Hartmanna, modernistom jednakze nieznanego zupetnie. Por. K.
O. Petraschek, Die Logik des Unbewussten, 11, Miinchen 1926, s. 164—180. Znat
go tylko moze Przybyszewski, albowiem stale przekonanie Przybyszewskiego, ze w
miarg ewolucji wzrasta ilo$¢ cierpieni i wrazliwo$¢ czlowieka na bél, jest jednym z
podstawowych dowoddéw, jakimi Hartmann umacnia swéj pesymizm (Petraschek, Die
Logik des Unbewussten, s. 173—-175). [przypis autorski]



moderniSci mniej sobie zdawali sprawe: spirytualizm i analiza
psychologiczna. Opisy stanéw duchowych pokolenia dadza
si¢ sprowadzi¢ do spirytualizmu, do tgsknot za jakimi$
dosy¢ nieokreSlonymi wartoSciami duchowymi, ktére to
tesknoty nie umialy si¢ przedrze¢ przez ruiny przekonan
poprzedniego pokolenia. Ruiny monizmu nie byty juz zdolne do
skonstruowania nowego porzadku, ale byly jeszcze dostatecznie
silne, by zamacié¢, pohamowaé tendencje spirytualistyczne®?.
Z tego stanowiska i1 pesymizm wyglada inaczej: jest on
Swiadectwem przebudzenia duchowego, ktére, nie umiejac
na razie wyrazi¢ si¢ w konkretnych zadaniach, kryto si¢ w
niezadowolenie i znuzenie. Ten dazacy, spragniony spirytualizm

22 Ruiny monizmu nie byty juz zdolne do skonstruowania nowego porzqdku, ale
byty jeszcze dostatecznie silne, by zamgqcié, pohamowac tendencje spirytualistyczne
— kapitalny przyktad tego przedzierania si¢ stanowi przedmowa Kasprowicza do
L'Amore disperato, sugerujaca, ze 6w poemat to jedynie materialy naukowe do
studiéw duszy mtodzienczej: ,,Sadzitem, ze wzbudzi pewien interes obraz newrozy,
ktérej podlega dzi§ wigksza czeS¢ umyslow wybitniejszych, postawionych na
przetomie dwéch epok, zmuszonych oddychac cigzka atmosfera koriczacego sig wieku,
wychowanych w szkole najsprzeczniejszych wyobrazen filozoficznych i spotecznych,
poczawszy od idealizmu, przeradzajacego si¢ niejednokrotnie w wizje mistyczne, a
skoriczywszy na najskrajniejszym materializmie” (Dziefa, V, s. 8). W tym wybiegu
Kasprowicz najpewniej nasladowal Langego, ktéry tak samo wyrzekat si¢ autorstwa
Vox posthuma, zapowiadajac w krotkiej przedmowie, ze jest to ,piesi ostatnia”,
wreczona mu przed samobdjstwem przez przyjaciela Janusza X, ,.ktérego nazwisko
do czasu w tajemnicy zachowanym by¢ musi...”. Przyczyny samobdjstwa kaze Lange
»szuka¢ nie tyle w zewnetrznych okolicznosciach jego cigzkiego zycia, ile raczej w
rozstroju jego systemu nerwowego, w psychicznym organicznym jego rozdwojeniu, w
objawach choroby wieku” (Poezje, 1, s. 106. Pierwodruk ,,Gtos” 1889, nr 39). [przypis
autorski]



najsilniej wybuchnie w programach pokolenia, zajmiemy si¢ nim
za chwilg szeroko, pamigtajac jednak, ze jego zaczatki tkwig w
najwczesniejszych warstwach modernizmu.

Przedstawiona postawa wahan 1 sprzecznoSci domagata si¢
duzych przemian artystycznych, by mogla si¢ sta¢ przedmiotem
przezycia estetycznego. ModerniSci istotne przyczyny swego
znuzenia musieli pozostawi¢ w nieokreSlonej mgtawicy, bo
przeciez na tym stopniu nie sposéb si¢ juz bylo przyznawaé
do dziedzictwa naturalistycznego. Artyzm komunikatywny,
podajacy uczucia wprost, byt tu niemozliwy. Beznamigtno$¢
parnasistow zaprzeczata rozdarciom 1 niepokojom generacji, nie
stwarzata dostatecznych srodkéw wyrazu. Przemiany artystyczne
musialy podazy¢é ku wytwarzaniu mglawic sugestywno-
wspotczujacych, ktére by w sposéb nieokreSlony poddawaty
zawarto$S¢ uczué 1 przymuszaly do solidaryzowania si¢ z ta
zawartoScia, bez pytania wszakze, skad te uczucia si¢ rodza.
Stad zasada nastroju i wieloznaczno$ci symbolicznej. Symbol
jest znakiem, ktéry nie odslania przyczyn ani genezy zjawiska
oznaczanego symbolem. Nastrgj jest otokiem, poswiata wokot
kregu, jaki pozostaje nienazwany, nieokreSlony. Tworczo$¢ nie
znoszaca sprecyzowar, nieokreslona, ptynna, sugerujaca, lecz nie
nazywajaca, tylko taka twdrczo$¢ pozwalata ukaza¢ jednolito$¢
uczuciowa pokolenia 1 réwnoczesnie ukry¢ jej klopotliwe
przestanki. Symbolizm stwarzat system stylistyczny, w ktérym
niedostatek przezycia zakrywany bywat przez subtelno$¢ wyrazu
nieokreslonego, o jakim z gory si¢ zaktada, ze moze byc



rozumiany na sposob rézny, a zawsze niejasny, ktory przez
to uwalnia poete od obowiazku precyzji uczuciowej. Takiego
artyzmu potrzebowali modernisci 1 taki artyzm stwarzaja.

5. Formy uczuciowoSci
modernistycznej: rozpaczliwy hedonizm

Wsréd opisanych sprzeczno$ci nie mozna byto trwac, jezeli
rzeczywiScie mialy by¢ one odczuwane jako stany bolesne i
draznigce. Nalezato przedsigbra¢ proby wyzwolenia. Zajmiemy
si¢ obecnie tymi probami, ktére nie byly zwrotem ku pewnym
statym oSrodkom wartoSci (np. religia, przyroda), ale miescity
si¢ w obrebie specyficznej uczuciowosci modernistycznej 1 w
uktadzie, jaki nizej podamy, sa dla tej uczuciowosci niezmiernie
znamienne.

Parg bylo furt z kraju modernistycznego cierpienia. Najpierw
pragnienie uzycia, rozpaczliwy hedonizm, po drugie pragnienie
nico$ci w postaci nirwany lub Smierci, po trzecie eschatologia
rozpaczy, po czwarte programowy spirytualizm, wreszcie
walczacy, dynamiczny estetyzm. Furta najwazniejsza.

Pragnienie gwaltownego uzycia jest u modernistow
hedonizmem ostatecznej rozpaczy. Gra rol¢ narkotyku
budzacego kroétkotrwate zapomnienie. Poeci modernistyczni
narkotykiem, jako Srodkiem odurzenia bolesci, w poezji nieraz
si¢ postugiwali.

»Przyszto si¢ z »chora« dusza na Swiat, szuka sie



ukojenia, a to juz obojgtne, jakim Srodkiem cztowiek przed
cierpieniem uciec pragnie??3”.

Bylo w tym wyrafinowanie, ktére pozwalalo niezwykle
skandalizowa¢ filistra, zwlaszcza gdy pod postacia wodki
przenoszono je w zycie. ,,Po pijanemu trzeba wszystko robié.
Trzezwy moézg odstapic filistrom, kramarzom, wolnomyS$lnym
politykom” — powiada Ostap w Dzieciach szatana®**. Naturalnie
w dotychczasowej powieSci polskiej nieraz mozna si¢ bylo
spotka¢ ze studium pijanistwa, ale bywal to zawsze obraz
niszczacego nalogu, studium ostrzegawcze, zeby tak rzec (por.
Poeta i swiat Kraszewskiego, Jamiot Sienkiewicza, a zwlaszcza
Gorzatka 1 Von Molken Dygasinskiego, Wysadzony z siodta
Sygietyniskiego), podczas gdy w powiesciach Przybyszewskiego
czy w Prochnie pija wszyscy, co nie powinno ostatecznie dziwié
ze wzgledu na Srodowisko cyganerii artystycznej, w jakim
toczy si¢ przewaznie akcja, ale co najwazniejsze, pija Swiadomi
obowiazujacych w pokoleniu celéw natogu. ,Ja pi¢ musze i
pij¢ ciagle od jakiego§ czasu”. — ,Ja muszg pi¢ — mnie nie
wolno na trzezwo mysSle¢ — ja bym oszalal”. — ,Nie bierz
mi pani za zle, ze tak duzo pije, ale teraz koniecznie pic¢
musze?>” — i tak ciagle. Zaden z bohateréw Przybyszewskiego

223 Przyszto sie 7 ,,chorq” duszq na swiat (...) uciec pragnie — S. Przybyszewski, Moi
wspotczesni, 11, s. 57 (Wsréd swoich). [przypis autorski]

224 py pijanemu trzeba wszystko robic (...) powiada Ostap — S. Przybyszewski, Dzieci
szatana, Warszawa 1927 (wyd. Lektora), s. 125. Por. ponadto toasty Hertensteina w
Prochnie (Berent Pisma, 11, s. 145, 148). [przypis autorski]

25 Ja pi¢ musze i pije ciqgle od jakiegos czasu (...) teraz koniecznie pi¢ musze —



nie znajduje uspokojenia w wddce 1 kazdy z nich wie o tym
dobrze. Uspokojenie jest pozorne, podniecenie ponure. Najlepiej
ilustruja to stowa Szarskiego:
LpiliSmy duzo... zalewaliSmy robaka — no, i byliSmy
szczesliwi. Byta prawie rozpacznie wesota, bo nie ma takiej
szalonej wesotosci, jak rozpaczna wesoto$¢?%6”,

Ta sprawa widocznie lezata Przybyszewskiemu na sercu
tak z osobistych, jak zasadniczych powoddéw, skoro poswigcit
jej szereg stron w Moich wspotczesnych. Wprowadzone tu
rozroznienie migdzy alkoholem wesotym (vin gai) a alkoholem
smutnym (vin triste), to rozrOznienie mig¢dzy normalng
(zasadniczo) rolg narkotykéw i uzywek a ta rola, jaka
przypisywali im modernisci??’.

pochodzenie cytatéw: Ostap w Dzieciach szatana, s. 125; Szarski w Synach ziemi, wyd.
»Tygodnika Ilustrowanego” (b.m. i b.r.), III, s. 77; Falk w Homo sapiens, Warszawa
1923, 11, s. 8. Nos w Weselu, bedacy jak wiadomo portretem przybyszewszczyka, takie
same podaje powody swego pijaristwa, jak Falk, Szarski i Ostap:Pije, pijg, bo pié
muszeg,bo jak pije, to mnie kluje;wtedy w piersi serce czujeg,strasznie wiele odgaduje.

(S. Wyspiariski, Dzieta, Warszawa 1927, IV, s. 170). [przypis autorski]

226 pilismy duzo (...) rozpaczna wesotosé — S. Przybyszewski, Synowie ziemi, 1, s. 77.

[przypis autorski]

227 Wprowadzone tu [w Moich wspotczesnych] rozroinienie miedzy alkoholem
wesotym (vin gai) a alkoholem smutnym (vin triste), to rozroznienie miedzy normalng
(zasadniczo) rolg narkotykow i uzywek a tq rolq, jakq przypisywali im modernisci
— alkohol smutny to ,alkohol ludzi, ktérzy przychodza na §wiat obarczeni jakims
przekleristwem, ludzi niezdolnych do zycia bez tej fatalnej protezy, jaka jakiskolwiek
Srodek narkotyczny stanowi... Dla tych ludzi jedynie, ludzi urodzonych pod znakiem
straszliwego Saturna i trucicielskiego Ksigzyca, ktorych dusze szatan ptawi w ciemnym
morzu melancholii, szarpiacej tesknoty i bezustannego, dtawigcego smutku, alkohol



Inne narkotyki rzadziej si¢ spotyka. Systematyczny Lange
poswiegcit im Ballady pijackie, gtoszace pochwale... absyntu,
kawy, ponczu, szampana i haszyszu. Najbardziej wsrdd nich
charakterystyczna jest pochwata opium, majacego dawac to
zapomnienie o walkach zycia, jakiego inni poeci poszukiwali w
nirwanie:

Znuzony susza walk nieurodzajna,

Na prézno ciagle pytasz: Czemu, czemu?

I tylko opium ma t¢ zyciodajna

Moc, ktéra ulge niesie zngkanemu.

Narghile, wina, rozkosze haremu

I piesii — i modly przed jakim fetyszem

To tylko opium réznego systemu,

Lecz Smier¢ najwyzszym jest snem i haszyszem!
Dobrym jest zycie. Lecz lepiej takiemu,

Co precz odchodzi. Lepiej Smiertelnemu

Psem by¢ umartym, niz zywym Jowiszem.
Opium — jedyny to przedsmak edenu,

Lecz $mier¢ najwyzszym jest snem i haszyszem??8!

Przy calej miernocie artystycznej tych wierszy sens podobne;j

staje si¢ — nalogiem... Omamem i zludzeniem chwilowa ulga w cierpieniu —
szalbierczy Srodek, ktéry na chwilg tagodzi bdl, by go jeszcze wigcej spotegowac” (Moi
wspotczesni. Wsrod swoich, s. 53-54, 56). [przypis autorski]

228 Znuzony suszq walk nieurodzajng (...) Lecz Smier¢ najwyzszym jest snem i
haszyszem! — A. Lange, Poezje, 11, s. 29-30. [przypis autorski]



pochwaty narkotyku jest ten sam, co sens marzeh o $§mierci
darzacej ukojeniem, ktére ponizej wskazemy. Tak to sposoby
lecznicze, wybiegajac z rozmaitych watkéw tematycznych,
spajaja si¢ w tych samych, jednolitych formach uczuciowych.
Lekarstwa nie lecza, lecz Swiadczg.

Narkomanem jest wreszcie Hertenstein i pierwszg czgS¢
opowiesci dla Miillera wyglasza odurzony opium, aplikujac je
réwniez stuchaczowi:

,»To ci¢ predzej uspokoi, zwrdci wyobraznig w kierunku
konkretno$ci, i ani si¢ spostrzezesz, jak w barwnych
obrazach roztopi si¢ twoj lek?2%”.

Typowy epigon Jan Wroczyriski nie obawia si¢ natloku
pochwalnych marzer narkotycznych, ktére rozsnuwa suchotnik
KuZzma przed ,zbawiona” dzigki opium prostytutka Hanka.
Czego tam nie ma w zapowiedziach KuZzmy, nim przystapi do
palenia:

»Widzisz, Hanka, ja «ci toruj¢ droge do
najsubtelniejszych  tajnikéw  cztowieka...  Widzisz,
hiperestezja jest oceanem wigkszym od zycia obecnego,
oceanem, nad ktérym na biatych strunach miesigca tgsknica
gra przedziwne melodie, fabedzie Spiewy, cicha harmonie
teczy, wielkie, gloSne pienia kwiatowej woni... a w jasnej
wodzie igraja — jak zielone rybki o rubinowych oczach —

2910 cie predzej uspokoi (...) roztopi sie twoj lek — W. Berent, Prochno [w:] Pisma,
I, s. 117. [przypis autorski]



pogrzebne piesni zmartych kwiatow?30”,

Takie wydania rozpaczliwego hedonizmu byty dos¢ rzadkie,
poniewaz zbyt oczywiscie Swiadczyly o niemocy tego pierwszego
ze Srodkéw leczniczych. Mimo pozornego wyrafinowania
teatralny puchar wina wznoszony w gor¢ i okrzyk o dziewczynie
dajacej swe usta przewaznie wystarczyl poetom jako wyraz
petnego hedonizmu w poezji. ZtoSliwiec moglby rzec, ze wcale
ci lirycy nie byli tak wyczerpani i wyrafinowani, jak glosili. Ze
poezja dos¢ zdrowe natury zdradzata pod maska wyczerpania. ..

Wsréd rozlicznych poetéw prym w pragnieniu uzycia wiedzie
Tetmajer. Jak Przybyszewski urodzony w kazdej epoce bytby
na pewno pisarzem bolu 1 tragizmu, cho¢ inne warunki
zmusityby go do innego wyrazu, tak Tetmajer bylby zawsze
poeta mitosci. Dlatego w jego poezji argumentacje, ktore
z uczuciowoscia pokolenia wiaza przyrodzong jego talentowi
wrazliwo$¢ erotyczna, sa stabsze 1 nie tyle poetg, ile wspdlne
odczucia modernistow charakteryzuja, natomiast przejmujacy
wyraz hedonizmu milosnego wyrasta ponad te odczucia i
jest wilasnoscia samego Tetmajera. Najpigkniejsze sa u niego
te wiersze, gdzie w jednolitym ksztalcie udaje si¢ poecie
stopi¢ obydwie strony uczuciowo$ci, z zatarciem jednakze
argumentacji faczacej, wiersze, jak ten na przyktad:

230 Widzisz, Hanka, ja ci toruje droge do najsubtelniejszych tajnikow cztowieka (...)
pogrzebne piesni zmartych kwiatow — J. Wroczynski, Gawoty gwiezdne, Lwéw 1905,
s. 103 (opowies¢ Zwyciezyta; Jesiennej, strzaskanej harfy zgrzyt). [przypis autorski]



W t¢ cicha, senna, wonna noc majowa
Czuje twe rece ponad moja glowa —
Stonig mi $wiat...

O! Gdyby wigcej pod rekami twemi
Nie pomnie¢ zycia i siebie, i ziemi,

I ztud, i strat...?3!

Te zwiazki uzycia z rozpacza wypowiadato bardzo wielu
lirykéw?*2. Uczucie to przybieralo u nich szaty bardzo starych
motywéw, jak horacjaniskie ,carpe diem”, jak transpozycje
Piesni nad piesniami czy marzenia o bachicznym szale greckim.
Lecz w jakiej badz byloby to formie, lirycy modernistyczni nie
wykraczaja poza postaweg zaznaczong w takich strofach jednego
z pomniejszych poetdw:

Kiedy otoczysz biatymi ramiony

Glowe stroskang i zmeczong ptaczem,

I zamkniesz skronie w taki wezet Swigty,
Zda mi si¢ wtedy, ze Swiat jest zamknigty

231 W te cichq, senng, wonng noc majowq (...) I ztud, i strat... — K. Tetmajer, Poezje,

S. 1, s. 143. [przypis autorski]

232 zwiqzki uzycia z rozpaczq wypowiadato bardzo wielu lirykéw — por. A. Lange,

Poezje, 1, s. 27; A. Lange, Rozmyslania, Krakéw 1906, s. 116; Z. Debicki Ekstaza,
Lwéw 1898, s. 22-25, 122, 127; E. Stoniski Wybor poezji, Warszawa 1911, s. 69—
79 (Piesni nad piesniami); E. Leszczynski, Rados¢ samotma, Warszawa 1923,s. 9; W.
Perzyniski, Poezje, wyd. I, Warszawa 1923, s. 37; W. Wolski Nieznanym, Warszawa
1902, s. 189-197 (Bachanalia); F. Mirandola, Liber tristium, Krakéw 1898, cykl
Carpe diem; J. Wroczyniski Gawoty gwiezdne, Lwow 1905, s. 47-48. Nawet Staff zna
to upojenie, por. Sny o potedze, Pisma, Warszawa 1931, 1, s. 86. [przypis autorski]



W twoim objeciu; ze w zyciu tulaczem
Szczesliw zostang — bo wiecznie natchniony. —
Lecz kiedy zdejmiesz marmurowe ramig,

Bdle i rozpacz wracaja na nowo,

Budzac wspomnienia w rozszalatej piersi. ..

I mysle wtedy, Ze ci sa najszczersi,

Co Smiechem grzebia swa piesi pogrzebowa,
Niosac na czole ludzkiej hariby znamig?33!

Wsréd takiego choéru znajdujemy u kilku poetéw oryginalng
odmiang erotyzmu. Milo$¢, majaca by¢ lekiem na rozpacz,
zawodzita niekiedy w sposob, ktory jeszcze bardziej poglebiat
smutek modernistow, tym razem nadajac mu wyraz nieuleczalne;j
samotnoSci. To poczucie samotnoSci duchowej opisat Rene
Canat w pigknej ksigzce?**, ono wreszcie bylo dla kilku poetéw
1 dla Przybyszewskiego ostatnim etapem upojenia mitosnego.
Znali to uczucie Wincenty Brzozowski, Storski, Degbicki,
Tetmajer®®, przede wszystkim za$§ Stanistaw Brzozowski

233 Kiedy otoczysz biatymi ramiony (...) Niosqc na czole ludzkiej hariby znamie — K.
Sterling, Nastroje, Warszawa 1900, s. 22-23. [przypis autorski]

S ) poczucie samomosci duchowej opisat Rene Canat (...)— R. Canat, Du sentiment
de la solitude morale chez les romantiques et les parnassiens, Paris 1904. [przypis

autorski]

235 poczucie samotnosci duchowej (...) byto dla kilku poetow i dla Przybyszewskiego

ostatnim etapem upojenia mitosnego. Znali to uczucie Wincenty Brzozowski, Storiski,
Debicki, Tetmajer — W. Korab-Brzozowski Dusza mowiqca, Warszawa 1910, s. 40,
44; E. Storiski Wybor poezji, Warszawa 1911, s. 100-101; Z. Debicki, Noce bezsenne,
s. 110-111; K. Tetmajer, Poezje, 111, s. 74. Wiecznie samotni. Trzecia strofa wiersza
pod tym tytutem brzmi:Wiecznie samotni!... nawet w takiej/ chwili, gdySmy spleceni



w przedziwnym, pelnym modernistycznej sklonnosci do
niezwyklego dreszczu UkrzyZowaniu cielesnym:

Dusza ma cierniem uwienczona,
Na biatym krzyzu twego ciala
Przybita pragnien mych gwozdziami,
Schyliwszy gtowe, z wolna kona.
Ja sam, jak Judasz Iskariota,
Za twoj namigtny pocatunek,
Na dreszcz wydalem ja konania. ..
Ach, mnie przeraza ta Golgota!?3¢

Ta niemozno$¢ catkowitego zjednoczenia z druga istota
stanowi w Tetmajera ,fantazji psychologicznej” pt. Otchtari
przezycie gtéwne, ktére na prézno pragnie zatlumi¢ bohater.
Ujrzawszy, ze jego zona poczyna kochaé kogo innego, walczy o
jej mitosé, ale po to jedynie, by dojs¢ do przekonania:

,»Czy ja nie rozbijam si¢ o kobiete jak woda o skate, ktére
si¢ nigdy nie zleja w jedno, nie zharmonizuja, nie zdZwigcza
w wspdlng jednos¢, a kobieta o mnie jak wiatr o wode, ktdra
moze porwaé, zamacic, wzburzy¢, ale ktorej nigdy nie moze
zniweczyé w swej istocie?3””,

razem ramionamiz kobieta dusze i ciata zlaczyli,gdy z nig przenikna¢ pragniemy si¢
wzajem,jej serce bierzem i jej serce dajem:jesteSmy sami.[przypis autorski]

26 Dusza ma cierniem uwiericzona (...) Ach, mnie przeraza ta Golgota — S.
Brzozowski, Nim serce ucichto, Warszawa 1910, s. 3. [przypis autorski]

1 Czy ja nie rozbijam sie o kobiete jak woda o skate (...) zniweczy¢ w swej istocie
— K. Tetmajer, Otchian, s. 6. [przypis autorski]



Przede wszystkim jednak ta niemozno$¢ catkowitego
posiadania drugiej istoty stwarza najbolesniejsze cierpienie
mitoSci u Przybyszewskiego. Jest to dla niego najwazniejszy
bodaj powdd, dlaczego ,,mitos¢ tylko peryferycznie moze by¢
szczg$Sciem”, jak pisat Brzozowski. U Przybyszewskiego nie ma
ani §ladu hedonizmu mitosnego w formach uprawianych przez
poetéw pokolenia, ale za to opisywang postawe wyraza on z
niezwykla sifa. Fatalizm mitoSci w dramatach Przybyszewskiego
powstaje wprawdzie z innych pobudek niz ta obco$¢ mezczyzny
i kobiety, ale w prozie, w manifestach i poematach wizja
mitoSci dlatego jest tragiczna, poniewaz mito$¢ tylko w nader
krotkotrwatych chwilach albo tez zgota nigdy nie osiaga swojego
celu zatarcia granic pomigdzy dwiema jaZzniami. Nie ma komunii
dusz, jest tylko wieczne ich rozdarcie.

U Przybyszewskiego to stanowisko ttumaczy si¢ czerpanym
z Schopenhauera pojeciem mitosci jako metafizyki utrzymania
gatunku, w ktérej mezczyzna liczy si¢ jedynie jako
samiec, podczas gdy pragnatby bezskutecznie liczy¢ si¢ jako
indywidualno$¢ réwnorze¢dna. ,Kobieta rodzi, a mezczyzna
kocha. Kobieta nie kocha nigdy, nigdy; jej wystarcza
rodzenie?*®”. Kobieta przewyzsza mezczyzng, poniewaz w niej
gatunek przechowuje swoje trwanie. Mezczyznie wydaje sie, ze
uda mu si¢ osiagnac catkowite stopienie dusz i indywidualnosci.
Im bardziej zanurza si¢ w tym pragnieniu, tym wigcej poprzez

238 Kobieta rodzi, a mezczyzna kocha. (...) jej wystarcza rodzenie — S. Przybyszewski,
Homo sapiens, 1, s. 154 (stowa Mikity). [przypis autorski]



jego namigtnosSci rzadzi nim wola gatunku. Chwila najwyzszej
ekstazy jest chwila zupelnej, cho¢ nieSwiadomej zgody z
prawami gatunku. Dopiero moment odplywu namigtnosci
ukazuje mezczyznie, ze byt jedynie narzedziem poruszanym
prawami gatunku. Odptyw taki budzi gorycz przeciw kobiecie
za to, ze zwiodla wlasciwie mezczyzng. Gorycz przetwarza
si¢ u Przybyszewskiego w inwektywy przeciw drugiej pici,
w powtarzania stow ojcéow Kosciota, ze mitos¢ 1 kobieta sa
grzechem, podnietg popeddéw najnizszych, stuzebnicami szatana
etc. Nauka KoSciola o grzechu cielesnym spaja si¢ w jedno
przekonanie z zawodem czytelnika Schopenhauera, pouczonego
o tym, ze niewiasta blizsza zamiarom gatunku i bardziej
samicza wywiodla mezczyzne w pole, poprzez upojenie spetnita
Slepa wole gatunku. Stad tyle u Przybyszewskiego bolesnego
przekonania o nieprzenikliwosci duszy kobiety w mitosci, tyle
znamion nieuniknionego, cho¢ niezawinionego losu, ku ktéremu
poprzez wszelkie ekstazy zdaza mito$¢: istoty, ktére walcza o
siebie 1 wywalczaja wiare, ze kresem mitosci jest samotnos¢.

Stad wreszcie ten pozornie dziwaczny ideal Androgyny,
Dwoj-Jedni, mezczyzno-kobiety, w ktérej przestang istnie¢
granice plci. Androgyne na tle tego sporu mitosci thumaczy si¢
jako idealna transpozycja, rozwigzanie walki ptci, niemozliwe do
dokonania w zwyktym Swiecie.

»Dla artysty-wybrarnica mito$¢ to bolesna, petna trwogi

Swiadomos$¢ nieznanej strasznej sity, ktéra dwie dusze rzuca
na siebie i pragnie je zla¢ w jedno, to intensywne cierpienie,



w ktérym dusza si¢ famie, bo czynu Nowego Testamentu,
czynu tego stopienia si¢ w jedno, czynu absolutnego
androgynizmu dokonaé nie moze>°”.

Jesli nie Androgyne, o ktérej marzy si¢ w poemacie pod tym
tytutem, w Wigiliach i w Homo sapiens, to przynajmniej powrot
do chuci pierwotnej, mimo ze to chuc, rozszczepiona na dwa
pierwiastki piciowe, jest sprawca bolu mitosnego.

»,Gdy nie wiem, czy istniej¢, i strace panowanie nad
zmystami — gdy tysigce lat powrotng falg przez moézg si¢
przelewaja, a ja na chwile odczuwam si¢ w catej przemozne;j
nago$ci mego bytu i z powrotem odzyskuje moja site
rozrodcza, tak Ze staje si¢ atomem, co sam siebie zaptodnic¢
pragnie, kiedy krew wszechSwiata pieniaca si¢ struga leje si¢
w zyly moje — wtedy odczuwam nieskoriczone bezgraniczne
szczgdcie, szerokie i glgbokie jak atmosfera, co nad Swiatem
zalegta?40”,

29 Dia artysty-wybrarica (...) czynu absolutnego androgynizmu dokonac nie moze
— S. Przybyszewski, Na drogach duszy, Krakow 1902, wyd. II, s. 49. Omawiany
problem podobnie ujmuje M. Herman, Un sataniste polonais Stanislas Przybyszewski,
Paris 1939, s. 208. Nie wykazujac znajomosci ksiazki Hermana, o satanizmie
Przybyszewskiego pisat Stanistaw Kolbuszewski Stanistaw Przybyszewski: Problem
satanizmu, w tomie Romantyzm i modernizm, Katowice 1939, s. 307-315. [przypis
autorski]

240 Gdy nie wiem, czy istieje (...) co nad swiatem zalegta — S. Przybyszewski,
Requiem aeternam, Lwéw 1904, s. 16. Falk cierpi, poniewaz nie moze stac si¢
wylacznie chucia, jak prostacki Iltis: ,,Twoja chu¢ jest catkiem niezalezna od
mobzgu, jeste$ jak hydromeduza, ktéra nagle odrzuca ssawki, opatrzone narzedziami
plciowymi, i §le je, by szukaly samicy... Boze, jakiS ty szczeSliwy... ale ja nie
zazdroszczg ci tego szczeScia. .. Cierpie z mojej wlasnej winy, cierpig, bo mdj umyst



Spor 1 samotno$¢ pici tylko w kosmicznych rozmiarach
moga si¢ uciszy¢, dlatego tyle ekstatycznego krzyku, wielkich,
ostatecznych stéw by¢ musialo w twdrczosci Przybyszewskiego.

W warstwie hedonizmu modernistycznego mieszcza si¢ wigc
sktadniki rozmaitego pochodzenia: jest tu i wiecznie aktualne
pragnienie mitosci, tyle Ze w postaci nasyconej znuzeniem, w
ktérym odczyta¢ mozna elementy uczuciowosci romantycznej, i
nowsze pouczenia naturalizmu. Elementy pierwsze to tgsknota za
mitoscig absolutna, za spotkaniem si¢ dusz wybranych, tgsknota
unicestwiona naturalistycznym widzeniem w mitosci jedynie
zgody cielesnej. Sa w tej warstwie dalej oszotomienia sztuczne,
przyniesione przez urbanistyczng kultur¢ wieku, odSwiezaja
si¢ wreszcie i stuza pokoleniu dawne schematy literackie.
Zespdt wigc dosy¢ niejednolity, ale zwarty: i domagajacy sie¢
wspolnego traktowania, kiedy go umiesSci¢ w catej strukturze
modernizmu. Prad literacki, jak prad rzek prawdziwych, niesie
odtamy rozmaitych brzegéw, ale niesie w kierunku sobie tylko
wilasciwym.

6. Nirwana i Smier¢

Rozpaczliwy hedonizm nie uSmierzat niepokojow. Gdy uzycie
nie pomagato, probowano ucieczki przez furte druga: pragnienie

stara si¢ objawi¢ swe glebie, wytworzy¢ taczne ogniwa, ktére by mnie sprzegly z
wszech§wiatem, z cala natura... Cierpig, bo nie mogg si¢ sta¢ naturg, bo nie moge
zlaé, stopi¢ w sobie tego, co jest moja druga potowa kobiety” (Homo sapiens, 1, s. 135).
[przypis autorski]



wylaczenia si¢ z bytu przez nirwang lub Smier¢. Jest to daznosé
z pozoru daleka od hedonizmu, a jednak pragnienie nirwany i
Smierci w wygladzie gloszonym przez modernistow doskonale
wspolzyto z hedonizmem. Zapominano, ze odwotujac si¢ do
Smierci, siggamy po bron, ktéra nadzwyczaj rzadko mamy prawo
wiladaé, ze tylko wyjatkowe napigcie przezy¢ etycznych do tego
uprawnia. Inaczej grozi naduzycie stow, nieufno$¢ wobec pisarzy
zwracajacych si¢ do nirwany i Smierci z tym samym uczuciem,
co do pucharu wina 1 dziewczecych ust.

Najwczesniej nirwang opiewal Lange w cyklu Ksiegi
prorokow, ktore to ksiggi obejmuja poetyczne parafrazy nauki
Mojzesza (Jedno$¢), Brahmy (Wielo$¢), Zoroastra (Walka),
Jezusa (Mito$¢) 1 Mahometa (Koniecznos$¢), zamykajac sie
przypowiescia filozoficzna Wyzwolenie, czyli ksiega Buddy. Brak
u Langego spojenia nirwany z hedonizmem, jest jedynie opis
mySlowy nirwanicznego kresu, ku ktéremu zmierza rozwdj
Swiata:

Byty pcha w gére doskonaleri rozwoj.
Storica — i globu formacje — i dzungle
I ludzkie duchy i boskie Agama
Wiekami idg na szczyt, gdzie nirwana
Famie konieczno$¢?*!.

Lange tez pytal pdzniej w utworze Nirwana — trudno

24 Byty pcha w gore doskonaleri rozwaj (...) Lamie koniecznos¢ — A. Lange, Poezje,
I, s. 139. [przypis autorski]



powiedzie¢, azeby zgrabnie poetycko 1 leksykalnie, ale
pytat z powaga poety-refleksjonisty, rozpatrujacego wszelkie
mozliwosci zdolne spetni¢ t¢ sama, co nirwana, rolg:

Jak zapomnie¢ te chwile, co w konwulsjach ptyna?
Mitoscia — wiedza — piesSnig — narghilem — morfina,
Apatig — samobdjstwem — czy ubezplciowieniem?+2?

Pokoleniu w tegsknocie ku nirwanie przewodzi Tetmajer.
Wsréd licznych marzen o ,$nie nieprzespanym”, jakie napisat,
znamienny jest nie tyle Hymn do nirwany, albowiem mieszcza
si¢ w nim jedynie Zyczenia, a nie wyobrazenia tego stanu, ile
wiersz rozpoczynajacy si¢ od strof:

Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-blada,

Sciagla, z bladymi usty i czotem z marmuru,

kedy si¢ zamyslenia nieskoriczone kiada

jak mgtawice na morzu chtodnego lazuru.
Zwr6¢ na mnie oczy twoje, biekitnych waod tonie,
glebokie, nieruchome, spod przymglen $wietliste,
jak miesiac, co za mgtami przezroczymi ptonie,
przetajajac w nich Swiatto niebieskosrebrzyste?+3.

Ta nirwana zachowuje si¢ zupelnie jak kochanka. Czar

22 Jak zapomniec te chwile, co w konwulsjach ptynq? (...) ubezptciowieniem? — A.

Lange, Rozmyslania, s. 111. [przypis autorski]

23 Nirwano! Pochyl ku mnie twarz matowo-bladq (...) przetajajac w nich swiatto

niebieskosrebrzyste — K. Tetmajer, Poezje, S. 11, s. 171. [przypis autorski]



subtelnej zmystowoSci splata si¢ z niezdrowa radoScia
niepamigci. Jest melancholijne zaktamanie w stanowisku, ktére
rzekomo ma wyzwoli¢ poete od nedzy istnienia, a wlasciwie
przechodzi w perwersje, ktora kochanke ziemska zegna
poczuciem samotnosci, a kochanke-nirwang wita oczekiwaniem
wyrafinowanych, nieznanych dreszczéw, przybiera w niezwykte
ksztatty, w okreslenia poetyckie pelne subtelnych upigkszen.
Tetmajer nie byt wyjatkiem. Oto wiersz Leszczyniskiego:

Nirwano, zstap!

Cichymi kroki kwiaty depcz,
Nieporuszona, blada twarz

Na naszej drzacej piersi z6z

I pochylona cicho szepcz,

Ze nas pograzasz w czarng giab,
Ze niezaznany sen nam dasz

I nicos¢ ciat —

I nico$¢ dusz?*+.

Nieraz roztopienie si¢ panteistyczne w przyrodzie nabierato
wlasciwosci podobnych do nirwany, stawalo si¢ kresem
uciszonych pozadan. Jaka$ £qka mistyczna czy Hala Tetmajera
wiedzie do nirwany nienazwanej tym stowem:

Tu oczy obréciwszy ku zlotemu storicu

244 Nirwano, zstap! (...) I nicos¢ dusz — E. Leszczyniski, Rados¢ samotna, Warszawa
1923, s. 25 (Hymn do nirwany). Podobnie przedstawiala si¢ nirwana Debickiemu
(Ekstaza, s. 60) i M. Srokowskiemu (Chore sny, s. 40). [przypis autorski]



1 ku biatym obtokom na bigkitnym niebie,

mozna $§wiata zapomnie¢ i zapomniec siebie —
utopi¢ dusze catg w wdd 1 laséw szumie
1 w tej upajajacej, bezkresnej zadumie
chcie¢ $ni¢ do zycia korica i po zycia koncu...>*

To powiazanie poczucia przyrody, nirwany, Smierci i
hedonizmu najlepiej jednak wypowiada Kasprowicz. Dlatego
zapewne, 7e glebokie przezycie przyrody (a wiadomo, w
jakiej skali te¢ zdolno$S¢ posiadal Kasprowicz) prowadzi
czgsto do zapomnienia o wlasnej osobowosci, a wigc do
stanbw podobnych nirwanie. Wystarczylo to zapomnienie
modernistycznie przystroi¢, a powstawaly takie wiersze, jak
zakonczenie Mariana Olchowicza:

Ponad jeziora biekitne fale
Z lilij zapachu, z nenufaréw woni
Zrodzona, strojna w tagodne opale,
Ktére tam w gérze miesigc w przestwor roni,
W szacie, z mgiet tkanej powiewnych, wyrasta,
Jak owa z basni krolewska niewiasta,

Posta¢ i sunie jak oddech po btoni

Wieczystej ciszy.

Symbol, ktéremu zndj nie towarzyszy,
7Zn¢6j walk bezptodnych; potega, co duchy
Znuzone, senne, naodziewa w puchy

2 1y oczy obrociwszy ku ztotemu storicu (...) chciec sni¢ do Zycia korica i po zycia
koricu... — K. Tetmajer, Poezje, S. 111, s. 31. [przypis autorski]



Wieczystej ciszy. ..
Zbliza sie do mnie, chwyta w swe objecia,
Stéw pieszczotliwych harmonijne dzwigki
Leje do uszu; na ksztatt pacholecia,
Co od matczynej usypia piosenki,
Tak w sen mnie tuli, tak ciagnie, gdzie liscie
W jedwabne loze rozsciela na przyjscie
Moje nenufar przewonny, przemigkki!
Wieczystej ciszy,
Co taka wonig naokoto dyszy.
Zawitaj, stodka zwiastunko, zawitaj,
Smierci! w swéj uscisk catego mnie chwytaj
I wiedz — ku ciszy! 246

246 ponad Jjeziora biekime fale (...) ku ciszy! - J. Kasprowicz, Dzieta, V, s.
33 (Marian Olchowicz). Namigtny przeciwnik modernizmu, Marian Zdziechowski,
znaczenie nirwany pojmowal jak mato kto w pokoleniu i jego stowa musza by¢ tu
zacytowane, by zrozumie¢ Zrodta filozoficzne i sil¢ nirwany modernistycznej: ,,Mitosc,
natura, szczgscie zagrobowe — te miaty by¢ trzy pociechy w zyciu doczesnym. .. ale kto
po rozkoszy mitosnych upojer, spojrzawszy na usiane gwiazdami niebo, nie poczut w
sercu swym gorzkiego rozdZwigku pomigdzy wieczng pogoda biekitéw a tym szatem
ptochym, ktérym przed chwila serce to wrzato, i nie zapragnat wtedy zapomniec
o wszystkim, co mu si¢ szczytem rozkoszy i szczeScia zdawato, i oczyScié serce z
marzeni ziemskich, aby w nim gwiazdy odbi¢ si¢ mogly; — kto znowu, uczuciem
takim zmierzywszy gwiaZdziste otchtanie, nie poczul, ze gtebie te tkaty bélem gwiazd
wszystkich, z pozoru tagodnych i jasnych, lecz wijacych si¢ w mekach tej walki o byt,
odwiecznej, fatalnej, ktérej ziemia wtdrzyla szatem wichréw, drzew jekiem, rykiem
zwierzat tgpiacych si¢ po puszczach, krwia walk bratobdjczych wsrdéd ludzi; — kto
wtedy nie zwatpit w niebo Dantejskie i nie przeklat bytu, i jak zwierz szczwany,
wyjac ze zgrozy, nie szukat kryjowki od mak §wiadomosci, w ktérej skupiaja si¢ bole
wszech$wiata, i w wysitku wariackim nie kusit si¢ rozbi¢ krat swojego ja, by wyrwad
si¢ 1 zdrzemna¢ nareszcie, i spocza¢ pod gruzami indywidualnego istnienia?... Kto?...
Plonnymi przeto i bezcelowymi okazywaly si¢ marzenia o mitoSci, naturze i niebie,



Ten splot uczu¢ pozwala wyjasni¢, jakim potrzebom
duchowym modernizmu odpowiadala nirwana 1 $mierc
nirwaniczna. Oto nirwana wypruwa z duszy wol¢ 1 Swiadomos¢,
ale nie niweczy jakiego$ nieokreSlonego psychizmu, roztapia go
w otoczeniu, podczas gdy Smierc jest unicestwieniem zupetnym.
Nirwana jest przeto zasobniejsza uczuciowo i moze si¢ kojarzy¢
z niejednym stanowiskiem zywotnym w kazdej epoce.

Migdzy nirwang a S$wiatem zmystowym 1 Swiatem
symboli kontakty nie nikng. Nirwana odrzuca tylko pragnaca
Swiadomos¢, ale poeta bezosobowo i biernie odczuwa nadal i
nasyca si¢ pigknem zmystowym Swiata, tym Smielej, ze nie musi
wybierac i cierpiec. Zaprzeczenie indywidualizacji w ten sposob
nie stawalo si¢ dla modernistow zaprzeczeniem doznawania
zmystowego, podczas gdy $mieré zaprzecza catkowicie i
bezwzglednie. Dlatego to poeta o tak zmystowej naturze jak
Tetmajer najlepiej opiewal nirwang, poniewaz migdzy tymi
dwoma dyspozycjami nie ma sprzecznosci.

Juz pod koniec modernizmu calg filozofi¢ nirwany, duzo
bardziej urozmaicona 1 konsekwentniejsza niz u poetow
pokolenia, stwarza baron Hertenstein w Prochnie. Hertenstein

coraz donosniej grzmiata w wieku naszym piesii zwatpienia i rozpaczy, az na koniec
Leopardi, gteboki i smetny, przybity skonem nadziei, ktére mu snuto najpotezniejsze
z uczudé, wstapit na nowe a nieznane jego towarzyszom tory i odkryl owo jedyne
ocalenie i ukrycie, w ktérym od wiekéw juz chronili si¢ jego bracia indyjscy. Sptyneto
wtedy na smetng dusze poety odretwienie nirwany, zaspiewal o braterstwie mitosci i
Smierci” (Byron i jego wiek, Krakow 1894, 1, s. 431). [przypis autorski]



jest przede wszystkim konsekwentny. Wie, Ze nie wystarczy akt
strzelisty do nirwany, ze dla osiagnigcia tego stanu potrzebna
jest swoista asceza. Pochodzi to stad zapewne, ze poeci tylko
piate przez dziesiate styszeli o Schopenhauerze, podczas gdy
Hertenstein sigga az do filozofii indyjskie;j.

Hertenstein wyrzeka si¢ wszystkiego, czemu ufali jeszcze
moderniSci. Wyrzeka si¢ uzycia 1 kobiety, wyrzeka si¢ sztuki,
co — jak ujrzymy — w SwiadomosSci pokolenia stanowic
bedzie moment przetomowy, glosi wlasnowolne unicestwienie
wszelkich zwiazkéw z rzeczywistoscia:

»Unikaj zetknigcia zmystéw z rzecza wszelka, a nie
powstanie w tobie poczucie i miara rozkoszy; — gdzie nie
ma poczucia i miary rozkoszy, tam nie rodzi si¢ che¢ wraz
z 73dza oraz to wszystko, co si¢ pod nig kryje. Gdzie nie
ma checi, tam nie powstaje Ignienie do rzeczy zewnetrznych
wraz z namigtnoScia, ktéra sie pod nim kryje. — Wyjdz
poza twych zabiegéw i loséw tres¢ taricuchem przyczyn,
wstecz, az poza zetknigcie si¢ zmystow z rzecza wszelka,
a rozwieje si¢ wowczas 1 Swiadomos$¢, a wraz z nig i ciata
twego indywidualno$é*7”.

7 Unikaj zetkniecia zmystow z rzeczq wszelkq (...) i ciata twego indywidualnosé

— ta kolejna asceza Hertensteina od kobiety, najblizszej woli zycia, do
catkowitego wytepienia pragnien i wrazen jest zupelnie zgodna z kolejnoscia
zalecei Schopenhauera (por. Die Welt als Wille und Vorstellung, Reclams
Universal-Bibliothek, I, s. 488-510). Réwnie zgodne jest to, ze Hertenstein
milczy o samobodjstwie, poniewaz Schopenhauer nie uwazal samobdjstwa za
spos6b unicestwienia woli zycia: ,Dalekie od tego, by by¢ unicestwieniem woli
[samobdjstwo], jest stanowczym potwierdzeniem woli zycia. To bowiem unicestwienie



W tomie Gasnienie Tadeusz Nalepinski’*® zgromadzil matq
antologi¢ pod tytulem Nirwana oraz wspdlnym tytutem Gfosy
braci mych potaczyt dwa utwory, z ktérych pierwszy — wraz z
francuskim mottem z Adolfa Retté — w taki uktada si¢ sonet:

Alors tous les blessés, les souffrants, les vaincus,
Puisque nos fréres morts nous appellent la-bas,
Nous appareillerons, ascetes convaincus,

Vers bon Nirvana, ou I'on ne reve plus...>*

To poczatek 1 koniec. .. krélestwo Niebytu
Wieczorne sny jedwabnym kotysze pogwarem
Zachody purpurowym konaja pozarem —
Wschéd wiecznie nowe Zycie wytania z blekitu. ..

Gdziez Smieré? i gdzie tu zycie? ni mroku, ni Switu,
Wszystko drzemie pod drzewa WiecznoSci konarem —
Whiebowzigtych postaci plasajacy harem

nie na tym polega, ze obrzydly czlowiekowi cierpienia, ale uciechy zycia.
Samobdjca pragnie zycia i tylko jest niezadowolony z warunkéw, jakie mu ono
przyniosto” (Tamze, s. 510). [przypis autorski]

248 Nalepiriski, Tadeusz (1885-1918) — poeta, nowelista, dramatopisarz i krytyk
literacki; z wyksztalcenia doktor filozofii (Uniwersytet Karola w Pradze, 1907), autor
tomu poezji Gasnienie (1905), fragm. poematdw (Chrzest. Fantazja polska, 1910; Ave
Patria! Opowies¢ z czasow Wielkiej Wojny powracajqcej nam byt niepodlegty, 1914—
1916), zbioréw nowel (Spiewnik rozdarty, 1914; Kazia, 1919) oraz fragm. dramatu
Ksiqze niewolny (1911). [przypis edytorski]

29 Alors tous les blessés, les souffrants, les vaincus (...) Vers bon Nirvana, oit l'on
ne reve plus... — fragm. Chanson de Nirvana (w: Adolphe Retté, Cloches en la nuit).
[przypis edytorski]



Deszczem lotuséw Sciele 1ake z malachitu. ..

Do ciebie, my, pielgrzymi, ogniem zadz trawieni,
Dazymy, liScie gnane podmuchem jesieni —
O, przyjm na jasne taki nasza piers strzaskana!

Tesknoto naszych tesknot, rajski zywy psalmie,
Hotd przynosimy tobie, megczeristw naszych palmie,
Ciebie hymnem zachwytu wzywamy, Nirvano?>!

Nieliczni poeci, zwracajacy si¢ do Smierci-lekarki, pojmowali
ja w podobnie hedonistyczny sposob, jak Tetmajer nirwang.
Podobnymi zwrotami przemawia do niej Stanistaw Brzozowski
w gloSnym wierszu O przyjd? jesienig®', u innych znowuz
lirykéw S$mier¢ musi posiadaé przyjemny sztafaz, nie w
kazdym otoczeniu zgadza si¢ na nia poeta. Musi budzié
wdzigk melancholijnego estetyzmu. Debicki na przyktad wzywa
»koicielki boléw”, lecz nie moze ona zjawi¢ si¢ w zwyktych
okolicznosciach. Przynajmniej zachdd stonica, jako rudyment
estetycznego wypigkszania, winien jej towarzyszyc:

A kiedy przyjdziesz — to przyjdZ w chwili,

2010 poczatek i koniec... (...) Ciebie hymnem zachwytu wzywamy, Nirvano! — T.

Nalepinski, Gasnienie, Krakéw 1905, s. 53. [przypis autorski]

21 poeci, zwracajqcy sie do Smierci-lekarki, pojmowali jq w podobnie hedonistyczny

sposob, jak Tetmajer nirwane (...). Podobnymi zwrotami przemawia do niej Stanistaw
Brzozowski — S. Brzozowski, Nim serce ucichto, Warszawa 1910, s. 2. [przypis
autorski]



O $mierci,

Kiedy sie dzieri do sktonu chyli,
Kiedy si¢ w otchtan stacza storice,
W purpurze krwawej gorejace,

I kiedy krew i 1zy tej ziemi
Blaskami krwawig je swojemi...>>?

To spojenie Smierci 1 hedonizmu w oryginalnym ksztalcie
spotykamy réwniez w prozie Tetmajera, w dwoch wezwaniach
Do Smierci ze zbioru Melancholia. Do Smierci przemawia poeta
w stowach pieSciwych, ktérych nie sposoéb odrézni¢ od zdari
skierowanych w tym zbiorze Do kobiety. Adresatki ponizszych
uniesien Smialo mozna by poprzestawiac.

Oto apostrofa do kobiety:

»Jak zacisze rézanych krzewow, co nad glowe siggaja:
zacisze twoich ramion; jak ciepto stoneczne: fono twoje; jak
rozkolysany leniwie ruch fal morskich w potudnie letnie:
ruch bioder twoich. W dtoniach twych stodycz miodu i czar
porankéw wiosennych; w ciele twym otchtan rozkoszy, jak
w widoku goérskim na taki i pola, kiedy lipcowe storice je

232 4 kiedy przyjdziesz (...) Blaskami krwawiq je swojemi... — Z.. Debicki Ekstaza,
Lwow 1898, s. 30. Calg litanie¢ do Smierci wykoncypowat Miciriski w utworze Piesni
triumfujqcej mitosci (,,Zycie” 1899, nr 5). Wyglasza te litanie wtracony do wiezienia
w toledanskim Alkazarze dawny kochanek ksi¢zniczki Miriam: ,Smierci — krélowo
niebieska — ratuj mnie — $§mierci — zwiastunko mitosierdzia — wspoméz mnie — §mierci
— lekarko nieuleczalnych — uzdréw mnie — $mierci, tgsknoto zyjacych — porwij mnie
— $mierci — furto niebieska — wypus§¢ mnie — Smierci — gwiazdo zaranna — zabij mnie”
etc. Cytowane Piesni Miciriski wcielit do tekstu powiesci Nietota. Ksiega tajemna Tatr,
Warszawa 1910, s. 88—100. [przypis autorski]



oztoci i lipcowe niebo oblekitni>3”.
Do $mierci za$ tak:

»Iwoje wlosy wonne, ich won czuje nozdrzami, twoje
ciato migkkie, ciepte, w tukach rozkosznych giete... Réze
na twojej glowie, r6ze w twych dtoniach, ciato twoje pelne,
wspaniate, piersi twoje lekko faluja, a biodra zdaja si¢ drze¢
od dotknigcia — i jakas zielen sig koto ciebie roztacza, jakie$
niebo blekitne, gaje, kwiaty, storice — tak sobie malarze
wiosne albo zycie marza, o Smierci®>*!”

Wobec tylu czaréw, jakimi ozdobil poeta Smieré, nic
dziwnego, ze z niecierpliwoscia pyta: ,,jesteSmy sami ze soba,
we dwoje, jak para kochankéw — czemuz ust nie zblizysz mi
ku ustom?” Tymczasem Smieré, wymarzona kochanka, okazuje
si¢ dziewica-trupem?>. Nastepuje przeobrazenie w koSciotrup,
stary motyw zostaje zuzyty w catkiem niespotykany sposob, jako
wyraz przeciwienstwa pomigdzy uspokajajacym marzeniem o
Smierci a naturalistyczng prawda nicosci 1 rozktadu cielesnego.

,O $mierci! Wydawata$ mi si¢ tak pigkna, tak ponetna,
kiedy wabita$ mi¢ ku sobie — a teraz, gdy chceg si¢ zblizy¢,
stajesz si¢ coraz straszliwsza. Siedzisz tam na moim 16zku,

253 Jak zacisze roZanych krzewow (...) i lipcowe niebo obfekitmi — K. Tetmajer,

Melancholia, Warszawa 1899, s. 22. [przypis autorski]

254 Twoje wiosy wonne (...) o Smierci — K. Tetmajer, Melancholia, Warszawa 1899,

s. 27. [przypis autorski]

255 Tymczasem Smier¢, wymarzona kochanka, okazuje sie dziewicq-trupem (...) — por.
J. Krzyzanowski, Paralele, Warszawa 1935, s. 211-227 (Dziewica—trup). Przyktadu z
Tetmajera Krzyzanowski nie wymienia. [przypis autorski]



kosciana, straszna, calun przegnity, co z trupich ramion
spadt, cuchnie, a puste doty twych oczu patrza jak otchtan,
jak przepas¢é. Juz nie wzywasz mnie, ale czekasz na moje
wezwanie. Przyjdziesz. Jedna chwila decyzji, a przyjdziesz.
Kosciane twoje rece owing mi glowe, cuchnacy twdj catun
padnie mi na oczy, z chrz¢stem szkieletu przysuniesz si¢ ku
mnie>®”,

Nawet jedyny prawdziwy poeta Smierci, jakiego wydato
pokolenie, Antoni Lange, nie ustrzegl si¢ tych przymilnych
akcentow w swej ,,rozmowie mistrza ze $miercia”, jak Swietnie
nazwal jego poezje Wactaw Borowy?’. Lange byt monomanem
poczucia Smierci. Nie przesadzal, gdy pisal: ,,Nieraz po ziemi
btadze¢ jak gdyby umarty, I zda sig, ze ogladam Swiat z tamtego
brzega®?®”. Symboliczny skrét jego poezji i tego spojrzenia z
tamtego brzegu stanowi owa ,,czarna jak noc gondola”, co noca
»Nniby sen po bazaltach kanalowych sunie”, a w poecie budzi
mySl, ze plynacy w niej kochankowie sa juz w gréb pograzeni:
»Mogila wasza milosna gondola I t6dka Charonowa, a jam
jest Charonem?®”. Nie wdzigczyl si¢ Lange do przynoszone;j

236 0 $miercil (...) przysuniesz si¢ ku mnie — K. Tetmajer, Melancholia, Warszawa
1899, s. 29. [przypis autorski]

7 Antoni Lange (...) w swej ,,rozmowie mistrza ze Smierciq’, jak Swietnie nazwat jego
poezje Wactaw Borowy — W. Borowy, Dzis i wezoraj, Warszawa 1934, s. 199 (Antoni
Lange jako poeta). [przypis autorski]

258 Nieraz po ziemi blqdze jak gdyby umarty, I zda sie, ze ogladam swiat 7 tamtego
brzega — A. Lange, Rozmyslania, s. 13. [przypis autorski]

259 Mogitq wasza mitosna gondola I todkq Charonowq, a jam jest Charonem — A.
Lange, Rozmyslania, s. 28. [przypis autorski]



przez Smieré przyjemnej nicoSci. Chwila zwatpienia, mysl, ze
moze istotnie $mier¢ jest zupelng nicoscig, budzita w nim
szczera rozpacz®®. A jednak zdarzalo sig, ze i on przemawiat
do $mierci niczym jaki§ Debicki — Swiadectwo sily tej warstwy
modernizmu, skoro poddawata si¢ jej natura rozumiejaca, czym
jest naprawde Smier¢:

Ty, aniele bez imienia,
Biatoskrzydta mglo dziewicza,
Ktorej szept mig rozstodycza —
Srebrna rzeko zapomnienia!
Pani czysta, pani smutna —
Nieugigta — absolutna —
Czes€ ci za twe biale ptotna...
Czed¢ ci, pani, za tg cisze,
Ktéra stodko nas kotysze —
U twych stép w bezmiarach wisze. ..2%!

Przedstawiona czg$¢ uczuciowos$ci modernistycznej jest w
gléwnych swych ksztattach specyficznym tworem modernizmu.
Problem Smierci istnieje wprawdzie zawsze, ale uprawiane
przez modernistow ujecie tego problemu zupelnie zmienia
jego wyglad. Bo zazwyczaj jest Smieré niepokojaca zagadka
metafizyczng — tutaj za$ jedynie dreszczem. Szukanie

260 mysl, ze moze istotnie Smierc jest zupetnq nicosciq, budzita w nim szczerq rozpacz

— A. Lange, Rozmyslania, s. 43, 73-74. [przypis autorski]
261 Ty, aniele bez imienia (...) U twych stop w bezmiarach wisze — A. Lange,
Rozmyslania, s. 124. [przypis autorski]



niezwyktosci, dreszczu niesamowitego jest utajona nicia
przewodnia wezwan do nirwany i S$mierci. Ten dreszcz
niesamowity jeszcze silniej si¢ objawi pod postacig eschatologii,
lecz juz tutaj mozna wyznaczy¢ jego zarysy. Pozostaje
on niewatpliwie w S$cistym zwigzku tak z pesymizmem,
jak ze zmyslowoscia modernistéw. Ze zmystowosScia z
te] przyczyny, poniewaz szukanie dreszczu jest wynikiem
nadmiernego rozkotysania zmystéw, ktore nie reagujac na
podniety o przecigtnej sile, poczynaja si¢ domaga¢ bodZcow
niezwyktych, szarpiacych. Sensualizm modernistyczny jest
ojcem niesamowitoSci pragnien. Dwa pierwsze, ztudne lekarstwa
modernistyczne SciSle si¢ ze soba tacza, wynikaja ze siebie.
Zwiazki z pesymizmem polegaja znowuz na tym, ze szukanie
dreszczu jest przeciwieristwem optymizmu i radoSci. Kto
Swiat naprawde radoSnie odczuwa, ten nie potrzebuje podniet
napinajacych nerwy, natomiast stany pesymistyczne domagaja
si¢ takich wlasnie podniet, by zauwazy¢ §wiat rzeczywisty, by mu
pozwoli¢ dziata¢ na wrazliwos¢. Dreszcz polega na odwrdceniu
zwyktej postawy, zwyklego wartoSciowania zjawisk.

Ta czynno$¢ uniezwyklania jest tu samoistna, nie oglada
si¢ na konsekwencjg, byle trwa¢ w stanie perwersji. I tak na
przyktad ze stanowiska modernistycznej rozpaczy wcale nie byto
czym$ konsekwentnym przybieranie Smierci w hedonistyczne
ozdoby; skoro Swiat jest padotem nedzy i cierpien, w takim razie
Smier¢ powinna byta wystgpowa¢ w swym najokrutniejszym
ksztalcie, powinna przeraza¢ i grozi¢. Taka postawa bytaby



jednak czym$ codziennym, spotykanym, nie byloby dreszczu,
odwrdcenia zjawisk, wigc tez Smieré stawala si¢ kochanka,
koicielka boléw, poniewaz to byto bardziej niezwykte.

7. Eschatologia i anarchizm

Trzecia furta z kraju bolesci jest rozpaczliwa eschatologia,
cheé zniszczenia Swiata (w poezji naturalnie) za cierpienia
zadawane czlowiekowi. Nirwana miala wyniszczy¢ wolg zycia i
na t¢ modte wyzwoli¢ cztowieka od rzeczywistosci. Byta forma
przewrotnej zemsty za zniechgcenie 1 rozczarowanie, zemsty
droga posrednia, poprzez wole zycia. DoS¢ czesto jednak ta
che¢ rewanzu przemawiala wprost pragnieniem niszczenia i
marzeniami o koricu Swiata, w ktérym cztowiek wypowie swe
nedze. Poeci nosili w sobie ,,grod buntownikéw ujarzmionych”,
jakas ,.citta dolente”, jak w wierszu Staffa, ,,gréd bolesci ciemny
1 ponury”, gdzie ,niewolni jerice” lezeli przygnieceni duszy
bezwladem i rozpacza?®?. Zdarzaly si¢ chwile, kiedy zrywali
jednak peta 1 rodzil si¢ bunt, wybuch burzycielski. Zna te
wybuchy doskonale Tetmajer i taczy je z bdélem pokolenia,
czy tez niemoznoscia zdobycia zapomnienia przez uzycie?®’. Z
szczegoblng sita umial wypowiadaé te uczucia Micinski:

262 ,&rod buntownikow ujarzmionych” (...) gdzie ,niewolni jerice” lezeli przygnieceni

duszy bezwladem i rozpaczq — L. Staff, Pisma, Warszawa 1931, 1, s. 138 (Sny o
potedze). [przypis autorski]

263 punt, wybuch burzycielski (...) — K. Tetmajer Poezje, S. 1, s. 66 (Konaj, me serce),
s. 87-88 (Z pucharem w dtoni). [przypis autorski]



Jak czarna lece btyskawica,

nad przepaSciami stychaé me tetenty.
A za mna $piewa boréw chor

i tkaja dzwony zatopionych miast —

Krwawi si¢ serce morza posrod gor —
konaja tecze zdruzgotanych gwiazd —
Hurra — tytany! w reku piorun siny —
ten Swiat roztraci¢ — w glebiny! w glebiny?64!

Dla wyrazenia tych eschatologicznych pragnien czterokrotnie
jawi sie Dies Irae (Rydel, Zutawski, Leszczyriski, Kasprowicz),
Komornicka i Zulawski siegaja po motyw buntu Lucyfera,
Perzyniski pisze dekadencki Sqd ostateczny, peten oczekiwania
na ,ten wielki, Swigty dzied, w ktérym Neron-Bog spojrzy
na pozar swej Romy?”. U Komornickiej, Zutawskiego i
Perzyriskiego dobitnie widac, jakie sa tacznosci tej eschatologii
z dotychczas opisywanymi stanami. U Komornickiej jest
to niemozliwos$¢ ,kosmicznego uzycia”, nasycenia wszelkich
pozadan. Skoro petnia uzycia jest niemozliwa, poetka przybiera
poz¢ zbuntowanego aniofa:

Dzi$ zrzucam z siebie tachmanng Ducha-Ne¢dzarza powloke!

264 Jak czarna lece btyskawica (...) w gtebiny! — T. Micinski, W mroku gwiazd, s.

51. [przypis autorski]

265 ten wielki, Swiety dzieri, w ktorym Neron-Bog spojrzy na pozar swej Romy — W.

Perzynski, Poezje, wyd. II, Warszawa 1923, s. 53. [przypis autorski]



Swietliste skrzydta anioléw — w zniszczenia zmieniam
pochodnie.

Za wlosy pochwyce ludzkos¢é — w pieklto ja z soba powloke!
Niech zgrzyta! wiek mrze w ptomieniach! Za nedze swa! za
swe zbrodnie!

I wyjme z ducha gtebiny stezata krople trucizny —

Jak Kleopatra ja rzucg — jak perle! w urng Wszechswiata!
Wypetni Wszechs§wiat — przeniknie w rdzen serca, w zyty i
w blizny

I wtedy duch mgj zatruty z Kosmosem strutym sig zbrata®.

Poeci bardziej §Swiadomi, ze przemawiaja w imieniu ludzkoSci
drgczonej bdlem istnienia, przedstawicielstwo swoje wyrazali
wspotczuciem Boga, rozumiejacego, skad si¢ narodzity te
niestychane bunty. W tych dekadenckich sadach ostatecznych
Bog jest sedzia dlatego sprawiedliwym, ze smutnym. Gdy
stucha skarg thuméw w cyklu sonetéw Zulawskiego Dies Irae,
mamy podejrzenie, ze jest dobrze oczytany w Schopenhauerze
1 rozumie pretensje filozoficzne epoki, z jakimi zwraca si¢ do
niego rozjatrzony ttum z doliny Jozafata. W Sqdzie Perzyrskiego
Bog na tronie sedziowskim zasiada ,z piekacym bdlem w
tonie” i ,,smutny — przebacza najcigzsze i najkrwawsze grzechy
i z gorycza usSmiecha si¢ do siebie nad soba*’”. Zupetnie

266 Dzis zrzucam 7 siebie tachmannq Ducha-Nedzarza powtoke! (...) I wtedy duch
mdj zatruty 7 Kosmosem strutym si¢ zbrata — M. Komornicka, Bunt Aniota, ,,Zycie”

1897, nr 7. [przypis autorski]

267 Saqdzie Perzyriskiego Bog (...) z goryczq uSmiecha sie do siebie nad sobq — W.

Perzynski, Poezje, wyd. 11, Warszawa 1923. [przypis autorski]



tak samo zachowuje si¢ Chrystus, wedrujacy wsréd nedz
ludzkoSci, w poemacie Orkana Z tej smutnej ziemi, tak samo zna
nieuleczalno$¢ tych ng¢dz 1 swoja stabos¢, 1 wspotczucie:

I czuje sercem, ze tu na tej ziemi

Nie ma spoczynku dlai — bo gdzie usi¢dzie,

Wyjda ku Niemu skargi, 1zy i modty,

I wszystkie krzywdy przypetzng pod nogi,

I wszystkie ptacze zejda si¢ wieczyste,

I poczng wotaé: ,,Oto nas zawiodty

Jasne nadzieje; oto nas i Bogi

Juz opuscily... Chryste! ratuj, Chryste!...
A On, wotania te styszac ptaczliwe,
Skonatby z zalu i osrebrzyt lice,
Spokojem martwych patrzac w nieszczgsliwe.
Jako si¢ patrza lodowe ksigzyce?%8.

”»

Odwracaja si¢ przeto role. Sadzonym jest s¢dzia ostateczny,
sedzig thum. Ten pomyst zostaje szeroko rozbudowany przez
Zutawskiego w cyklu Dies Irae i pomnozony o zgode Boga na
tego rodzaju sad. Ttum przywodzi przed oblicze Boga wszystkie
skargi na cierpienie i bol, powtarzane przez smutne pokolenie:

Zes$ nas stworzyt, a stworzyl stabe i utomne,
ze$§ nam kazat by¢ w strachu i zy¢é w poniewierce,
7e$ bol stworzyl, a dat nam wspdtczujace serce,

268 1 czuje sercem, ze tu na tej ziemi (...) Jako sie patrzq lodowe ksiezyce — W. Orkan,
Z tej smutnej ziemi, Lwéw 1902, s. 107. [przypis autorski]



1 brzemi¢ ponad sity dla barkéw ogromne.
Ze$ nam szczescia pragnienie w smetne wlozyt dusze,
a rozkosz kazda przeklat, uciechy zakazat,
7e$ nas w grzechu opuscil, Zadzami nas zmazalt,
a sumienie nam dajac, wydal na katusze —

z wszystkiego tego ,,Panie, zdaj nam spraweg”. Na te stowa
groza zdejmuje aniotéw i cherubéw, sam Stwoérca ptonie
gniewem, ale kiedy biata postaé Chrystusa (,,boles¢ wiekow
niezmierna w jej obliczu pata”) z niemym wyrzutem sklada przy
tronie sedziowskim swdj krzyz: — ,,Bég opuscit rekeg?®”.

Poeta ucieka si¢ wigc do obrazu Sadu Ostatecznego, by
bezmiarem bolu przytloczy¢ Boga 1 ukazac, ze na takie odczucie
cierpienia, jakie znali moderniSci, nawet BOg nie posiada
rzekomo zadnego lekarstwa. Poprzez marzenia eschatologiczne
wracamy do punktu wyjScia: te marzenia miaty by¢ leczeniem
modernistycznego bolu. Tymczasem zainscenizowane Sady
Ostateczne, smutek 1 rezygnacja Boga dowodza, ze ten bdl jest
potezny az do nieuleczalno$ci. Eschatologiczne koto zamyka
si¢, zgoda Boga na te stany jest ze stanowiska modernizmu
koniecznoscia?”°.

269 Zes nas stworzyt, a stworzyt stabe i utomne (...) Bég opuscit reke — J. Zutawski,
Dies Irae, ,,Zycie” 1898, nr 44. [przypis autorski]

270 Eschatologiczne koto zamyka sie, zgoda Boga na te stany jest ze stanowiska
modernizmu koniecznosciq (...) — sita tego wmowienia byla tak wielka, ze nawet
poczciwy Rydel (pierwszy ze wszystkich réwiesnikéw!) popetnit straszliwe misterium
Dies Irae (pierwodruk ,Przeglad Polski” 1893, t. 109, s. 75-92), ktére redakcja
tego pisma podawata czytelnikom z cala powaga jako wprawdzie ,falszywy, nie



Na tym tle zrozumialy si¢ staje zaréd Hymnow
Kasprowicza, to, ze pierwszym z nich jest Dies Irae. Potg¢zna
wizja poety zwigzana jest SciSle z nastrojami pokolenia.
Kasprowicz powtarza w Dies Irae argumentacje wystepujaca u
Zutawskiego?’!, iz ludzkos¢ nie jest winna swoim cierpieniom,
tak ogromnym, ze B6g powinien wraz z nig zaptakac i zawstydzié
sig:

A kto mnie stworzyl na to, azebym w tej chwili,
odziany potgpienia podarta zatoba,

oparty na zdrowych pojeciach i istotnych warunkach poezji” — niemniej jednak
»zajmujacy i podlug nas niezwykly objaw tego nowego w literaturze kierunku”. Na
prawach curiosum warto stre$ci¢ to misterium. Pozbierat Rydel wszystkie mozliwe
symbole grozy i okropnoSci. Nadmorski brzeg, wsréd dymu pozaréw peten ludzi
zrozpaczonych po trzgsieniu ziemi, ktére wyniszczylo wszystko, co ludzie zbudowali.
Gt6d, nedza, rany. Przechodzi procesja z papiezem na czele, Spiewajac Dies Irae.
Wsréd grzmotéw hostia z monstrancji ucieka w niebo: Chrystus opuscit §wiat. Kto$
upija si¢ absyntem, robotnik z kobieta w sukni balowej powiadaja ,,uzyjemy, a po
tym $mier¢”, filozof powtarza — nirwana, nirwana. Zjawiaja si¢ Lewiatan, Antychryst,
Astarte (,,Zdrowa$ Astarte, pozadliwosci petna”), Judasz, Eliasz. Kain zabija Eliasza,
Judasz papieza, wody zmieniaja si¢ w krew, czas ustaje, przelatuja wojska duchéw,
umarli zmartwychwstaja, zjawia si¢ Bog w formie przerazajacej jasnoSci — tymczasem
Matka Boska szata utkana z fez przestania rodzaj ludzki i modli si¢ do Syna o
zmitowanie. ,,Glos z géry” odpowiada: ,.JJam jest Sprawiedliwo$¢ i Milosierdzie”.
Zaiste, to eschatologiczne muzeum okropnoSci bylo naprawde niezwykle! [przypis
autorski]

2 Kasprowicz powtarza w Dies Irae argumentacje wystepujacq u Zutawskiego —
to podobieristwo zauwazyl réwniez Suréwka w pracy Charakterystyka ,,Hymnow”
Kasprowicza, Warszawa 1935, s. 87, niestusznie uznajac je za ,,przypadkowa zbieznos¢
ideowo-formalng”, chodzi tu bowiem, jak zobaczymy, o jedng z najciekawszych stron
religijnosci, a raczej jej braku u modernistow. [przypis autorski]



kawatem kiru, zdjetym z mar Twojego Swiata,
wit sie 1 czotgal przed Toba,

1 martwym, ostupialym z przerazenia okiem
strasznego Sadu wytawiat ptomienne,

Swiat druzgocace rozkazy?

Sadz, Sprawiedliwy!

Krusz §wiatéw posady,

rozzegnij wielki pozar w tlejacej iskierce,

na popiot spal Adama oszukane serce

i placz!

Z nim razem placz, kamienny, lodowaty Boze?’?!

Te dwa przekonania pozwalaja odtworzy¢ zwiazki struktury
uczuciowo-etycznej tego hymnu z duchowoScia modernizmu.
Jest tak: Bog to sprawca zta 1 grzechu czlowieka. Boég
stworzyt cztowieka skazanego na cierpienie, podobnie wigc jak
wystepki ludzkie sa poniekad grzechem Boga (,,Przede mna
przepas¢ zrodzona przez wing, przez grzech Twdj, Boze!”),
ktéry go stworzyt utomnym, tak i cierpienia, ng¢dze bytu
powinny sigga¢ az do Boga, bo on jest winowajca posrednim
tych cierpien. Kasprowicz do ostatecznej granicy doprowadzit
rozw0] dwoch uczué: przekonanie natury wierzacej, ze Bog
jest stworca wszystkiego, co istnieje, i réwnolegle z nim
biegnace, szczeg6lnie dotkliwe u Kasprowicza, przeSwiadczenie

272 A kto mnie stworzyt na to, azebym w tej chwili (... ) Z nim razem ptacz, kamienny,
lodowaty Boze! — J. Kasprowicz, Dzieta, IX, s. 72, 74 (Dies Irae). [przypis autorski]



caltej generacji, iz zycie czlowieka jest pasmem nieustannego
bolu. Skoro nie zrezygnowal w niczym ani z pierwszego,
ani z drugiego przekonania, skoro nie wystarczyly mu dalej
potsrodki zastosowane przez innych poetéw, znalazt si¢ w
potozeniu bez wyjscia. Bog sprawca Swiata, w ktérym na bol
1 zto nie ma lekarstwa. Z pomoca przyszta poecie eschatologia
pokolenia. Z wspolnych odczué zaczerpnal przeSwiadczenie, ze
jedynie burzycielska wizja rozwiaze bél cztowieczy. Swiadczy
o tym wiersz Wstan, orkanie*’, bedacy zapowiedzia Dies
Irae. Wizja niszczycielska, poczgta z nastrojéw pokolenia, byta
pierwotniejsza od celu, do jakiego poeta zastosowat ja w hymnie.

Ostatnie pogtosy eschatologii modernistycznej znajdujemy
u Orkana, w cytowanej juz ,fantazji lirycznej” Z tej smutnej
ziemi oraz w rozdziale Pomoru zatytulowanym Suplikacje.
Poglosy te sa bardzo wtérne 1 pozbawione oryginalnoSci,
ale mimo to nalezy im si¢ uwaga, poniewaz bardzo
wyraznie w nich wystgpuja zwiazki eschatologii z innymi
warstwami uczuciowo$ci modernistycznej. StwierdziliSmy juz
litos¢ Chrystusa nad cierpieniami modernistow, ale Orkan
w sposob daleki od konsekwencji réwnie mocno uwidacznia
rzekome okruciedstwo 1 bezwzgledno$¢ Boga, ktérego nie
wzruszg modty thumu — wszak takim beznadziejnym akcentem
koncza si¢ Suplikacje. Konsekwencji tu nie ma, poniewaz jezeli
Bog si¢ lituje, nie moze by¢ bezlitosnym, ale skoro obydwa

273 . . . . . . . 0 . s
wiersz ,,Wstan, orkanie — J. Kasprowicz, Wstan, orkanie. Pierwodruk ,,Zycie

1897, nr 9. Obecnie Dzieta, VII, s. 134—135. [przypis autorski]



przekonania wystgpowaty u modernistow, obydwa tez Orkan
powt6rzyt. Thum szalejacy nad urwiskiem zawodzi piesi typowa
dla szukajacych w szale zapomnienia?’* — to trzecia jeszcze
tradycyjna odbitka.

Suplikacje jako calo§¢ wnosza jednakze pewien Swiezszy
artystycznie moment przez to, ze umieszczone s3 w ciagu
akcji powiedci 1 t¢ akcje nagle poszerzaja do kosmicznych
rozmiarow. W ten sposob eschatologia pokolenia nie byta
dotad wyzyskiwana, a sama powies¢ przez 6w motyw, ktéry w
poemacie wydaje si¢ juz ograny, uzyskuje nowa perspektywe
1 glebokosC, staje si¢ symbolem przez cala swoja strukture,
teatrem wydarzen niespotykanych w tym gatunku literackim:

Grzmoty...

Calej ziemi wstrzasnienie.
Minat czas —

Spadto kosciota sklepienie —
Lud ujrzat si¢ na Dolinie Sadu
Jako rozchwiany las. ..

W serca wstapita otucha,

Jako rozbitkom zjawa ladu,
Tu sig rozstrzygnie los —

W tym miejscu Bég wystucha,

2% Thum szalejqcy nad urwiskiem zawodzi piesi typowq dla szukajgcych w szale

zapomnienia — W. Orkan, Z tej smutnej ziemi, Lwow 1902, s. 94:Zapomnie¢! dalej!
wartko! w skok!Niech ziemia si¢ rozludni!...Rozbity piersia, padnie mrokI noc si¢
wypotudni...Zapomnie¢ trosk i fez i krwi,Ho, dalej! bez pamigci![przypis autorski]



Spotezmy gtos?’>!

Wszystko to byly jednak gotowe schematy i przekazy
eschatologicznego przerazenia. Przed wyobraznia Tadeusza
Miciriskiego w jego powieSci Xiqdz Faust (1911) stanat
fakt calkowicie autentyczny i bardzo niedawny: zburzenie
sycylijskiego miasta Mesyna przez trzgsienie ziemi (1908).
Nie dziwi przeto, ze na kanwie wizji dotyczacej owego
trzgsienia ziemi pisarz uruchomit wszystkie powszechne wsrod
modernistow pomysty eschatologiczne: rozprzgzenie postaw i
uczu¢ moralnych, rabunki, rozjatrzona erotyka, morderstwa bez
sensu 1 przyczyny, mniszki gwatcone po klasztorach, wyuzdane
tarice mniszek 1 ksigzy po koSciotach, wreszcie metafizyczny
dwuznacznik werbalny: wszystko to urzadzita Opacznos$é (w
sensie — Opatrznos¢).

Sam moment gwaltownego wstrzasu wzbudzajacego
niszczycielska fale morska, jaka wdziera si¢ w lad, zostat
przedstawiony poprzez kontaminacje¢ patetycznej orkiestracji
symfonicznej z zywiolami przyrody: ,morze ryczalo muzyka
Wagnera, grang przez Tytanéw, gdzie trabami byt krater Etny,
bebnem — huk walacego si¢ miasta, basem — jek rozrywanej w
wawozy i przepascie ziemi, skrzypcami — wtosy piorundw?76”.

275 Grzmoty... (...) Spotezmy gtos! — W. Orkan, Pomor, Warszawa 1938, s. 143.

[przypis autorski]

278 1morze ryczato muzykq Wagnera (...) wtosy piorunow — T. Micinski, Xiqdz Faust,

Krakéw 1911, s. 131. [przypis autorski]



Odmienny ksztalt omawianej warstwy uczuciowoSci stanowi
anarchizm bohateréw powiesciowych Przybyszewskiego. W
powiesciach jego petno jest arcykonsekwentnych anarchistow,
Swiadomych, ze Zadna dotychczasowa forma anarchizmu im nie
wystarczy, a ich anarchizm musi ur6$¢ do kosmicznych wprost
rozmiaréw.

,»(Gdyby Napoleon zniszczyt $wiat dla niszczenia, gdyby
zdruzgotat trony i nie obsadzat ich na nowo, gdyby zniszczyt
byl porzadek rzeczy i nie przeksztalcat go na inny, natenczas
bylby dla mnie Bogiem! Nie! nie Bogiem!... Ale byltby dla
mnie szatanem! Najwyzszym!”

— wota Hartman w Dzieciach szatana®"".

,»10, co czynig, czyni¢ tylko w tym celu, aby niszczy¢
zycie... moim jedynym dogmatem jest niszczenie zycia”

— wtéruje mu Gordon?”®, Synowie ziemi i dzieci szatana
niszcza dla samej rozkoszy niszczenia 1 sa dumni, ze
swych niepospolitych zbrodni nie przybieraja w zadne
tlumaczenia. W ten chaos sporéw, (kto jest, a kto nie jest
konsekwentnym anarchista, bo wyznaje inne pobudki poza sama

27 Gdyby Napoleon zniszczyt sSwiat dla niszczenia (...) Najwyzszym! — S.
Przybyszewski, Dzieci szatana, s. 63. [przypis autorski]

278 To, co czynie (...) dogmatem jest niszczenie Zycia — S. Przybyszewski, Dzieci
szatana, s. 227. [przypis autorski]



rozkosza niszczenia, trudno wprowadzi¢ jaki taki tad. Falk,
Gordon, Hartman, Wroniski co chwila zaprzeczaja sobie. Nie
bedziemy si¢ przeto zajmowac tutaj uktadaniem w formy tej
rozgoraczkowanej plazmy.

Istnieja jednakze dwa dazenia stale w tym anarchizmie.
Najpierw uparta konsekwencja w wiernoSci zasadom
niszczycielskim, ktéra odbiera wprawdzie tym powiesciom
resztki prawdopodobieristwa psychologicznego 1 artyzmu,
ale nakazuje zaja¢ si¢ nimi jako dokumentem. Bo
przeciez bez wzglgdu na to, czy przyjmowane ze 7groza
czy ze zrozumieniem, traktowane byly catkiem powaznie.
Postaciom Przybyszewskiego nie wystarczy zadna forma
filozoficznego 1 literackiego niszczycielstwa. Pokpiwaja sobie
z Nietzschego?”, o nadcztowieku moéwia jak o filistrze,
lekcewaza Schopenhauera®®, marzy im sig, zZe nalezatoby celem

29 postaciom Przybyszewskiego nie wystarczy zadna forma filozoficznego i
literackiego niszczycielstwa. Pokpiwajq sobie z Nietzschego — W stosunku do
Nietzschego nie obowigzuje ich zadna konsekwencja. Falk z aprobata przyjmuje
mySl, ze w postgpowaniu z kobietami jest prawdziwym nadcziowiekiem. ,Hu, hu,
nadcztowiek! — $mial si¢ do rozpuku z tej bajecznej nazwy — tak! nadcztowiek,
okrutny, bezsumienny, wspaniaty i dobrotliwy... Jestem natura, nie mam sumienia,
bo ona go nie ma” (Homo sapiens, 111, s. 78). Gordon o§wiadcza, Ze ,,Nietzsche-
filozof, to czysto burzuazyjny mézg. .. he, he, he! Nie ma dobra ani zta, ale Nietzsche
ciggle méwi o anarchistach jak o psach, ktére szczekaja na wszystkich rynkach
europejskich... BadZcie nadludZmi... Zabawiajcie si¢ nadcztowiecza ideologia, nie
dbajcie o burzuazyjny porzadek spoteczny, przeciwnie, wywracajcie go, druzgoczcie
jego tablice, naturalnie na papierze...” (Dzieci szatana, s. 60-61). [przypis autorski]

B0 postaciom Przybyszewskiego nie wystarczy zadna forma filozoficznego i
literackiego niszczycielstwal (... ) lekcewazq Schopenhauera — ,,.Smieszny Schopenhauer,



krzewienia anarchizmu wstgpowac do seminariéw duchownych,
bo nikt takiego jak ksiadz nie posiada wplywu na lud?!,
dziatalnosci rewolucy jno-klasowej oddaja si¢ dlatego, poniewaz
ona najtatwiej pozwala nasyci¢ zadze¢ niszczenia. Niszczycielskie
pragnienia modernizmu zostaja wigc w tych powieSciach
doprowadzone do wyolbrzymienia, graniczacego z absurdem i
mimowolng groteska.
Druga cecha wspdlna — to modernistyczne pochodzenie tych
wszystkich potepiericéw. Zrodzita ich rozpacz i bdl.
»,Kazdy trawiony lgkiem, kazdy zrozpaczony, co zgrzyta
zgbami w bezsilnej wsciektosci, kazdy, kto ociera si¢ o
wiezienie, kazdy, kto gtéd znosi 1 upokorzenie, niewolnik
i pan syfilityczny, nierzadnica i zharibiona dziewczyna,
opuszczona przez kochanka, wigzieni i ztodziej, literat bez
powodzenia i aktor wygwizdany — wszyscy oni, WSZyscy, sa
moiZ’2,

—sa dzieémi szatana.

Z tej falangi zrozpaczonych na wyrdznienie zastuguje
jeden Czerkaski, alter ego Przybyszewskiego w Synach ziemi.
On jedyny tworzy pewne nadbudowy wyjasniajace. Kiedy

potgpiat zycie, a nie chcial go poswigcic. — Bakunin byl przynajmniej
konsekwentny” (Dzieci szatana, s. 299). [przypis autorski]

2l marzy im sie, Ze nalezatoby celem krzewienia anarchizmu wstepowaé do

seminariow duchownych, bo nikt takiego jak ksiqdz nie posiada wptywu na lud — S.
Przybyszewski, Dzieci szatana, s. 106. [przypis autorski]

282 Kazdy trawiony lekiem (...) wszyscy oni, wszyscy, sq moi — S. Przybyszewski,
Drzieci szatana, s. 89. [przypis autorski]



truje dziecko-prostytutke, uwaza, ze wilasciwie zdobyl si¢ na
»prawdziwg dobro¢”:

»,— Uratowatem ci¢, modlit si¢ cicho, od ohydy rozktadu
zywego jeszcze ciata, odpadania cztonkéw, wycinania krtani,
od razéw bezlitosnego kariczuga twego rozwscieczonego alfonsa,
od katuszy wildéczenia si¢ po stocie, mrozie, Sniegu, szarudze
1 blocie, po pustych, ciemnych ulicach, wyzwolitem ci¢ od
wigzienia i szpitala, od catej plugawej, smrodliwej nedzy?83”.

Niszczycielska perwersja — to humanitaryzm w oczach
Czerkaskiego. Doskonaly przydatek do humanitarnej pasji
niszczenia w imi¢ doktryny u obywatela Scevoli w Korsarzu
Conrada?®*.

Jeszcze bardziej perwersyjny jest prometeizm Czerkaskiego.
Oto czlowiek ,,.Bogu kawalek, kawalatko storica ukradt”. Jest to

B3 Uratowatem cie (...) od calej plugawej, smrodliwej nedzy — S. Przybyszewski,
Synowie ziemi, IV, s. 87. [przypis autorski]

B4 Conrad, Joseph, wtasc. Jozef Konrad Korzeniowski (1857-1924) -
powiesciopisarz i publicysta angielskojezyczny polskiego pochodzenia; jego twérczosé
faczy nurt romantyzmu z pozytywizmem, symbolizmu z impresjonizmem, tematyka
dotyczy przede wszystkim kwestii psychologiczno-moralnych; Conrad czerpat w swej
prozie obficie z do$wiadczen nabytym podczas wieloletniej stuzby w marynarce
handlowej, poczatkowo we Francji, nastgpnie w Wielkiej Brytanii, gdzie uzyskal
stopienn kapitana i brytyjskie obywatelstwo; jest autorem licznych powiesci (m.in.
Szaleristwo Almayera, 1895; Wyrzutek, 1896; Murzyn z zatogi ,,Narcyza”, 1897; Lord
Jim, 1900; Nostromo, 1904; Tajny agent, 1907; W oczach Zachodu, 1911; Gra losu,
1913; Smuga cienia, 1917), a takze opowiadan (m.in. Jqgdro ciemnosci, Tajfun, Amy
Foster, Falk), dramatéw i kilku tom6éw wspomnieniowych (m.in. Zwierciadto morza,
1906; Ze wspomnien, 1912); jego proza doczekala si¢ licznych adaptacji filmowych.
[przypis edytorski]



ziemia — wypieszczona, wyhodowana przez cztowieka, ktéra Bog
z zemsty razi morem i ogniem. Migdzy Bogiem a cztowiekiem
wre 0 t¢ ziemig bdj; czlowiek w tym boju na wszystko jest gotow,
byle uchroni¢ ,,odtam storica, ktéry Bogu wykradt”. Byle go
wybronié,

»cztowiek urést do wysokosci chciwego zazdrosnego
MSciciela-Boga-Szatana, rzucil si¢ na swoja ukochang
ziemig, objal ja rozpaczng moca swych ramion, szarpnat
ja wyolbrzymiong sita rozjuszanego Tytana, wywazyl ja
z posad i cisngl si¢ wraz z nia w odmgtne czelusci
nieskoriczonosci?®>.

Tak si¢ rozmawialo przy wodce w  powieSciach
Przybyszewskiego...  Ale  wyzwolericzy sens  owego
katastroficznego badZz anarchicznego oczyszczenia z peina
dobitnoScia wypowiedzieli Miciriski oraz Irzykowski. Micinski
w cytowanym przed chwila rozdziale Zniszczenie Mesyny:

»Mamze wyzna¢? nigdy nie doznatem uczucia tak
bezgranicznej wolnosci, jak teraz, gdy przekonalem sig,
7e jest przed nami géra najwyzszej SwietoSci 1 otchlan
najstraszliwszych zbrodni. Duchy zapetniaja Swiat, ale
wszystko jest swobodne. Upojenie wolnoScia, rado$é
szczytéw niezajetych przez nikogo, uczucie, ze wszystko
mozna rozpocza¢ od nowa — teraz — w tejze chwili, wsréd

B3 crtowiek urést do wysokosci (...) w odmeme czelusci nieskoriczonosci — S.

Przybyszewski, Synowie ziemi, 111, s. 22-24. [przypis autorski]



najwyzszych Przemienien. .. 289", [Aneks V287]

Lecz chyba najbardziej konsekwentna  wypowiedz
anarchistyczna pozostawit w swoich Dziennikach Irzykowski.
Dlatego tak konsekwentna, poniewaz catkowicie oparta o peten
perwersji przektad anarchizmu na problematyke moralng i na
problematyke intencji:

»Z. przyjemnoScia i dzika satysfakcja patrze na gre
ztych instynktéw w moich mySlach i pozwalam im hulaé¢
pod czaszka. Mam zywa sympati¢ dla tych wzgardzonych
instynktéw, ktérym wszedzie wolno tylko w maskach cnét
wystepowac, lecz przede mna si¢ maskowac nie zdotaja, ja
lubie patrze¢ na wsciekte kasanie tych pséw Pana Boga i
wolam po imieniu: zazdro$¢, pozadliwos$¢, chciwosé, ched
zemsty, zniszczylbym ludzi, siebie, Swiat caty. Jakzebym
chetnie zostat gigantem i doszedlszy do stop niebieskiego
tronu wymierzyt policzek Panu Bogu, azeby trzask rozlegt
si¢ po calym Swiecie i byt zastyszanym nawet na dnie
piekla, gdzie sie¢ mecza ofiary. Lecz to by bylto szczytem.
Mam niskie, podte pragnienia, ktére przytulam jak sieroty
do tona, zgrzyczac z¢bami i zaciskajac pigsci, powtarzam:
nie wolno, nie wolno! I wtedy naraz wydaje mi si¢ caly
Swiat cnoty Swiatem ciemnoSci, uciskiem: niewola zla, a
na dnie ciemno$ci widzg skrgpowana wspaniala postaé

26 Mamze wyznac? (...) wsréd najwyzszych Przemienien... — T. Micinski, Xiqdz
Faust, s. 139. [przypis autorski]

27 Aneks V - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytutem
Aneks V. [przypis edytorski]



Lucifera?8”.

Opisane  zjawiska, niezaleznie od tego, ze sa
charakterystyczne dla modernizmu, posiadaja réwniez glebsza
wymowe, odstaniajac i pozwalajac zrozumie¢ pewne utajone
cechy tego pradu. Eschatologia modernistyczna jest w duzej
mierze znieksztatceniem pragnien religijnych 1 metafizycznych
przez dreszcz, przez dazenie do niezwyklosSci szarpiace]
stepionymi (najczesciej w wyobraZni. . .) nerwami. Poszukiwanie
tematéw o wielkim tadunku grozy i niesamowito$ci stanowi
objaw tego wiasnie dazenia 1 dlatego anarchizm metafizyczny
lirykéw 1 anarchizm spoteczny Przybyszewskiego — to nie tyle
Swiadectwo stosunku wobec okreSlonych sfer rzeczywistosci, ile
po prostu dwa oblicza tej samej cechy modernistyczne;.

Jest wielka niekonsekwencja w tych sadach ostatecznych, w
ktérych winowajca i sadzonym jest Bog, cztowiek za$ jedynie
zbolatg niewinnoScia. Niekonsekwencja bez wzgledu na to, z
jakiego stanowiska na nie spojrzeé: czy od strony przejete]
z chrze$cijanstwa formuty wyobrazeniowej, czy tez od strony
zwigzkéw z aktywizmem, z czynnym humanizmem, ktérym
na pozor zaprzeczano. Eschatologie chrzeScijariska modernisci
przejmuja jako forme, w ktéra mozna wlozy¢ dowolng tresé.

n8 7 przyjemnosciq i dzikq satysfakcjq (...) widze skrepowanq wspaniatq postac
Lucifera — K. Irzykowski, Notatki z zycia, obserwacje i motywy, s. 133 (12 II
1894). Konsekwencje przytoczonego fragmentu prowadza Irzykowskiego w strong
Patuby, jego dalszy ciag przytaczamy [w podrozdziale 4. Horla i konsekwencje (por.
cytat zaczynajacy si¢ od stéw: ,To, co romansopisarze nazywaja bolescia nie do
przezwycigzenia (...)"]. [przypis autorski]



Wkladaja tez treS¢, ktéra — wbrew pozorom - catkowicie
jest zgodna z optymizmem, z nasyconym wiara w cztowieka
przekonaniem o jego miejscu w bycie. Ich stanowisko niczym si¢
nie r6zni od pogladéw takiego np. Jean-Marie Guyau®®:
»Wtasnie dlatego, ze Boga ujmujemy jako maksimum
potegi, méglby on jedynie narzuci¢ minimum Kkary,
poniewaz im wigksza jest sita, ktorg si¢ rozporzadza, tym
mniej trzeba si¢ nig postugiwaé, by osiagnaé okreSlony
wynik. Zreszta skoro widzi si¢ w nim dobro¢ najwyzsza,
niepodobna wyobrazi¢ go sobie, narzucajacego nawet
to minimum kary; »ojciec niebieski« tg¢ przynajmniej
powinien mie¢ wyzszo$¢ nad ojcami ziemskimi, by nie
chtostat swych dzieci>*?”.

Dla czlowieka naprawde religijnego mieSci si¢ w takim
stanowisku niepomierna i zuchwata duma. O religijno$¢ nikt by
modernistéw nie pytat, gdyby sami nie usitowali si¢ przystraja¢ w
jej szczatki. Lecz osobowos¢ religijna — byt nia tylko Kasprowicz
— kiedy uSwiadomi sobie zuchwalstwo (z jej stanowiska)
podobne;j eschatologii, zareagowac¢ musi wstrzasem i wejSciem w
formy religijnosci tradycyjnej, fideistycznej. Takim wstrzasem i
wejsciem sa Hymny. W tym sensie Hymny, mimo ze tak gteboko

289 Guyau, Jean-Marie (1854-1888) — filozof i poeta fr.; inspirowal si¢ mysla
Epikura, Epikteta, Platona, Kanta, a takze Spencera, za§ w zakresie literatury
tworczoscia Pierre'a Corneille, Victora Hugo i Alfreda de Musset. [przypis edytorski]

20 Wiasnie dlatego, ze Boga ujmujemy jako maksimum potegi (...) by nie chiostat
swych dzieci — M. Guyau, Esquisse d'une morale sans obligation ni sanction, Paris 1885,
s. 187. Przektad polski, Warszawa 1910. [przypis autorski]



geneza 1 artyzmem zwigzane sa z uczuciowo$cia modernistyczna,
wykraczaja poza nig zdecydowanie.

Druga strona zagadnienia jest bardziej istotna dla oceny
modernizmu. Dzigki niej wmdwieniem okazuje si¢ pesymizm
modernistéw, ztudzeniem ich przekonanie, jakoby ludzi korica
XIX wieku staé bylo na inng interpretacje czlowieka nad
te, ktorej uczy humanizm antropocentryczny. Pesymizm
tylko wéwczas moze mieé stuszno$¢, kiedy dotyczy natury
czlowieka. Jezeli natomiast jego powody usituje si¢ przenies¢ w
naukowy porzadek rzeczywistoSci, dokonuje si¢ tym $mieszne;j
uzurpacji. Porzadek obiektywny wszechSwiata nie podlega
zadnej ocenie etycznej, jest, jaki jest, a poddawanie go tej
ocenie, potaczone z pretensjami metafizycznymi, jest tylko
mistyfikacja. Modernistom tylko si¢ wydawato, ze zerwali z
czynnym pojmowaniem natury czlowieka, ktére na pesymizm
nie pozwala. Wierzyli nadal, ze poza cztowiekiem nie istnieje
zadna miara jego wielkosci czy matosci, lecz do wiary tej nie
Smieli si¢ przyznaé. Zanadto byta, jak na ich wymagania —
prosta. Szukali pesymizmu. Znalezli tylko rekwizyty grozy i nimi
potrzasali.



Spor pokolen i zagadnienie
poczatkéw Mlodej Polski

1. Spor modernistéow z pozytywistami

Przerwijmy na czas pewien tok rozwoju modernizmu.
Pamigtaymy, ze wszystkie opisywane tutaj zajScia duchowe
dzieja sie wczesniej, nim wystapili Zeromski, Wyspiariski,
Reymont. Kazdy okres jest tworem wielopoktadowym. Gdy w
przedstawiony sposob formuje si¢ generacja modernistyczna,
zyje jeszcze i1 obserwuje jej poczynania pokolenie poprzednie.
Wstawmy si¢ w sytuacj¢ tych starszych obserwatoréw. Jeszcze
nie wystapili pisarze co dopiero wymienieni, jeszcze nie daje
si¢ przewidzie¢ ewolucja niejednego z tworcow, dla ktérego
modernizm begdzie jedynie przejSciowa przygoda, 1 pokolenie
starsze nie posiada naszej perspektywy. Nie wie, nie moze
wiedzie¢, ze taka duchowos$¢ modernistyczna bedzie jedynie
etapem; wydaje si¢ starszym, i stusznie si¢ wydaje ze stanowiska
lat 1890-1900, ze to juz meta, cel ewolucji mtodych. Co za
ogromny, niespotykany kontrast dwéch pokolen!

Powstaje sytuacja, jaka stale, czy to weZmiemy romantykow,
czy pozytywistéw, czy lata powojenne, prowadzi do sporu
pokolen. Ten sp6r w obchodzacym nas okresie przybral forme
rzadko spotykang tak w zaciekloSci zarzutow 1 oskarzen



wzajemnych, jak w polozeniu przeciwnikéw. Pokolenie starsze
zazwyczaj nie pojmuje mlodych; ten staly powdd sporu w
okresie modernizmu nabrat wyjatkowej ostroSci. Przedstawione
stany duchowe modernistow byly szyfrem, ktéry jedynie mtodzi
dobrze rozumieli. Starszemu pokoleniu brakowato klucza do
ich przezy¢ pokoleniowych. Gdyby zaszedt jaki§ powszechny
wstrzas, ktory by zauwazyty obydwa pokolenia, prawdopodobnie
poprzednicy byliby odczuli, Ze mtodzi maja swoja racje, nowe
warunki musza bowiem wywotywa¢ nowa uczuciowoS¢. Skoro
jednak podobnego wstrzasu nie byto, skoro w §wiadomosci
starszego pokolenia nie utracity wagi zdobycze naukowe, a
mtodzi obiektywnych powodéw swego znuzenia 1 rozczarowania
nie umieli poda¢, c6z dziwnego, Ze sytuacja naladowana byta
nieporozumieniami, gotowoScia do przerzucania winy na barki
przeciwnika.

W calym omawianym okresie toczy si¢ wigc dwustronny
proces. Obydwa spierajace si¢ pokolenia sa réwnoczes$nie
prokuratorami i1 jako prokuratorowie, wbrew zasadom
procedury, pragna wyrokowaé. Tym ostrzej si¢ ta sytuacja
zarysowuje, poniewaz mimo braku wielkiego przezycia
pokoleniowego istniata wsr6d mtodych wyrazna §wiadomos¢,
ze dochodzi do gtosu nowe pokolenie. Omawiane dotad sady
mlodych o sobie i utwory ich maja przewaznie charakter
deklaracji pokoleniowych uwydatniajacych przemiany, jakie
zachodza w mlodych duszach. Pokolenie stwarza pare
programéw literackich zwracajacych sie wytacznie do mtodych.



Prawie kazdy z lirykéw, o ile przemawia w formie
my, przemawia w formie, ktéra mozna by nazwaé my
pokoleniowym. My — czyli mtodzi.

Z kurhan6éw tamy spietrzacie wy,

By storica prawdy zatrzymac bieg;
Lecz pamigtajcie, ze mtodzi my,

A wam przezyta skron bieli $nieg?”!

Nie umiano si¢ tego ustrzec nawet wowczas, kiedy dany pisarz
pragnat przemawial tylko we wilasnym imieniu. Brzozowski
zastrzega si¢ w My mitodzi, ze atakuje samotnie, ale jego
atak natychmiast, od tytulu rozpoczynajac, przechodzi w ,,my
pokoleniowe??”.

Przede wszystkim jednak ten charakter deklaracji posiadaja
analityczno-psychologiczne utwory modernistow. ,.Spowiedzia
powszechng”, ktéra odstania ,stajaca si¢ dusz¢ mtodego
pokolenia”, zwie Antoni Potocki twodrczo$¢ Mtodej Polski
do roku 190073, ,Pamigtnikiem poetyckim catego pokolenia”

PV 7 kurhanéw tamy spietrzacie wy (...) A wam przezytq skrovi bieli snieg — J.
Nowicki, Piesni czasu, Tarnéw 1904, s. 52. Jeszcze dzisiaj Ignacy Baliriski, wydajac
swoje Owczesne wiersze, na czolo tomu wysuwa rozprawe z poprzednikami Do
starszego pokolenia. Por. 1. Baliniski, Wybor wierszy z lat wielu, Warszawa 1937, s. 7—
24. [przypis autorski]

22 Brzozowski zastrzega sie (...) Ze atakuje samotnie, ale jego atak natychmiast (...)
przechodzi w ,my pokoleniowe” — S. Brzozowski, My mtodzi, ,,Gtos” 1902, nr 50.

[przypis autorski]

293 WSpowiedziq powszechnq” (...) zwie Antoni Potocki tworczos¢ Mtodej Polski do



nazywa Borowy?** takie utwory Langego, jak Vox posthuma,
Spowied?, O zachodzie. Jakoz rzeczywiscie refleksjonista Lange
juz to prébuje w syntetyczny sposéb ujaé role swej generacji,
widzac w niej pokolenie przejSciowe, niepetne*>, to znowu
Swiadomie pragnie Sledzi¢ uczuciowos$¢ réwiesSnikow:

Oto nadeszty dni wielkiej Spowiedzi:

Bladza po ziemi wiecznych cierpien syny —

Z sercem na dwoje rozdartym — Manfredzi —
Duchy z ederiskiej wygnane krainy.

A kazdy w wlasne zapatrzon gl¢biny,

Samego siebie bolesnie rozwaza

I sadzi mysli swe, zadze i czyny,

I sagdem cierpien — cierpienia pomnaza,

I klgczy u swych cierpieri strasznego oftarza®®.

Stad wreszcie do umystéw czujniejszych obserwatoréw

roku 1900 — A. Potocki, Polska literatura wspotczesna, Warszawa 1911, 11, s. 38.

[przypis autorski]

294 Pamigmikiem poetyckim catego pokolenia” nazywa Borowy (...) utwory Langego

— W. Borowy, Drzis i wezoraj, Warszawa 1934, s. 203. [przypis autorski]

295 refleksjonista Lange (...) probuje w syntetyczny sposob ujac role swej generacji,
widzqc w niej pokolenie przejSciowe, niepetne — por. A. Lange, Swemu pokoleniu,
LZycie” 1897, nr 3. Podobnie ujmowata te role pokolenia Maria Komornicka w dwéch
impresjach lirycznych Przejsciowi i Psalm przejsciowych (Forpoczty, Ksigzka zbiorowa
przez W. Natkowskiego, M. Komornicka i C. Jellentg, Lwow 1895, s. 127-134, 196—

249

197) oraz A. Miiller w wizji Sursum corda, ,Mtodo$¢” 1899, nr 4. [przypis autorski]

26 010 nadeszty dni wielkiej Spowiedzi (...) I kleczy u swych cierpieri strasznego
ottarza — A. Lange, Poezje, 11, s. 127. [przypis autorski]



docieralo zrozumienie zasady pokolen. Duza wymoweg posiada
fakt, ze Antoni Potocki, jedyny badacz, ktéry u nas
do historii literatury wprowadzil zasade pokolen, jest z
wieku 1 uczuciowoSci réwieSnikiem Mtodej Polski. Wszak
Przybyszewski jego tylko uwazal za godnego objecia redakcji
~Zycia”®7. Wobec tego, ze jedynym przewodnikiem Potockiego
jest Stary Testament, wolno przypuszcza, ze zrozumienie
tej sprawy zrodzilo si¢ u niego z wspdlnych przezy¢
pokolenia lub przynajmniej z bezposredniej obserwacji socjalno-
literackiego pochodzenia Mtodej Polski. Wactaw Natkowski,
kiedy opisuje nowy, nerwowo-ewolucyjny typ czlowieka,
przedstawia wlasciwie uczestnika nowej generacji 1 tak
przepowiada zdobycze tego typu, jak o sobie prorokowali
modernisci:

LesteSmy  S§wiadkami  narodzin  nowego  typu
cztowieka... Ten typ, obdarzony wielka subtelnoScia
zaréwno mysli, jak i uczucia, ten typ o wielkim rozwoju,
ze tak powiem, zmyslu wewngtrznego, o pragnieniach
bezmiernych; ten typ, obdarzony zdolno$cia odczuwania
pradéw przysztosci, urzeczywistni zapewne z czasem,
zbankrutowany po czeSci... dawny ideat: »siggaé, gdzie
wzrok nie sigga...«, zdota — by¢ moze — rozjasni¢ ciemne
dzi§ jeszcze zjawiska, drzemigce w tajemnych glebiach

27 Antoni Potocki (...) Przybyszewski jego tylko uwazat za godnego objecia redakcji
WZycia” — [por.] S. Przybyszewski, Moi wspétczesni, 11, s. 8687 (Wsrod swoich).
[przypis autorski]



duszy ludzkiej>*®”.

Chmielowski wreszcie specjalny rozdziat w Dramacie polskim
doby najnowszej poswigca ,umystowosci miodziezy odbitej w
dramacie”, przeczuwajac, iz w autocharakterystyce mtodych lezy
klucz do ich zrozumienia?®”.

Tak wigc istnialy u modernistow dwie tendencje. Brak
oSrodka krystalizacyjnego w formie wielkiego przezycia
pokoleniowego wspotistniat z bardziej $Swiadomym niz u
poprzednikéw poczuciem réznicy pokolen. Przyczyny drugiej
tendencji nietrudne sa do objasnienia: modernizm jest odzyciem
romantycznej wspOlnoty miodosci, pomnozonym o tendencje
analityczno-poznawcze, ktoére migdzy tymi dwiema falami
irracjonalizmu rozwingty si¢ w ciagu stulecia.

Sporu obchodzacych nas pokolen nie mamy zamiaru
opisywaé wyczerpujaco w jego przebiegu historycznym, bedzie
nam chodzi¢ jedynie o wskazanie ostroSci tego sporu
1 wskazanie najczgSciej si¢ powtarzajacych zarzutéw. Na
wstepie stow kilka o artykule Szczepanowskiego Dezynfekcja
pradow europejskich, inaugurujacym najgoretszy okres sporu.
Woystapienie Szczepanowskiego, mimo ze tak stato si¢ glosne,
wilasciwie nie uderza w konkretne staboSci modernizmu, nie

28 Jestesmy swiadkami narodzin nowego typu cztowieka (...) zjawiska, drzemiqce w

tajemnych gtebiach duszy ludzkiej— Forpoczty, s. 10 (W. Natkowski). [przypis autorski]

29 Chmielowski (...) w Dramacie polskim doby najnowszej (...) w

autocharakterystyce mtodych lezy klucz do ich zrozumienia — P. Chmielowski,
Najnowsze prady w poezji naszej, s. 89—120. [przypis autorski]



atakuje jego gléwnych przedstawicieli, bo nie byl nim przeciez
Tadeusz Konczynski, ktérego artykul o d'Annunziu stat si¢
przyczyna tego wystapienia. Pewnie, ze nader nami¢tny, nieraz
naturalistycznie jedrny (,,guano zaperfumowane woda koloriska™
— czyli Bourget) ton Szczepanowskiego mogt podnieca¢ do
oporu, ale gtéwny powdd, dla ktérego miodzi uczuli sie tak
dotknigci diatryba Szczepanowskiego, byt inny. Oto zaatakowani
zostali gwaltownie, z ironig i drwing na temat rzekomej ich
naukowos$ci*® przewodnicy francuscy modernizmu, zaatakowani
zostali sami prorocy wazniejsi od polskich wyznawcow.
Uwydatnialo si¢ juz nieraz i przyjdzie do tego jeszcze powrdcié,
7ze dla modernizmu jego kosmopolityczne Zrodia byly na
gruncie polskim konieczno$cia, byty w ogdle wspdlng cecha
tego pradu w catej Europie, tymczasem Szczepanowski wlasnie
te zrodla starat si¢ zamaci¢, dowodzac, ze ,najdziwniejsza
jest pretensja, jakoby ci autorowie co§ nowego przyniesli”,
skoro ich wybryki stanowig czastke zaledwie geniuszu wielkich
poetow. Wobec dazenia modernistéw do oryginalnoSci byt
to zarzut najbolesniejszy. Stad odpowiedZ mogla polegac
tylko albo na doprowadzeniu stanowiska Szczepanowskiego do

390 mtodzi uczuli sie tak dotknieci diatrybq Szczepanowskiego (... ) zaatakowani zostali

gwattownie, z ironiq i drwing na temat rzekomej ich naukowosci przewodnicy francuscy
modernizmu — ,Wychowany bylem w zanadto surowej szkole nauk matematyczno-
przyrodniczych i uczylem si¢ zanadto dtugo u pozytywistéw francuskich, azeby si¢
da¢ wzia¢ na plewe pseudonaukowa francuskich spekulantéw literackich. Wolg jej
[prawdy] szuka¢ u rzeczywistych adeptéw i schyli¢ glowe przed Claude Bernardem,
profesorem Charcot lub Pasteurem” (Mysli o odrodzeniu narodowym, Lwéw 1903, s.
170). [przypis autorski]



przesady, by skarykaturowawszy przeciwnika, unikna¢ dyskusji
wilasciwej (Tetmajera Patriota, ktéry ,,woli polskie g... w polu
niz fiotkki w Neapolu”), albo tez na obronie przekonania,
7ze czerpanie z obcych Zrédet nie przeszkodzi narodowemu
charakterowi literatury. Tego to przekonania w odpowiedzi
Szczepanowskiemu bronit Ludwik Szczepariski:

»Niewatpliwie wybor narodowych tematow,
przedstawianie ojczystej przyrody i zycia narodowego jest
w pierwszym rzgdzie pozadane w sztuce. Strzezmy si¢ jeno,
aby si¢ nie posuwac za daleko w tym pragnieniu i nie stawiac
tego jako $cista zasade, bo musielibySmy wtedy wzia¢ chyba
rozbrat z dtugim szeregiem wybitnych literatéw i artystow
polskich... Jezeli tworczo$¢ nasza ozywia kult prawdy —
jesli artysta polski stara si¢ by¢ soba i wyrazi¢ tre$¢ ducha
swego w oryginalny a estetycznie najdoskonalszy sposéb
— sztuka taka ma w sobie silg rozwoju i jest pigkna,
»pozyteczna« i »narodowa«301”,

Wystapienie Szczepanowskiego, mimo ze tak trafnie uderzato
w kosmopolityzm modernistyczny, byto jednak indywidualne 1
nie powtarzalo si¢ pod innymi piérami. Giéwny temat sporu
byt inny. Brak historycznego czy spotecznego przezycia, ktorego
echa dotartyby do starszych, sprawial, ze wing za rozczarowanie
1 brak ideatéw milodzi 1 starzy przerzucali na siebie wzajemnie,
jak w zadnym ze sporéw pokolen w Polsce. Oto dowody.

301 Niewgtpliwie wybor narodowych tematéw (...) jest pieknq, ,pozyteczng” i
wnarodowq” — L. Szczepanski, Sztuka narodowa, ,,Zycie” 1898, nr 10. [przypis
autorski]



Najwczesniej Cezary Jellenta, bo juz w Forpocztach, poSrednim
winowajca panujacej ptaskosci duchowej czynit wielka plejade
pozZytywistow.

LPrusowie, Orzeszkowe, Sienkiewicze, Okoriscy,
Konopnickie wychowali wielbicieli na razie sobie samym,
ale na pd6Zniej: Kosiakiewiczom, Konarom, Estejom,
Rodziewiczéwnym, Rutkowskim, L.gtowskim i wielu innym
jeszcze; innymi stowy, nie wyhodowali pokolenia godnego
ojcéw 1 tym samym zlozyli dowdd braku niespozytosci
i kwalifikacji mistrzow. Bo ci, tu wymienieni i im
podobni, zapanowali, odegrali role owej miodziezy, ktdrej
grozne pukanie do drzwi wciaz styszat mistrz Solness, oni
zluzowali jesli nie tytandw, to tytanidow392”.

Jellenta przeoczyl, ze przy takim stanowisku wina wlasciwie
zostala zmazana, bo przeciez nikt nie odpowiada za swoich
epigonow.

Artur Gorski, stawiajac pytanie, ,czy my Polacy mamy
migdzy soba dekadentéw” — odpowiadat:

»Niezawodnie. Sg to synowie po duchu tych, co stworzyli
Targowice w imi¢ »zdrowo pojetej tradycji«, co stuzyli
w wojsku Najjasniejszej Imperatorowej, szlifowali carskie
posadzki, zbierali ordery i pieniadze... Sa oni i dzisiaj,
tkwia w ciele spoleczeristwa jak zarazki rozktadu i

302 Prusowie, Orzeszkowe, Sienkiewicze, Okorniscy, Konopnickie (...) jesli nie tytanéw,
to tytanidow — Forpoczty, s. 151-152 (C. Jellenta, Cieplarnia bezducha). [przypis
autorski]



przyprawiaja je o stan zapalny303”.

Galicyjscy czytelnicy tych stéw domyslali si¢ doskonale, na
kogo wina zostala przerzucona. Podobnie czynit Brzozowski w
My miodzi:

,Ci, ktorzy najglosniej i najbezczelniej wystgpuja w
obronie zagrozonej rzekomo przez miodych wandalow
»Kultury«, stanowili zawsze bierny, martwy, oporny
wszelkiemu zyciu i rozwojowi pierwiastek w naszym
spoteczeristwie. Zarzucaja oni nam brak wiary, nihilizm”.

Czy maja prawo? — pyta Brzozowski, by odpowiedziec, ze
prawdziwym nihilizmem moralnym jest wtasnie

Lumiejetnos¢ taczenia w jednej duszy katechizmowych
reminiscencji 1 refrenéw z operetek Offenbacha,
sielankowo-historycznych reminiscencji z oportunizmem
polityczno-spolecznym, nieznajacym granic wielkich prawd
wywalczanych przez Darwina, Spencera, Marksa, Ruskina,
z pensjonarskim szczebiotaniem na temat Asnykowskich
oltarzy z zarzacym sig na nich Swigtym ogniem, przy ktérym
mozna jeszcze upiec niejedna pieczeri’”,

Jeszcze wyrazniej 1 na terenie czysto literackim dokonywali
tego przerzucenia winy Nowaczynski i1 Stanistaw Pierikowski.

393 Niezawodnie. Sq to synowie po duchu tych, co stworzyli Targowice (...) jak zarazki

rozktadu i przyprawiajq je o stan zapalny — Quasimodo [A. Gérski], Mtoda Polska,

~Zycie” 1898, nr 18. [przypis autorski]

304 umiejetnosc tqczenia w jednej duszy (...) Swietym ogniem, przy ktéorym mozna

Jjeszcze upiec niejednq pieczeri — S. Brzozowski, My mtodzi, ,,Glos” 1902, nr 50. [przypis
autorski]



Piszac o cytacie z Modrzewskiego (,Niemoc serdeczna
jest stokro¢ gorsza od niemocy fizycznej. Przeto zleczcie
mySl wasza”), polozonym przez Berenta u wstgpu Prochna,
Nowaczynski powiadal, ze

wraczej zastosowa¢ da si¢ do moze bardzo szerokich juz
szeregdw 1 warstw prochniejacego w indolencji opaslej i uporze
materialistycznym mieszczanstwa, zwlaszcza gdy si¢ ma w
zyciu wspotczesnym tyle dowodéw, ze z kawiarnianej wegetacji
1 porodowych boélow bezsennych nocy, nihilistycznych debat
i dysput i stusznej chyba pogardy dla oficjalnego bezzycia
narodowego wychodza w Swiatlo dnia umysty 1 charaktery,
nadajace ducha i stylu nastgpnym pokoleniom?3*>”,

Dekadentem byt wigc filister... Pierikowski to samo uczynit
jeszcze dobitnie;j:

»Nie ci — najmtodsi, ktérych nazywaja dekadentami, sa nimi,
lecz przede wszystkim realiSci nasi, powiesciopisarze, noweliSci
— oto prawdziwi dekadenci. Na nich spojrze¢ nalezy, azeby
dostrzec wielki upadek sztuki i czlowieka. Gdyz — co mozna
nazwac w sztuce dekadentyzmem, upadkiem? Brak silty tworczej
—: realisci nie tworza, lecz z trudem odtwarzaja. Brak wyobrazni
—: kt6z bardziej od nich jest jej pozbawiony? Egoizm gruby
—: zaden z nich nie bierze udzialu w zyciu, tj. tworzeniu i
walce, patrza tylko przez lupy 1 opisuja. Bezsilno§¢ —: oni
sami, ich ludzie, ich zycie jest stabe i chore. Matostkowos¢

305 raczej zastosowac da sie do (...) nadajqce ducha i stylu nastepnym pokoleniom —

A. Nowaczyniski, Wezasy literackie, Warszawa 1906, s. 207. [przypis autorski]



—: oni si¢ w niej grzebig. Krotkowzroczno$¢ —: jakiez sg ich
widnokregi? Brak woli —: czegéz oni chca?... Oto siedem
grzechéw gtéwnych realizmu, czyli dekadentyzmu3%.

Esteci i satyrycy pokolenia réwnie mocno dekadenta widzieli
w filistrze. Satyry Lemanskiego, szczegdlnie za$ jego Colloquia,
sa tu najlepszym $wiadectwem?”’. Kunsztowne rondo Miriama
Dekadentom istomym w rymy ubiera to powszechne przekonanie
mtodych:

Drecza mnie wasze niebiosa,

Co tuz przypadty do ziemi,

I wasza pr6znia, o Niemi,
Wrzawa stugtosa — bezgtosal!
Gdy spadnie odrodzen rosa,

Was nie tchnie tzami wonnemi...
A nasz si¢ powiew rozpleni,
Niwa zaszumi stuktosa,

Piesn — ludzkos$¢ z nowa wyciosa
Duszg308!

39 Nie ci — najmtodsi, ktorych nazywajq dekadentami, sq nimi (...) Oto siedem
grzechow gtownych realizmu, czyli dekadentyzmu — S. Pierikowski, Rak, ,,Strumiefi”
1900, nr 2. [przypis autorski]

39 Esteci i satyrycy pokolenia (...) dekadenta widzieli w filistrze. Satyry Lemariskiego
(-..) sq tu najlepszym swiadectwem — J. Lemanski, Colloquia albo rozmowy, Warszawa
1905. Por. zwlaszcza Dekadencjomachie i Tendencje w sztuce. [przypis autorski]

308 Dreczq mnie wasze niebiosa (...) Duszq! — Miriam Ronda smetku i nadziei,
»Swiat” 1894, s. 246. [przypis autorski]



Tak oskarzali mtodzi. Starsze pokolenie powszechnie ich
pomawiato, Zze to nie idealy zawiodly i nie wartoSci stracity
doniostos¢, lecz ze miodych nie sta¢ na przywiazanie do
okreslonych przekonan. Stowa Mariana Zdziechowskiego®*,
mimo Ze byl on starszy zaledwie o kilka lat, napisane z mysla o
Tetmajerze, streszczaja najlepiej bardzo powszechne stanowisko
starszego pokolenia:

,»Qdy starzy hotdowali ideatom okre§lonym, cho¢ mato
ponetnym dla mtodziezy, mlodziez znata tylko mgliste
pragnienia ideatlu, a niezdolna go stworzy¢, zwalita wing
na barki starego pokolenia. Tymczasem sama odznaczata
si¢ przerazajaca ciasno$cia widnokregu i zupelnym brakiem
zmystu dla normalnego ideatu w zyciu wewnetrznym319”,

Gostomski®!!, ktéry wcale do miodych nie byt uprzedzony,

399 Zdziechowski, Marian Ursyn (1861-1938) — historyk idei i literatury, filolog,
filozof, krytyk literacki i publicysta, rektor Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie;
prezes Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Wilnie (od 1933 r.). [przypis edytorski]

310 Gdy starzy hotdowali ideatom okreslonym (...) zupetnym brakiem zmystu dla
normalnego ideatu w Zyciu wewnetrznym — M. Zdziechowski, Z niwy najnowszej poezji
polskiej, ,Swiat” 1895, nr 4. [przypis autorski]

31 Gostomski, Walery (1854-1915) — historyk literatury, krytyk literacki; studiowat
filologie na uniwersytecie w Petersburgu i mechanik¢ na politechnice w Rydze
(1872-1877), nalezal wéwczas do korporacji akademickiej Arkonia; od 1908 r.
cztonek Towarzystwa Naukowego Warszawskiego; najwazniejsze publikacje: Historia
literatury powszechnej w zarysie (1898, t. 1-2), Psychologiczna geneza ,,Pana
Tadeusza” (1890), Arcydzieto poezji polskiej, Adama Mickiewicza ,,Pan Tadeusz”
(1894), Arcytwor dramatyczny Wyspiariskiego ,, Wesele” (1908), Liryka nasza ostatniej
doby (1901), Tragicznosci w zyciu i poezji (1904) iin., w tym przektady (m.in. Apologia
chrzescijaristwa Paula Schanza, teologa niem., 1905-1906); zwiazany z ideologia



pisal, ze ich pesymizm wywodzi si¢

Jak ostrosé od

,»Z zaniku silnej woli, silnych wierzen i przekonan oraz
z pochodzacego stad rozmigkczenia, roznerwowania wielu
natur przeczulonych i przerafinowanych, a nastgpnie z
sktonnosci nasladowczej3'?”.

chwili. U Swietochowskiego brzmiato to tak:

,Gdy Prometeusz wota: »Cierpig!« — wstrzasa nami
dreszcz wspotczucia; ale gdy tak zawola gimnazista,
ktéoremu pensjonarka odmdéwita tarca, serce nasze
nie zmienia swego zwyczajnego rytmu. A milodzi
poeci najczeSciej usiluja nas przerazi¢ takim krzykiem.
Mtodzieniec ledwo skoriczyt szkoty lub nie skonczyt,
rodzice usuwali mu z drogi wszystkie przeszkody, gra
losu wypadata na jego korzy$¢, nie doznal jeszcze
zadnych glebokich rozczarowan, nie przeszedt cigzkich
doswiadczen, nie podart sobie mysli na zagadkach wiedzy,
a uczucia na zawodach, zdréw, Swiezy, zadowolony
pieszczoch przyjaznej doli zaczyna pewnego dnia pisaé

katolicka i kregiem endecji. [przypis edytorski]

312

7 zaniku silnej woli (... ) z sktonnosci nasladowczej — W. Gostomski, Liryka nasza

ostatniej doby, ,Ateneum” 1901, 11, s. 151. [przypis autorski]

strony miodych najlepiej poddawaly
stowa Brzozowskiego, tak u starszych poddadza nam stowa
Swietochowskiego i Krzywickiego, ukazujac zarazem, ktéry z
zarzutéw od tej strony byl najczestszy: byto nim twierdzenie, ze
rozczarowanie 1 pesymizm mlodych sa nieszczera poza, ktorej
nie uprawniaja ani przezycia mltodych, ani sytuacja duchowa



wiersze piotunowo-tragiczne, udaje Fausta, Manfreda,
Rolle, w kazdym sonecie zamyka grom na $wiat,
ludzi, na byt caly. Artystycznie jest to poza, literacko
pretensjonalno$¢, chociazby nawet one objawialy si¢ z
pewnym talentem?3!3”.,

Krzywicki, chociaz bliski byl wiekiem modernistom i
przyczyny ich rozczarowania intelektualnie rozumial, skutki w
mtodych duszach sprowadzat do sadow:

»Nade wszystkim géruje blaga! ktamane bdle, udany
albo bardzo tani pesymizm, sztuczna pogarda i jeszcze
sztuczniejsze potwornosci ducha i instynktu... Mtodziericy,
zdrowi jak ryby, nie dosypiaja i odurzaja si¢ czarna kawa,
azeby doj$¢ do przyzwoitszej, tj. ,modernistycznej”, cery, i
pisa¢ hymny na cze$¢ absyntu, ktérego gardto ich przetknaé
nie moze. .. Mizeractwo dla pokrycia nico$ci swojej udajace
nadcztowieka; filister chcacy pozowaé na Nerona albo
markiza de Sade; niedouk gardzacy wiedza; parweniusz
przybierajacy pozy arystokraty z dziadéw pradziadow;
niemowa obwieszczajacy swoja afazje za dowdd, ze jest
naczyniem szczegllnego artyzmu. Matpa nakladajaca na
siebie maske lwa314”

— oto cechy mlodego pokolenia. Nawet Chmielowskiemu,
ktéremu nikt nie zarzuci stronniczosci, kiedy od Tetmajera

313 Gdy Prometeusz wola (...) chociazby nawet one objawiaty sie 7 pewnym talentem
— A. Swigtochowski, Mtoda staros¢, ,Prawda” 1899, nr 3. [przypis autorski]

314 Nade wszystkim goruje blaga! (...) Matpa naktadajqca na siebie maske Iwa—K. R.
Zywicki [L. Krzywicki], O sztuce i nie-sztuce, ,Prawda” 1899, nr 15. [przypis autorski]



przechodzit do jego nasladowcéw, wyrywaly sig stowa:

»,Nieustanne powtarzanie skarg na utrate wiary, na brak
ideatéw, na smutek, melancholig, ztamanie i1 zgrzybiato$¢
juz bodaj w kolebce, modlitewne wzdychanie do nirwany
staty si¢ juz obecnie poza, rownie §mieszng jak niegdys poza
bajroniczna u epigonéw romantyzmu3'>”,

Atakujac staboSci mtodych, starzy réwnoczes$nie odpierali ich
ataki, starali si¢ dowies¢, ze posadzanie pokolenia poprzedniego
o zupelny brak idealizmu 1 duchowosci jest dla niego krzywda.
Pokolenie przezywajace bezposrednio skutki roku 1863 byto
dostatecznie skrgpowane w swej swobodzie, pozbawione
tematow, skneblowane w najzywotniejszych uczuciach, by go nie
bolata nieopatrzno$¢ mtodych, ktorzy nie rozrézniali przymusu
od winy, ktérzy widzieli btad i niedostatek przyrodzony w tym,
co bylo jedynie niedostatkiem okoliczno$ci. Mtodzi tylko ze
styszenia znali warunki, w jakich musieli dojrzewac pozytywisci
1 konserwatysci, tak ze oni wladciwie, a nie nowi miodziericy,
posiadali prawo do pesymizmu, gdyby to prawo pragneli dla
siebie wyzyska¢. W ten sposob stoicyzmu starych broni Asnyk
w Sprzecznych prqdach, powiadajac, ze istnieje pesymizm
przesytu, ktory —

...gdy sam z wtasng niemoca si¢ miota,

315 Nieustanne powtarzanie skarg na utrate wiary (...) jak niegdys poza bajroniczna
u epigonow romantyzmu — P. Chmielowski, Najnowsze prady w poezji naszej, s. 82.
[przypis autorski]



Chce innym Zrédla zatruwaé zywota —
Mimo ran cigzkich idac wcigz w spokoju

I patrzac w przysztos$¢ z pogodnym obliczem,
Nieustraszeni, nie ugigci niczem,

Na przekoér losom nie traca odwagi,

Whija w ich piersi n6z szyderstwa nagi

I ciemng przepas¢ wskazuje pod noga —

I puste niebo — gdzie nie ma nikogo!

I bezowocno$¢ walki im ttumaczy,

Aby padali i marli z rozpaczy...3!6

Orzeszkowa najwymowniej umiata dowies¢, 1z braki
pokolenia pozytywistow byly wywotane niedostatkiem
okolicznoSci.

»Wszyscy 1 wszedzie teraz pisza 1 moéwia, ze to
pokolenie, do ktérego nalezg, zatracilo bylo w sobie
wszelkie pojecie 1 poczucie ideatu, bohaterstwa, cnoty
publicznej, ze zmarnowalo caly okres czasu, ze ani w
dziedzinie spraw publicznych, ani w dziedzinie sztuki nic
po sobie nie zostawia. ...Ze jest to przekonaniem catego
terazniejszego pokolenia, dowod w tym, ze zaden odglos
sympatyczny dla nas od niego do nas nigdy nie dochodzi3!””.

Swiadoma istotnej sytuacji, nieskrywajaca przed soba

316 gdy sam z wlasnq niemocq sie miota (...) Aby padali i marli 7 rozpaczy... — A.

Asnyk, Pisma, Warszawa 1939, 11, s. 255-256 (Sprzeczne prady). [przypis autorski]

317 Wszyscy i wszedzie teraz piszq i mowiq (...) Zaden odgtos sympatyczny dla nas od
niego do nas nigdy nie dochodzi — E. Orzeszkowa, Listy, Warszawa 1938, II, cz. 2, s.
131. [przypis autorski]



brakéw, jeszcze bardziej byla Orzeszkowa Swiadoma krzywdy
wyrzadzanej w ten sposéb jej pokoleniu. Cho¢ tak niechgtna
dawniej Sienkiewiczowi, umiata mu wymierzy¢ sprawiedliwos¢,
gdy za przewodem Brzozowskiego rozpoczely si¢ przeciw
niemu ataki zgota nieprzystojne. W obliczu niesprawiedliwosci
mtodych poczuta si¢ z nim solidarna.

»oypal jak perfami pigknymi stowami polskimi wtedy, gdy
dla przysziosci, ba, dla zycia narodu, kazde pigkne stowo miato
nieprzeptacona ceng. Pracowal. Nie spal, nie pil szampana z
kokotami, nawet »perkalikéw« cudzymi rgkami nie tkat, ale
wilasna gltowa, wlasnymi nerwami, wiasnym zdrowiem pracowat.
Praca jego nie zataczata widnokregdéw szerokich, nie szta w
glab spotecznego zycia, nie ptakala z ptaczacymi, nie uyymowata
si¢ za skrzywdzonymi, nie dobywata na jaw zapomnianych, to
prawda... Ale to, co si¢ stalo, tak, jak si¢ stalo, na nic si¢ nie
zda 1 budzi tylko bolesne uczucie rozstroju i poniewierki. Za co
poniewierac¢? Za to, ze pisarz nie dat sam jeden wszystkiego? O
Panie, Panie, i kt6z si¢ przed Toba ostoi®!8!”

Orzeszkowa wreszcie nie zapomniata o tej najbardziej
tragicznej pozycji, ktéra jednakze musiata by¢ wzieta w rachube,
jezeli rachunek jej generacji mial by¢ sprawiedliwy — szczerby
okrutne, uczynione w jej ciele przez wysitek powstaniczy.

»Wytoczony w walkach powstariczych wielki strumien
krwi najlepszej. Powstanie tu bylo zacigtsze, upartsze niz

318 Sypat jak pertami pieknymi stowami polskimi (...) ktoz sie przed Tobq ostoi! — E.
Orzeszkowa, Listy, Warszawa 1938, 11, cz. 2, s. 145. [przypis autorski]



w Krélestwie. Najmezniejsi, najszlachetniejsi, najgorgcej
mitujacy zgineli od kuli, od zsytki, od wychodZtwa... — Legt
pod kulami i na stepach pétnocnych, zawist na szubienicy
zastep szlachetnych, mtodych demokratéw — braci po duchu
wczesnej miodosci mojej! — wiem, jak liczny, jak bujny, jak
zapalony duchem Swietym?3!°”,

Sam mechanizm sporu nie r6zni si¢ wigc od objawdw, ktore
obserwowaliSmy przy sporze pseudoklasykéw z romantykami
czy przy powszechnych zasadach sporéw pokoleri. Ta sama
niesprawiedliwo$¢, branie przeciwnika w jego najgorsze]
postaci, przemilczanie bezspornych zdobyczy 1 korzySci
wydobywanych z dziatalnoSci poprzednikéw. Pisarze, ktérzy
pragneli najpierw zrozumie¢, pdZniej oceni¢, a na samym
koncu, gdy nie dato si¢ inaczej — potepi¢, nalezeli do
zupelnych wyjatkéw. Taki byl Chmielowski, taki byt Prus,
ktory chyba najrozumniej ze starszych pisarzy ocenit Confiteor
Przybyszewskiego®?. Zazwyczaj bylo inaczej. Za Kameliami-
Ofeliami poety Brzozowskiego 1 innymi Smiesznostkami ptyne¢ta
powddz oburzenia, za bolesna szarpaning miodych kroczyto
milczenie. Ta sama wreszcie wystgpuje, co w wszelkich
sporach, przekora. Jedynie w sporze pokolei mozna bylo

319 Whytoczony w walkach powstariczych wielki strumieni krwi najlepszej (...) wiem,
Jjak liczny, jak bujny, jak zapalony duchem swietym — E. Orzeszkowa, Listy, Warszawa
1938, 11, cz. 2, s. 161. Listy do A. Drogoszewskiego. [przypis autorski]

320 Prus, ktory chyba najrozumniej ze starszych pisarzy ocenit Confiteor
Przybyszewskiego — [por.] B. Prus, Mtoda literatura polska, ,,Kurier Codzienny” 1899,
nr 15. [przypis autorski]



twierdzi€, ze zrezygnowany pesymizm, zatrata sensu zycia i
kultury, bezwolno$¢, stomiane porywy marzen o zniszczeniu lub
roztopieniu si¢ w nirwanie s3 prawdziwymi wartoSciami. Poza
sporem te przeciwstawiane starszym uczucia stawaly si¢ tym,
czym byly w istocie: wola negacji, majaca zbudowa¢ wartosci
istotne na kontrascie wobec tego, w co wierzyli pozytywisci.

2. Dwie prawdy sytuacji
duchowej modernistow

Jakzez naprawde przedstawiata sie¢ sytuacja ideowa, ktdra
zastawali mlodzi? Jakzez w obiektywne] ocenie wygladat
Owczesny stan rozwoju pokolenia poprzedniego? Czyzby jego
tworczos$¢ nie wydawala juz innych owocéw, tylko te, ktore w
sporze pokolert wymieniali mtodzi?

Byly dwie prawdy tej sytuacji: jedna, szczegblnie odczuwana
przez miodych, druga, ktorej sprawcami byli najzywotniejsi
przedstawiciele poprzedniej generacji. Istnienie tych dwoch
prawd dobitnie wskazuje zapowiadane juz zjawisko, ze opisujac
ewolucje 1 SwiadomoS¢ okreS§lonego pokolenia, opisujemy
stany subiektywne, tylko przez uczestnikOw pewnej grupy
odczuwane jako prawda czasu, jako rzeczywisto$S¢ chwili,
podczas gdy prawdziwa, obiektywna rzeczywisto§¢ okresu
jest czym$ innym, bardziej skomplikowanym, anizeli moze
ja odtworzy¢ w swej SwiadomoSci jakakolwiek z walczacych
w danym okresie, stwarzajacych ten okres grup literackich



i pokolei. To rozréznienie dwoch prawd winno ponadto
doprowadzi¢ do pewnych wnioskéw dotyczacych tego, od
jakich zjawisk nalezy rozpoczynaé okres Mtodej Polski, oraz
powinno dorzuci¢ ostateczne wyjasnienie przyczyn wielkiego
rozczarowania miodych.

Roéwnoczesnie z niewatpliwym rozkladem ideatéw pracy
organicznej, jeSli o spoleczenstwie mowa, rozktadem
bezwzglednej tendencyjnosci, gdy o sztuke chodzi, nastapity
wséréd gtéwnych tworcéw pokolenia poprzedniego glebokie
przemiany, uwyraznione dziatalnoScia pokolenia posredniego,
jak wypada nazywac grupg ,,Glosu”. Przemiany, ktore ukazat
w Rekonesansie’*' Stefan Kotaczkowski’*?, zaprzeczaly ideom
pozytywizmu: obudzity si¢ wsrdd najznakomitszych pisarzy i
mtodszych dziataczy politycznych aktywizm i idealizm, wiara w
lIud, w site instynktu uczuciowego. Literatura poczyna na nowo

321 glebokie przemiany, uwyraZnione dziatalnosciq pokolenia posredniego, jak
wypada nazywac¢ grupe ,,Gtosu’. Przemiany, ktore ukazat w Rekonesansie Stefan
Kotaczkowski — S. Kotaczkowski, Rekonesans. Ksiega zbiorowa ku czci Ignacego
Chrzanowskiego, Krakow 1936, s. 64—84. [przypis autorski]

32 Kotaczkowski, Stefan (1887-1940) — historyk literatury (studiowat
literaturg polska u A. Briicknera w Berlinie), krytyk i publicysta, profesor
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (od 1933 r.), redaktor ,Przegladu
Warszawskiego” (1922-1923) i kwartalnika ,Marcholt” (1934-1938), autor
publikacji o wybranych autorach kresu romantyzmu i Mtodej Polski (Stanistaw
Wyspiariski. Rzecz o tragediach i tragizmie, 1922; Tworczos¢ Jana Kasprowicza,
1924; Dwa studia: Fredro, Norwid, 1934; propagator idei uniwersytetu ludowego;
po wybuchu II wojny $wiatowej zostal wraz z innymi naukowcami aresztowany i
wywieziony do obozu koncentracyjnego, przebywat w Sachsenhausen i Oranienburgu,
zmarl wkrétce po uwolnieniu i powrocie do Krakowa. [przypis edytorski]



gloryfikowa¢ wage poczucia narodowego, szuka¢ w przesztosci
sity, zywiotowoSci, poryw powstariczy budzi teraz szacunek,
stowem, zatamuje si¢ myslenie mechaniczno-pozytywistyczne
o zbyt ciasno pojmowanej tendencyjnoSci spotecznej. Jesli
ograniczymy si¢ do ewolucji artystycznej gtéwnych pisarzy,
pamigta¢ musimy, ze najSwietniejsze powiesci Prusa pojawiaja
si¢ rOwnoczesnie z pierwszymi biadaniami miodych (Lalka —
1890, Emancypantki — 1894, Faraon — 1896), ze Orzeszkowa
jest ciagle tworcza (Bene nati — 1891, Dwa bieguny — 1892), ze
rok 1891 przynosi Witkiewicza Na przetqczy 1 Sygietyniskiego
Wysadzonego 7 siodta 1 tak dale;.

Ale gdy to si¢ dzialo, w spotecznych 1 codziennych
wcieleniach  przekonan pozytywistow 1 konserwatystow
krakowskich dokonywato si¢ réwnie niewatpliwe ,,obnizenie
ideatlow”, jak nazwat to Ludwik Poptawski. Te dwie prawdy,
ich sprzeczne dziatanie siggato bardzo gleboko i sytuacja
pokolenia poprzedniego nie byta wcale tak jasna, jak wynikatoby
z pewnosSci argumentéw. Mozemy nie ufaé cytowanym w
rozdziale pierwszym skargom, nie ufa¢ Feldmanowi, jezeli
hastem ,obnizenie idealéw” tytutuje rozdziat Pismiennictwa
polskiego, poswigcony latom bezpoSrednio poprzedzajacym
ukazanie si¢ ,,Gtosu” i ,,Wedrowca”, jako ze jest to Swiadectwo
strony zainteresowanej 1 walczacej. Z tych samych przyczyn
mozemy nie ufa¢ Brzozowskiemu, ktéry sam jeden starczytby
za wszystkich swiadkéw dowodowych, ze modernistyczny zanik
wszelkich wartoSci byt réwniez transpozycja rozczarowania



na widok rozkladu idealéw spotecznych pozytywizmu.
Znajdziemy jednak S$wiadkéw, ktérym mozna zaufac.
Biatobtocki, Poptawski, Witkiewicz, Orzeszkowa, Krzemiriski w
oskarzeniach, nieraz namigtniejszych od skarg modernistéw, nie
byli strong zainteresowana, nie solidaryzowali si¢ z modernistami
w ich reakcji uczuciowej na ten rozktad, mozemy wigc spokojnie
si¢ na nich powotywaé. PrzedwczeSnie zmarly Bronistaw
Biatobtocki®?* juz w roku 1884 pisat o ,znizeniu ideatu”,
dostrzegat filisterskie zacieSnienie, potaniecczyzne ,avant la
lettre”. ..

»Nie ckliwym, lecz powabnym wydaje si¢ nam spokdj
beznamigtny zakatkéw schludnych, parkanem egoizmu
odgrodzonych od reszty Swiata, a duchy szukajace, jako
koniecznego warunku do swego osobistego szczgscia, dobra
ogb6lu wydajg sie nam $miesznymi donkiszotami. A jednak
chybaz takie wypaczenie ideatu jest chwilowa chorobg3?*!”

323 Biatobtocki, Bronistaw (ok. 1861-1888) — przedwczesnie zmarty na gruZlice
krytyk literacki, publicysta, pochodzit z polskiej drobnoszlacheckiej rodziny
kalwinskiej z okolic Minska, studiowal prawo w Petersburgu (1878-1882), gdzie
nawigzal kontakty z ros. organizacja Narodnaja Wola; nast¢pnie przebywat w
Warszawie, wspétdzialajac z krggiem mtodziezy ozywianej ideami socjalistycznymi,
skupionym wokét  Stanistawa  Krusiskiego; publikowat gl. w ,Przegladzie
Tygodniowym” (1883-1885), byt jednym z pionieréw krytyki socjalistycznej (z tego
stanowiska poddawat ogladowi twérczo$¢ realistow rosyjskich i polskich, w tym m.in.
Konopnickiej i Orzeszkowej), dopominat si¢ o literaturg¢ zaangazowana spolecznie,
stajgca po stronie uciemigzonych mas ludu, dajaca wsparcie dla zaangazowania w

walke o sprawiedliwos¢ spoteczna. [przypis edytorski]

324 Nie ckliwym, lecz powabnym wydaje sie nam (...) takie wypaczenie ideatu jest

chwilowq chorobq! — B. Biatobtocki, Szkice literackie, Warszawa 1932, s. 120 (Znizenie



Witkiewicz zaswiadczal, ze ,spoleczeristwo tych lat
odmalowane zostalo w Rodzinie Potanieckich z nadzwyczajng
prawda”, 1 dorzucat, iz przed rokiem 1890

»zdawalo sig, ze ideatem spotecznym jest gruboskérna istota,
ograniczona, upasiona, majaca pelne spichrze i1 kieszenie,
najezona egoizmem, istota, ktora nie chce ani czasu, ani bogactw,
ani pracy zmarnowa¢ na marzenie, na zaden cel umystowy,
niemajacy bezposredniego wptywu na pomnozenie groszy i
ztotych32%”.

Poptawski rzucat w ,,Glosie” wspaniata, pelng sarkazmu i
oburzenia, na ktére w pokoleniu Mtodej Polski sta¢ byto tylko
jednego Brzozowskiego, diatrybg na spoleczeristwo, w ktérym

»W stowie i w piSmie, otwarcie, szeroko, prowadzi
si¢ dzisiaj apostolstwo egoizmu i apatii. Ma ona
swoich uczonych mistrzow w biretach doktorskich,
ma wymownych i bezczelnych obroficéw w togach
adwokackich, ma nawet chytrych kaznodziejow w
sutannach. A dookota tych méwnic, z ktérych brzmi nowa
ewangelia zwyrodnienia i samobdjstwa, tloczy si¢ 1 klaszcze
gawiedZ podta, glodna i zartoczna, chciwa i nienasycona,
ktéra nie rozumuje, nie mysli nawet, ale wie tylko jedno, ze
chee zy¢ i uzywaé do woli?6”,

ideatu). [przypis autorski]

325 zdawalo sie, ze ideatem spotecznym jest gruboskdrna istota (...) na pomnoZenie

groszyiztotych —S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Warszawa 1903, s. 36. [przypis

autorski]

326\ stowie i w pismie, otwarcie, szeroko, prowadzi sie dzisiaj apostolstwo egoizmu



Krzeminski swoja niewiar¢ w postgp moralny argumentowat
dowodami wyraZnie zaczerpni¢tymi z obserwacji 6éwczesnych
stosunkow spotecznych.

,»Cztowiek w gromadzie, szczerze, organicznie, z wlasnej
woli, niepoganiany niczym, obraca si¢ tylko naokoto
samego siebie; zaden ideal od grubych intereséw egoizmu
go nie oderwie. Typ takiego egoizmu, mechanicznosci i
plytkosci, falszu i obtudy nazywa si¢ filistrem — specjalna
zoologiczna odmiana jestestw w ziemskiej przyrodzie...
Filister to tylko dobrze zrobi, co do komory swojej dla siebie
zwieZ¢ moze; wszystko inne fuszeruje: mito$¢, milosierdzie,
rodzicielstwo, obowigzek spoteczny, nauke, oSwiate, sztuke,
wychowanie, sama wreszcie uczciwo$¢327”,

Orzeszkowa byta surowym sedzia modernizmu, zarzucata
»przeestetyzowanym dekadentom... lekcewazenie wszelkich
picknosci i débr moralnych3?®”, a jednak przyznawata, ze
pesymizm pokolenia posiada

»przyczyny liczne i w pewnej czeSci bardzo powazne.

i apatii (...) chce zy¢ i uzywac do woli — L. Poptawski, Pisma polityczne, Warszawa
1910, I, s. 7. [przypis autorski]

327 Catowiek w gromadzie, szczerze, organicznie (...) obowiqzek spoteczny, nauke,
oSwiate, sztuke, wychowanie, samq wreszcie uczciwos¢ — S. Krzeminski, Nowe szkice
literackie, Warszawa 1911, s. 6-7. Nie jest pozbawiony pewnej pikanterii fakt, ze
studium Postep i cztowiek, skad pochodzg te sady, zostato wydrukowane najpierw w
ksiedze zbiorowej dla Swigtochowskiego. [przypis autorski]

328 Orzeszkowa (...) zarzucata (...) ,przeestetyzowanym dekadentom... lekcewaZenie

wszelkich pieknosci i dobr moralnych” — E. Orzeszkowa, Melancholicy, s. 12. [przypis
autorski]



Znaczng ich ilo§¢ nazwatabym jednym imieniem:
rozczarowanie. Wiara religijna ostabta w sercach, nauka
nie zadowolita umystéw, idee tak zwane humanitarne nie
okazaty dos¢ sity do zwalczania czynnikéw im przeciwnych.
Oddaleni od nieba i nieSmiertelnosci, spostrzegliSmy
jednak, ze wiedza nie podaje mlota do rozbijania obrgczy
tajemnic, ktore Sciskaja nas i niepokoja, ze tysiace pokolen
pracowato nad wyrobieniem poje¢ bohaterstwa i prawdy po
to tylko, aby dzi§, przed oczyma naszymi, sita szta przed
braterstwem i przed prawem?32%”.

W tym Swietle poczyna si¢ precyzowac sprawa powszechnego
zaniku wartosci, na ktéry tak wymownie i tak czesto skarzyli
si¢ moderniSci. Nie tyle doszto do jakiego$§ powszechnego
zalamania sensu kultury, ile mlodzi rozczarowanie oparte na
przestankach stusznych, ale takie, ktére spotecznie biorac
mogto si¢ odnosi¢ jedynie do bardzo plaskich wcieler
pozytywizmu, rozdeli do rozmiaréw koniecznych w sporze
pokolen, koniecznych, by pokolenie nast¢gpne moglo si¢ wyr6znié
duchowo. Pamigta¢ o tym dalej nalezy, ze przemilczanie
silnych stron pozytywizmu i jego ewolucji mozliwe bylo
dzigki temu, iz programowo-modernistyczny okres Mtodej
Polski rozwijat si¢ w Srodowisku krakowskim, nieznajacym
prawdziwego pozytywizmu. Programowe poczucie zaniku
wszelkich idealéw, uprzatajac cala przeszio§¢ i odmawiajac

329 przyczyny liczne i w pewnej czesci bardzo powazne (...) aby dzis, przed oczyma
naszymi, sita szta przed braterstwem i przed prawem — E. Orzeszkowa, Melancholicy,
s. 8. [przypis autorski]



jej znaczenia obowiazujacego mtodych, stwarzalo tym samym
szerokie, nieskrgpowane pole dla rozwoju uczuciowosci
modernistycznej. Kazdy poglad na Swiat mieSci w sobie silne
pierwiastki woluntatywne, zwlaszcza za$§ mieSci je w sporze
pokoleni, kiedy celem nowego pogladu i uczuciowosci staje
si¢ wyrazne, dla ludzi ogarnigtych dana nowoScia mniejsza
czy stuszne, przeciwstawienie si¢ poprzednikom. Wyjasnia to
réwniez stata niemozno$¢ porozumienia si¢ pokolen: wola jest
elementem natury ludzkiej, ktory nie daje si¢ przekonac, jedynie
— porwa¢. U modernistéw dziatata przeto, zeby tak rzec, wola
znuzenia i zaréwno dlatego byli znuzeni i zrezygnowani, ze
posiadali ku temu pewne powody obiektywne, jak dlatego, ze
znuzeni by¢ chcieli.

3. Problem poczatkow okresu Miodej Polski

Majac w pamigci te dowody mozemy si¢ pokusi¢ o pewne
uogodlnienia tyczace si¢ poczatkow Mtodej Polski. Odrodzenie
aktywizmu po roku 1880, pojawienie si¢ posredniego pokolenia
»,Gtosu” 1 ,,Wedrowca” sklonito Stefana Kotaczkowskiego do
przesunigcia poczatkéw okresu Mlodej Polski na te objawy
i do odrzucenia tradycyjnego rozpoczynania od ,Zycia”
warszawskiego, Tetmajera, Miriama etc.

»dienkiewicz, piszac Ogniem i mieczem, Mitkowski, wydajac
w r. 1887 Rzecz o obronie czynnej, Pitsudski, idac na zestanie, i
Orzeszkowa, otaczajac gloria mogit¢ w Nad Niemnem, robili to



samo”

— przetamywali pozytywizm i ktadli podstawy ideologiczne
pod Mtoda Polske po jej wyjsciu ze stanu ,,Biernej Polski™:

,Gdyby Mtoda Polska data si¢ wytlumaczy¢ importowanymi
pradami 1 modami, zaslugiwataby tylko na miano »Biernej
Polski«*%”, [Aneks VI?3!]

Mtodzi jednakze z tej przemiany absolutnie sobie nie zdawali
sprawy. Z bogatej produkcji literackiej pokolenia starszego
okoto 1890 roku jedno tylko dzieto uznali za swoje —
Bez dogmatu Sienkiewicza. Przyjecie Bez dogmatu stanowi
jeden wigcej, cho¢ posredni, dowdd, ze dla pokolenia Mtodej
Polski modernistyczne rozczarowanie byto koniecznym punktem
wyjscia. Te poszukiwane przez miodych stanowiska duchowe
miedcity si¢ w Bez dogmatu. Nie oceniamy naturalnie, czy i o
ile Sienkiewiczowi udat si¢ wyraz filozoficzny 1 artystyczny tych
stanowisk, lecz wskazujemy pobudke, ktéra sktaniata mtodych
do chetnego przyjecia tej powiesci. To, ze autorem byl pisarz
starszego pokolenia, stanowito co§ na ksztaltt mimowolnego
przyznania przez to pokolenie racji znuzeniu 1 pesymizmowi
mtodych.

Dopiero Brzozowski wyzna si¢, ze Bez dogmatu bylo w
tworczosci Sienkiewicza przypadkowa przygoda, ale czegdz nie

330 Sienkiewicz, piszac Ogniem i mieczem (...) zastugiwataby tylko na miano
»Biernej Polski« — S. Kotaczkowski, Rekonesans. Ksiega zbiorowa ku czci Ignacego
Chrzanowskiego, Krakéw 1936, s. 71. [przypis autorski]

331 Aneks VI- patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytutem
Aneks VI. [przypis edytorski]



nawypisywal o tej powiesci Feldman:

»Analiza uczu¢ i mysli dochodzi tu w swej szczeroSci
do najwyzszego samoudrgczenia i szarpie, i boli, 1 odkrywa
ostatecznie w chorej owej duszy tyle czastek kazdego z nas,
kazdego nowoczesnego cztowieka... Nikomu z mtodych nie
imponowala Anielka ze swymi dogmatami, wielu pociagat
Ploszowski, tak $wietny, subtelny, uSwiadamiajacy tyle
drzemiacych pierwiastkéw czasu®32”,

Jellenta, omawiajac Rodzine Potanieckich, odzatowal nie
mogt zmiany, jaka si¢ dokonata w Sienkiewiczu:

wJeszcze nie zdazyt rozwiac si¢ niewystowiony czar Bez
dogmatu, a juz zaczgto wykadzac patac literatury Rodzing,
jak gdyby po jakiej$ zarazie moralne;j”.
Goraco bral w obron¢ Bukackiego, potepiana przez
Sienkiewicza odbitke psychologiczng Ploszowskiego:
»Dlatego ze czasem jawi si¢ miedzy tymi chwastami
prawdziwy kwiat, istotna wyzszo$¢, jak w osobie

Bukackiego — ze nam si¢ przypomina prawdziwy
dawny Sienkiewicz, niezdolniSmy powstrzymac si¢ od

332 Analiza uczuéi mysli dochodzi tu w swej szczerosci do najwyzszego samoudreczenia
(...) Ploszowski, tak swietny, subtelny, uswiadamiajqcy tyle drzemiqcych pierwiastkow
czasu — W. Feldman, Pismiennictwo polskie, 11, s. 29-30. W pierwszym wydaniu
Wspdtczesnej literatury polskiej sady te sa powtérzone w catosci, w dalszych wydaniach
Feldman je opuscit. Por. ponadto artykut Feldmana Kobiety Sienkiewicza, ,Dziennik
Krakowski” z 24 1 1897: ,,Sienkiewicz kobiecych postaci §wiezych do literatury prawie
nie wprowadzil, gdy meskimi stworzyt »nowy dreszcz«. Taki Ptoszowski, Bukacki,
Swirski itd. sa najwyzszym triumfem artysty: chwytaja nowe ogniwa psychologiczne,
ktdre czas nasz stwarza”. [przypis autorski]



wykrzywienia twarzy bolesnym rozczarowaniem i prawie ze
uczuciem doznanej obelgi333”.

Boy-Zeleriski wspomina, ze w tym okresie (1893 r.) uwielbiat
Sienkiewicza wlasnie za Bez dogmatu®**.

Krytycy starszego pokolenia z podobnych pobudek podobnie
oceniali Ploszowskiego. Nawet wowczas, kiedy go potepiali,
przyznawali mu godno$¢ wielkiego typu literackiego 1 sadzili, ze
w atmosferg okresu Sienkiewicz utrafit bezbtednie. Wiadystaw
Bogustawski** twierdzit, ze

»~Ploszowski jako typ literacki ma przy schylku naszego
wieku to samo znaczenie, jakie miat w korncu zesztego stulecia
Werter?3”.

Jeszcze  wyzsza  parentele  literacka  przypisywat

333 Dlatego ze czasem jawi sie miedzy tymi chwastami prawdziwy kwiat (...)
rozczarowaniem i prawie Ze uczuciem doznanej obelgi — C. Jellenta, Dwie epopeje
kupieckie, ,,Zycie” 1897, nr 7-9. Przedruk w tomie Grajqcy szczyt, Krakow 1912, s.
194, 201. [przypis autorski]

334 Boy-Zeleriski wspomina, ze w tym okresie (1893 r.) uwielbiat Sienkiewicza wlasnie
za Bez dogmatu — Boy-Zeleniski Znaszli ten kraj?, Warszawa 1931, s. 79. [przypis
autorski]

335 Bogustawski, Wiadystaw (1839-1909) — krytyk literacki, muzyczny i teatralny,
nowelista, ttumacz, rezyser; uczestnik powstania styczniowego, w 1869 r. powrdcit
z zeslania; zwigzany z ,Kurierem Warszawskim”, ,,Wiedcem” (w 1872 kierowat
pismem), ,Kurierem Codziennym” (od 1887), ,Gazeta Polska” i ,, Tygodnikiem
Iustrowanym” i in., redaktor ,,Biblioteki Warszawskiej” (od 1890); w kilku pismach
prowadzit state rubryki muzyczno-teatralne. [przypis edytorski]

336 Proszowski Jjako typ literacki ma przy schytku naszego wieku to samo znaczenie,
Jakie miat w koricu zesztego stulecia Werter — W. Bogustawski, Najnowsza powies¢
Sienkiewicza, ,Swiat” 1891, s. 86. [przypis autorski]



Ploszowskiemu  Wiadystaw  Mieczystaw  Koztowski*’
o$wiadczajac, ze

»,0d czasu do czasu jaki§ geniusz poetycki rzuca
na papier postaé, ktéra, uragajac biegowi wiekow,
zostaje wiecznie mloda, zawsze bliska sercu czytelnika,
chociaz caty szereg pokoleri przejdzie nad nia, chociaz
zmienig si¢ warunki zycia, instytucje. Do takich postaci
zaliczcamy Fausta i Don Juana, Hamleta i Gustawa z
Dziadow), Manfreda i hr. Henryka z Nieboskiej, Wertera i
Ploszowskiego”.

Zdaniem tego krytyka Ptoszowski stanowi postaé typowa,
ktora odbija 1 koncentruje w sobie daznoSci 1 pragnienia calej

337 Koztowski, Wiadystaw Mieczystaw (1859-1935) — pisarz filozoficzny i
przyrodnik polski, urodzony w Kijowie; w 1. 1880-1889 na zestaniu na Syberii, po
powrocie w 1890 roku uzyskat w Dorpacie stopieri kandydata botaniki, w 1900 w
Krakowie stopieri doktora filozofii na podstawie rozprawy Zasadnicze twierdzenia
wiedzy przyrodniczej w zaraniu filozofii greckiej’, w 1895 roku zostal asystentem
przy Katedrze Chemii Rolniczej i Fizjologii Roslin w Krakowie, nast¢pnie wyjechat
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie prowadzit po polsku wyktady dla osadnikéw w
réznych czgsciach kraju oraz badania stosunkéw spotecznych w osadach polskich;
do Europy wrdcit 1898 r., w archiwach w Paryzu i Rapperswilu zbieral materiaty
do swych pézniejszych publikacji o KoSciuszce i Putaskim; na jaki$ czas zamieszkat
w Krakowie, pehiac funkcje wiceprezesa ludowego uniwersytetu im. Mickiewicza
oraz redaktora miesigcznika ,Poglad na Swiat”; w 1901 r. wyktadat filozofi¢ w
wolnym Universite Nouvelle w Brukseli i przeprowadzit swa habilitacje w zakresie
filozofii na uniwersytecie we Lwowie; nastgpnie od 1902 r. wyktadat w Genewie jako
docent prywatny; w latach 1920-1928 w Poznaniu objal katedre profesorska oraz
redagowat biblioteke pt. ,Podstawy wyksztatcenia wspétczesnego™; byt cztonkiem
Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk; autor licznych prac z zakresu historii
filozofii, socjologii oraz teorii i metodologii nauk. [przypis edytorski]



epoki, silne 1 stabe strony pewnego pokolenia, odzwierciedla
jego charakter moralny, doprowadzajac pojedyncze rysy do
najwigkszego wykonczenia3®.

Recepcja Bez dogmatu dowodzita zatem dwu faktéw o
znaczeniu ogolniejszym. Po pierwsze, ze publikujac t¢ powiesé
Sienkiewicz dokonywal wyraznej zmiany adresu czytelniczego
swych ksiazek, a nowym ich odbiorca mieli by¢ wyrafinowani
mtodzi. Po drugie, ze sam fakt opublikowania przez twodrce
Trylogii ksiazki podobnie w jego dorobku nieoczekiwanej to
dowdd przemiany w calej atmosferze duchowej okresu. W
dwu najobszerniejszych 1 najbardziej wnikliwych oméwieniach
Bez dogmatu, u Wiadystawa Bogustawskiego 1 Konstantego M.
Gorskiego, te twierdzenia goruja. Drugi z nich pisat:

,»Oto zmienito si¢ koto czytelnikéw, do ktérych Sienkiewicz
si¢ zwraca. Umiejac zawsze pozostaC artysta niezwyklej
subtelnoSci, przemawial on dotad do wyobrazni i poczucia
wszystkich nieomal sfer spotecznych. W ostatnim swym
dziele zdaje si¢ mie¢ na oku szczuplejsze kolo i bardziej
wytworne. Ksiazka jego jest jednym z rzadkich u nas
objawow owego piSmiennictwa, ktére Francuzi zowia Littérature
artiste. Subtelniejsza 1 specjalniejsza od poprzednich, moze

338 od czasu do czasu Jjakis geniusz poetycki rzuca na papier postac, ktora, urqgajqc

biegowi wiekow, zostaje wiecznie mtodq’ (...) Zdaniem tego krytyka Ptoszowski stanowi
postac typowq (...) odzwierciedla jego charakter moralny, doprowadzajac pojedyncze
rysy do najwiekszego wykoriczenia — W. M. Kozlowski, Manfred, hr. Henryk i
Ptoszowski jako przedstawiciele trzech pokoleri XIX stulecia, ,Ateneum” 1895, IV, 1,
3. [przypis autorski]



ona wywrze¢ zupelne wrazenie tylko wsrdéd warstw bardziej
rafinowanych, zdolnych odczu¢ delikatng analizg i analizujacych
si¢ nawet do glebi (...) Pomimo tej wytacznoSci moze jednak
liczy¢ na ogromny szereg czytelnikéw. Nie jest to pocieszajacym,
lecz jest podobno niewatpliwym faktem, ze liczba natur,
przypominajacych Ploszowskiego w ten lub 6w sposéb, zwigksza
si¢ u nas codziennie. Bez tego aniby ta ksiazka nie byla
potrzebna, aniby nawet pod piérem czutego na spoteczne objawy
pisarza nie byta powstata®*”,

Bogustawski za$ swoja poréwnawcza analize Bez dogmatu
(wciagnat do niej Ucznia Bourgeta 1 Hrabiego Augusta
Marnkowskiego) rozpoczynat od nastgpujacego uogdlnienia:

» Wszyscy wiedza 1 czuja, Ze jakis olbrzymi cieri padt na storice
cywilizacji europejskiej, i radzi by wiedzie¢, skad si¢ wzigto,
jak wyglada niepokojace zjawisko. Uzbroiwszy si¢ wiec w szkta,
czarne od pesymistycznego kopciu, patrza w zycie, sztucznie
zabarwione, patrza i oprocz ciemnosci nie widza nic, bo fenomen
przestonigty szara opong codziennej, smutnej jak dzdzysty dzien
egzystencji odbywa si¢ gdzie$ het! za chmurami. Nie widac
storica, nie widaé i cienia, a jednak mroczy si¢ coraz bardziej
naokoto. Stad wszedzie niepewnos¢ i trwoga oczekiwania?”.

339 Oto zmienito sie koto czytelnikow, do ktorych Sienkiewicz sie zwraca (...) aniby
nawet pod piérem czutego na spoteczne objawy pisarza nie byta powstata — K. M.
Gorski, Najnowsza powies¢ Henryka Sienkiewicza, ,,Biblioteka Warszawska” 1891, I,

S. 363-364. [przypis autorski]

340 Wszyscy wiedza i czujq, ze jakis olbrzymi cieri padl na storice cywilizacji

europejskiej (...) wszedzie niepewnos¢ i trwoga oczekiwania — W. Bogustawski,



Kto wedle Bogustawskiego trzyma przed oczyma okopcone
szkietko, rzecz to jasna bez nadmiernego komentarza: mtode
pokolenie. Dla Tetmajera t¢ sama rolg, co Bez dogmatu, odegraty
Emancypantki Prusa. Po Smierci ich tworcy zwierzal si¢ on na
ten temat Anieli Zagorskie;j:

~Emancypantki nie s3 powiescia — s spowiedzig duszy,
spowiedzia kazdego osobno, spowiedzia pisarza. Co do
mnie — nie dostalem rozgrzeszenia. Gdybym byl t¢ powies¢
przeczytal w 1894, nie bytbym napisat ani Aniofa Smierci,
ani Panny Mery, ani glupiego Zatracenia. Mozna byto
pisa¢ glupstwa przed Emancypantkami, ale nie wolno
po Emancypantkach. Na koncu rozumie si¢ nazwisko
Abecadlowski, Zetkiewicz etc. To nie jest powies¢ i to
nie sg osoby. To jest nauka o cztowieku i o zyciu, a to
sq przyktady (...) Prusa nalezalo w reke catowad i jego
pamieci poswiece edycje Korica epopei’*!”.

Te wielkoduszne stowa - wielkoduszne pod pidrem
matostkowego na ogdt 1 obrazliwego Tetmajera — wygladaja
na podanie reki Prusowi, ktérego opinia o psychologizmie
modernistéw byla przychylna i wyrozumiata. Twierdzit autor
Emancypantek, ze

Jreforma  polegajaca:  1-mo**?  na  silniejszym

Najnowsza powiesc Sienkiewicza, ,Swiat” 1891, s. 17. [przypis autorski]

34 Emancypantki nie sq powiesciq — sq spowiedziq duszy (...) Prusa nalezato
w reke catowac i jego pamieci poswiece edycje Korica epopei — K. Tetmajer o
wEmancypantkach”, ,Warszawa” 1947, nr 11. [przypis autorski]

342 1_mo — skrét od lac. primo: po pierwsze. [przypis edytorski]



uwzglednieniu zjawisk duszy i 2-do**? na szczegétowym i
starannym ich obrabianiu, jest reforma dobra i juz za nig
samg nalezy sie¢ wdzigcznoS$¢ nowej szkole3+4”.

Na tym tle zastanawia nader powsciagliwy sad Zeromskiego
0 Bez dogmatu czytanym w odcinkach ,,Stowa”. Chgtnie sig
nim postugiwal jako podktadka do toczonego aktualnie flirtu,
z mezatka’®, ale ani ideologii powieSci, ani jej warsztatu
analitycznego nie traktowat serio:

~Kwiat lotosu M. Rodziewicz 1 Bez dogmatu
Sienkiewicza poruszaja wielkie kwestie religijne,
poruszanie ktérych przyprawia mi¢ o Smiech. Sadze, ze
pisze si¢ to dla chleba tylko. Czyz to tak mozna? Na
prézno zreszta mowilibySmy o tych ideach: §wiat idzie swoja
droga... (...)

Tak potargane mam nerwy, popsute mysSli, rozstrojone
uczucia, ze nic nie wiem. Tym si¢ r6zni¢ od rozmaitych chorych
ludzi wspétczesnych, ze nic a nic nie umiem analizowac siebie.
Zreszta moze oni, ci medrey zgtupieli, analiza nazywaja i zbieraja
chetnie a skwapliwie najrozmaitsze odruchy, cierpienie po prostu
nad soba, walki i udreczenia34”,

33 2_do — skrét od tac. secundo: po drugie. [przypis edytorski]

344 reforma polegajqca (...) nalezy sie wdziecznos¢ nowej szkole — B. Prus, Kronika

tygodniowa. Mtoda literatura polska, ,Kurier Codzienny” 1899, nr 15. [przypis

autorski]

35 nader powsciagliwy sqd Zeromskiego o Bez dogmatu czytanym w odcinkach

JStowa”(...) = S. Zeromski, Dzienniki, I11, s. 472 (27 V 1890). [przypis autorski]

346 Kwiat lotosu M. Rodziewicz i Bez dogmatu Sienkiewicza poruszajq wielkie kwestie



Te fakty wraz z dawniejszymi dowodami $wiadcza, ze
pokolenie Mtodej Polski jako ostatni etap pozytywizmu musiato
odczuwac¢ atmosferg, ktéra nie sprzyjala powstaniu zadnej
trwatej wartosci, a nie zdawato sobie sprawy, ze pozytywizm w
obrebie generacji, ktéra go wytworzyta, zostat juz w znacznej
mierze przezwycigzony, i to w sposéb daleki od znuzenia
i niewiary. Byla to jednak wewnetrzna sprawa generacji
poprzedniej. Ow przelom w latach 80. dlatego nie mogt
si¢ dokona¢ w sposéb decydujacy dla nastgpcéw, poniewaz
byl to przelom w obrebie pokolenia, ktérego zasadnicze i
wyjsSciowe cele byly r6zne. Byt to jedynie etap rozwoju generacji
pozytywistycznej, etap, do ktérego Mtoda Polska nawiaze
dopiero pézniej w twoérczosci Zeromskiego, Wyspiariskiego,
ale nie wczesniej, poki nie przejdzie walczacego okresu
modernizmu, bo ten byt koniecznoScig mtodych.

Pojecie pokolenia ukazuje tutaj swoje niezastgpione znaczenie
metodyczne. Oto gdy zajScia duchowe dokonujace si¢ w
tworczosci innego pokolenia, albo schodzacego juz z widowni
(pozytywisci), albo takiego, ktore nie zdotalo wytworzyc
naprawde zywotnego stylu i uczuciowosci (pokolenie posrednie),
podniesie si¢ do godnoSci zapowiedzi, zapowiedZ ta si¢
nie spelnia, obowiazuje bowiem jedynie grupy, ktére jej
dokonaty, nie posiada tej mocy dla innych, samodzielnie, wedtug
wlasnego subiektywnego odczucia rozwijajacych si¢ grup. Kiedy

religijne (...) odruchy, cierpienie po prostu nad sobq, walki i udreczenia — cytaty: S.
Zeromski, Dzienniki, 11, s. 413 (11 XII 1889) i 455 (5 V 1890). [przypis autorski]



objawy zachodzace w jednych grupach zostana pomieszane
z objawami grup innych, dochodzimy do nierozwiazalnych
kolizji. Pty wszelki przelom estetyczno-myslowy nie nabiera
zycia 1 doniostosci, poty jest tylko materiatem mozliwych
przemian, odkrywanym przez pOZniejszych badaczy, a nie
elementem istotnie si¢ rozwijajacym przez kolejne nastepstwo
artystow nawiazujacych wprost do poprzednikéw, poki
nie stanie si¢ problemem i zadaniem nowych ludzi,
nieobarczonych wczesniejsza 1 odmienng praca. Wszelkie inne
etapy ewolucyjne sa prekursorstwem, ktérego bezposredni
nastepcy nie podejmuja.

O jednej jeszcze okolicznoSci pamigtac si¢ godzi. Ewolucja
literacka ujmowana cato$ciami, wedlug pokoleri i przemian
zbiorowych, spdZnia si¢ wobec rzutowanych przez nas
w przesztoS¢ 1 ze stanowiska poézniejszych interpretacji
budowanych aktualnosci*¥’. 1 tak np. chociaz w Europie u

347 Ewolucja literacka ujmowana catosciami, wedtug pokoleri i przemian zbiorowych,
spoznia sie wobec rzutowanych przez nas w przesztos¢ i ze stanowiska pozniejszych
interpretacji budowanych aktualnosci — dla wyjasnienia tej sprawy nalezy zwrocié
uwage na cenny artykul K. Bteszynskiego, W poszukiwaniu ,X” wspétczesnosci
(.Skamander” 1936, wrzesiel). Wedlug Btleszynskiego w kazdej epoce tkwi
nieuchwytny najczesciej dla wspélczesnych ,,stozek wzrostu”, to cos, wedlug czego,
jak wedlug stozka wzrostu w roslinie, rozwija¢ si¢ bedzie owa wspdtczesnosé, co
dla pdZniejszych ludzi stanie si¢ aktualne, tworcze, w naszym pojeciu w danym
czasie najdonioslejsze. ,,Petne troski i biedy londyriskie mieszkanko Marksa lub
bezdomne noclegi jak zwierz tropionego przysztego marszatka byly, jak dzisiaj
wiemy, o wiele wspélczesniejsze od komnat najbardziej postgpowych wielkich kupcéw
czy przemystowcow” (s. 361). Sadze, ze rozumowanie podobne polega na ztudnym
rzutowaniu przez nas w przesztos$¢ spraw i rozwojoéw, ktore dla nas sa wazne, poniewaz



niektérych filozoféw i pisarzy juz okoto 1890 roku dokonuje
si¢ zwrot ku aktywizmowi, w powstajacej réwnoczesnie
SwiadomosSci Mtodej Polski, ktora zadecyduje o przetomie,
ten zwrot jeszcze nie istnieje. W czasopismach polskich do
roku 1900 nie udalo si¢ odszuka¢ znajomosci Bergsona, a i
we Francji minie kilkanascie lat, zanim jego idee stana si¢
kosécem uczuciowosci takiego Peguy, jeszcze wigcej, zanim
w odmienny niz Péguy, ale catkowicie skonczony ksztatt
artystyczny przetworzy je Proust. Ewolucja literacka opdznia
si¢, poniewaz potrzeba pracy komentatoréw, popularyzatoréw i
rozwadniaczy, nim pewne idee stana si¢ wlasnoscia catych grup
pisarskich. Naturalnie ze stanowiska interpretacji wartosciujacej
— czas rozprzestrzenienia pewnych idei nie jest rzecza
najistotniejsza, wystarczy zbieg zjawisk, cho¢ nielicznych,
odpowiednio ze sobg zgodnych, azeby wskazac, ze w tym zbiegu
lezy przytoczona aktualnos$¢. Jednakze czas rozprzestrzenienia
jest rzecza doniosta przy opisie przemian, ktére w §wiadomosci
pokolert rzeczywiScie mialy miejsce, przemian bywajacych
nieraz cofnigciem si¢, koniecznym jednakze, by nowym grupom
stworzy¢ pole dziatalnoSci.

Wyjasnia to, dlaczego nalezy pozosta¢ przy tradycyjnym
rozpoczynaniu Mtodej Polski od ,,Biernej Polski”. Kazde nowe

wygraly, i przypisywaniu tym sprawom w dobie powstawania ich tej samej wagi,
jaka dzi§ dla nas posiadaja, mierzeniem 6wczesnej doniostosci wedtug doniostosci
dzisiejszej, co jest oczywista hipostaza. Takie hipostazy w historii literatury popetnia
sig bardzo czgsto i w pelnej, ze stanowiska danej epoki, a nie péZniejszych aktualnosci
pisanej, historii pradéw sa one bardzo niebezpieczne. [przypis autorski]



pokolenie ,.se pose en s'opposant’*3”. Jako tlo przeciwstawne
wybiera nie ten czy Ow etap rozwoju Wwewngtrznego
poprzednikéw, ale grubo narysowany kompleks ogolnych zadan
1 rozwigzan przynoszonych przez nich. Ten kompleks nawet
w stosunku do Prusa, Orzeszkowej, Sienkiewicza begdzie w
Swiadomosci nastgpcéw — z koniecznosci postugujemy si¢ dosy¢
bezceremonialnym skrétem, bo takimi skrétami postugiwano si¢
w sporze — realistyczny, antymetafizyczny, pozornie daleki od
idealistycznych wzlotéw, daleki od spirytualistycznych tgsknot,
naukowy, organiczny, spotecznikowski etc. Temu kompleksowi
poczyna si¢ przeciwstawiaC wchodzaca w zycie generacja.
Przeciwstawiajac si¢ podobnym przeciwnikom wspd6lnym,
buduje swoja jedno$¢. Réwnie donioste beda formy artystyczne,
za pomocg ktérych dokonuje si¢ przemiana. W miodym
pokoleniu przemiana dokonywa¢ si¢ bedzie w formach
indywidualistycznych, spirytualistycznych, psychologizujacych,
lirycznych, bo takie sa nowe punkty wyjsScia generacji, a tych
to form poprzednicy nie uwazali za najwazniejsze. Rozwigzania
dokonywane przez nich na ptaszczyznie psychologii spotecznej,
zbiorowej, w ksztattach powiesci realistyczno-spotecznikowskiej
uchodza, musza ujS¢ uwagi ludzi szukajacych rozwigzan na
innych terenach.

Tak wigc z okresu sporu, obok potwierdzenia znanych
skadinad twierdzen o charakterze takiego sporu, wydobywamy

38 se pose en s'opposant (fr.) — ustanawia si¢ poprzez stawianie si¢ W Opozycji.

[przypis edytorski]



nowe i chyba najbardziej przekonywajace uzasadnienie tego
pojmowania Mtodej Polski, ktére jako poczatek pokolenia
1 okresu kladzie modernizm, mimo ze doskonale zdajemy
sobie sprawg, iZ jest to etap nizszy, raczej charakterystyczny,
znamienny anizZeli wartoSciowy. Modernizm jest bowiem
pierwsza faza pokolenia tworzacego nowy okres. Jak zas ujac
rol¢ modernizmu w catosci pokolenia, na to pytanie dopiero w
zakonczeniu studium sprobujemy odpowiedzie¢. Obecnie pora
powrdci¢ do dalszego rozwoju pradu.



Warstwy gléwne modernizmu

1. Spirytualizm programow
i liryki modernistycznej

Koron¢ modernizmu, dwie jego gtéwne 1 najbardziej
znane warstwy stanowia przebudzenie i rozkwit spirytualizmu,
po wtore za$ stosunek do sztuki jako najwyzszej wartoSci
ludzkiej. Pragnienia spirytualistyczne, ktore, jak widzieliSmy,
rozbijaly si¢ o gruzy monizmu, najsilniej si¢ wyrazity w
programach modernistycznych i w analizie psychologicznej.
Zadne pokolenie literackie nie bronito si¢ w Polsce tak
bardzo przed posadzeniami o program i1 zadne nie pozostawito
tylu charakterystycznych programéw, co moderniSci. Trzy
udane, przyjete przez réwiesnikow: wstep Miriama do Wyboru
pism dramatycznych Maeterlincka, Mtoda Polska Gorskiego
1 Confiteor Przybyszewskiego. Dwa nieudane: tom Forpoczty
1 artykut My mftodzi Brzozowskiego. Programy, spelniajace
réwnoczesnie u Gorskiego, Przybyszewskiego i1 Brzozowskiego
rolg typowych manifestow pokolenia, wezwan do réwiesnikow.
Ta sprzeczno$S¢ — programofobia 1 nadmiar programéw —
pochodzita stad, ze po prostu tatwiej rzuci¢ hasto i1 tatwiej w
szumie wielkich stéw i zapowiedzi ukry¢, ze hasto jest jedynie
tesknota niespeiniona. Bardzo mocno odczuwano potrzebe



duchowosci, gorzej ja wcielano, poniewaz kazde wcielenie
prawdziwe musiatoby by¢ przekroczeniem modernizmu w tych
objawach, ktéreSmy charakteryzowali.

Trzy udane wystapienia programowe s3 bardzo podobne
w zasadnicze] koncepcji: szukanie wartoSci duchowych za
wszelka ceng, wszedzie, wiara w wyzszo$¢ tych wartoSci,
chociazby miaty pozosta¢ tak bardzo nieokreSlone, jak ,,naga
dusza” Przybyszewskiego, wreszcie wiara, ze skarbnica tych
wartoSci jest zawsze jednostka odrgbna, dusza indywidualna.
Spirytualizm prowadzacy do indywidualizmu. Modernisci nie
dlatego byli indywidualistami, azeby naprawdg ich sta¢ byto na
mocne, wyodrebnione indywidualnoSci (wszak pisarze generacji
poprzedniej byli przewaznie wigkszymi od modernistow
indywidualno$ciami), ale byli nimi dlatego, poniewaz
indywidualizm przez kontrast wobec sztuki poprzednikow
zapewnial im swobodne, niezuzyte przez poprzednikéw pole
dziatania dla dazen spirytualistycznych.

Ten spirytualizm skierowany ku jednostce brzmi juz pelnym
tonem w Forpocztach, mimo ze forpoczty sa tu raczej straza
tylng, tyle w nich nieskrywanej naukowosci pozytywistycznej,
ewolucjonizmu, tendencyjnosci spotecznej. Skoro jednak w tym
najmniej modernistycznym programie juz éw watek wystepuje,
zupetnie jak np. w Mtodej Polsce Gorskiego mamy prawo w nim
widzie¢ podstawowa spdjni¢ pokolenia.

,Kto ma w piersi poczucie wolnego i potgznego lotu,
ucieka jak nieprzytomny, choby mial przy tym skrzydta



potamaé. Ale gdzie uciec, skoro wszystko cuchnie? W
siebie samego, w glebie wlasnej, spetanej ciemigstwem
ogétu duszy. Tam przynajmniej mozna rozpamigtywac
tragedie prometejskiej meki i obnazajac wilasne rany i
bole wilasne, jednoczeSnie wskazywaé niedol¢ bezducha
powszechnego. Stad 6w potezny wiejacy po Europie prad
indywidualizmu i tesknota za samotno$cig3*°”.

To samo przekonanie, tyle ze przybierane w mistyczne szaty,
przewija si¢ przez Wstep Miriama. Sztuka Maeterlincka czy
prymitywow religijnych godna jest podjecia, poniewaz odstania

»owe wyjawy ukrytej tresci, ktére [cztowieka] niemniej
od zmystowych szczegétéw charakteryzuja, a ktdre
sq przebtyskami nadzmystowego, ku nieskoriczono$ci
zwréconego jego oblicza®0”,

Caly, jak zaraz zobaczymy: bardzo watpliwy, mistycyzm
Miriama zmierza do wyjasnienia wszelkich przejawow
niecodziennego spirytualizmu, przeczu¢, dziwnych sympatii,
poznania intuicyjnego etc.

Cele, ku ktérym zmierza odkrycie niecodziennego ja, duzo
dobitniej odstania Gorski. Oto na skutek opozycji przeciw
przedmiotowosSci 1 ,,materialistycznemu pojmowaniu duszy

3 Ko ma w Ppiersi poczucie wolnego i poteznego lotu, ucieka jak nieprzytomny(...) 6w
potezny wiejqcy po Europie prad indywidualizmu i tesknota za samotnosciq — Forpoczty,
s. 167 (C. Jellenta, Cieplarnia bezducha). [przypis autorski]

350 Hwe wyjawy ukrytej tresci (...) ku nieskoriczonosci zwréconego jego oblicza — Z.

Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.
XCI. [przypis autorski]



ludzkiej” tym ta dusza staje si¢ cenniejsza, im bardziej jest

»,oderwana, tylko na tle zagadki bytu badana. —
Tak powstala literatura «nagiej duszy«, obranej z szat
czasu i1 postawionej przed oczy artysty w calej swojej
picknosci i grozie. Miata ona ogromny szacunek dla
tych uczué, ktére wioda zycie w glebi i nie wychylaja
si¢ na prog Swiadomosci, przywracata godnos¢ tej duszy
ludzkiej, ktérej teorie »Srodowiska« odebraty samoistnos$¢
i wielko$¢331”,

Wszystkim tym programom brakowalo atoli gléwnego
efektu. Ich autorowie przemawiali tonem dowodu, stwierdzenia,
nie potrafili uderzy¢ w ton apelu. Tymczasem wspdlna i
powszechnie odczuwana dazno$¢ wtedy dla pokolenia staje
si¢ wigzacym zawolaniem, kiedy znajdzie si¢ pisarz, ktory z
oczywistoSci uczyni apel. Sama oczywistoS¢ nie wystarczy,
przekonuje ona, ale nie porywa woli, sam apel bez tej podstawy
uderza w proznig, jak zawotanie Gorskiego o powr6t do
Mickiewicza. W sztuce skojarzenia tych dwoch wiasciwosci
tkwi przyczyna, dlaczego spirytualizm pokolenia dopiero u
Przybyszewskiego dojrzat naprawde, mimo Ze jego poprzednicy
uzasadniali ten spirytualizm nieraz lepiej 1 rozsadniej. W
Confiteor, w rzeczy o ,,Nowej sztuce” ani Sladu spokojnych
dowodéw, lecz namigtne, porywajace — w to wierze, tamto
odrzucam. Jest u Przybyszewskiego gest typowego przywddcy

3 vderwana, tylko na tle zagadki bytu badana (...) odebraty samoismosc i wielkos¢

— Quasimodo [A. Gérski|, Mtoda Polska, ,,Zycie” 1898, nr 19. [przypis autorski]



pokolenia, ktoéry nie argumentuje, lecz rzuca goraczkowe,
wyolbrzymione hasto: ,Naga dusza”. Dla modernistéw sam
zwrot do analizy psychologicznej byl wyrdznieniem pokolenia,
jakimzez dopiero wyrdznieniem staje si¢ hasto, ktore dusze
wyzwala z wszelkich wigzéw, ktdére spirytualizm pokolenia
doprowadza do ostatecznych granic. Drzemigce u milodych
tesknoty znajduja dzigki Przybyszewskiemu gwattowne ujScie.
To on rozbija zatory, ukazuje réwieSnikom, ze ich najwyzszym
prawem moze si¢ sta¢ sama dusza, nic — tylko dusza. A
przeciez tego pragneli w skrytosci ducha i tego nie umieli Smiato
wypowiedzie¢, az z buntownicza sita wypowiedziat to za nich
Przybyszewski.

»,Nie znamy zadnych praw, ani moralnych, ani
spotecznych — wotat Przybyszewski — kazdy przejaw duszy
jest dla nas czystym, $wietym, glebig i tajemnica, skoro
jest potezny... Dusza jest organem obejmujacym rzeczy
nieskoriczone i bezobszarne, organem, w ktérym sptywaja
sie ze soba niebo i ziemia — dusza, to ustawicznie do wnetrza
skierowany wzrok, to stan, w ktérym cate, na milionowe
czastki rozbite zycie jednoczy si¢ w jedno wielkie storice,
milionowe cztonki jednocza si¢ w jedno olbrzymie ciato, a
miliony stuleci stapiaja si¢ w jednej sekundzie3>2”.

Innych, mniej metaforycznych i mniej patetycznych okreslen
darmo szukaé u Przybyszewskiego. Czytelnik starszego

332 Nie znamy zadnych praw (...) miliony stuleci stapiajq sie w jednej sekundzie — S.

Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 18. [przypis autorski]



pokolenia, pragnacy dowiedzie¢ si¢ jakich$§ doktadniejszych
cech nagiej duszy, doznawal zawodu. Mtodym 6w zawdd nie
grozit. Patetyczne, podnioste okreslenia czynity z duszy zjawisko
wyjatkowe, budzily dume, bo przeciez kazdy niefilister, byle si¢
zechcial w siebie zagtebi¢, we wlasnym wnetrzu mégt odnalezé
te wspaniatosci. Nieokreslono$¢ polaczona z wiarg i patosem
wystarczyly catkowicie. Przybyszewski staje si¢ przywoddca i
magiem, poniewaz jak nikt wiedziat, o czym lepiej zamilczeé, a
co gornie wywyzszy€. A zamilczat bardzo duzo...

Zamiast skargi i dazenia wnosit wigc Przybyszewski ton
zwycigstwa, pewnoSci, uznania za wartoS¢ bezsporng takich
wlasciwosci réwieSnikow, ktore oni sami Iekali sie widzieé
w tym ksztalcie. Bylo w tym oczyszczenie i w tym to
sensie Brzozowski cenil Przybyszewskiego, gdy powiadal, ze
Ow pisarz dal mu coS wigcej] niz pewien okreSlony poglad
— dat samag wiare w warto$¢ zycia duszy, jej wszelakich
objawéw. Autoanaliza modernistyczna potrzebowala tej wiary
jako podstawy, nie umiata jednak zdobyC si¢ na nig, tkwila
w sprzecznoSciach. Przybyszewski z duszy modernistycznej
czyni warto$¢. Ale byt w tym jednoczes$nie tragizm pisarza:
bo naprawdg 6w proces w SwiadomosSci wszystkich zyjacych
wowczas pokoledn nie mogt by¢ zjawiskiem obiektywnym,
bo naprawde bylo to jedynie potwierdzenie fantastycznej,
skomplikowanej niepomiernie osobowosci Przybyszewskiego,
potwierdzenie dane na krétko przez potrzeby réwieSnikow
literackich. Tragizm byt w tym, Ze uczuciowo$¢ modernistyczna,



uzyskawszy dzigki Przybyszewskiemu ten stan samouznania,
nie mogla juz trwa¢ w stanach sprzecznosci i niedopetnienia.
Po Przybyszewskim nie dzialal juz Tetmajer. Przybyszewski
potwierdzajac — zamykat, koiczyt modernizm, rozwiazywat jego
sprzecznoS$ci 1 w ten sposéb siebie czynit zbednym.
Potwierdzenie przez Przybyszewskiego klopotliwych stron
spirytualizmu pokolenia najlepiej sprawdzi¢ na pojeciu bolu.
To, co dla modernistéw bylo jedynie przedmiotem skargi, dla
niego jest fatalnoScia tragiczng, ktéra uznaje on i wciela do
swego systemu duchowego. W Zur Psychologie des Individuums
fatalizmem uduchowionej indywidualnoS$ci wspoétczesnej jest to,
7e uduchowienie oznacza wzrost poczucia bolu powszechnego,
poniewaz rozw6j wrazliwosci a rozwdj bdlu to jedno. Bl ten
byl dla Przybyszewskiego miara wszelakiej wielkoSci, artystow
bliskich sobie — Muncha®?, Vigelanda**, Momberta®> czy

353 Munch, Edvard (1863-1944) — malarz i grafik norweski, sztandarowy
przedstawiciel ekspresjonizmu, autor m.in. obrazéw Chore dziecko (Det syke barn,
1886), Krzyk (Skrik, 1893), Madonna (1893/1894), Wampir (Vampyr, 1893/1894)
i in., wigkszo$¢ jego dziet uzyskalo po kilka wersji; przyjaznil si¢ z wieloma
przedstawicielami europejskiej bohemy swego czasu, m.in. Hansem Jagerem,
Augustem Strindbergiem, Stanistawem Przybyszewskim i jego zong Dagny, nalezat do
bywalc6w berliriskiej winiarni ,,Zum Schwarzen Ferkel” (,,Pod czarnym prosiakiem”);
zmagal sig z alkoholizmem i choroba nerwowa, w zwiazku z czym byt przez jakis czas
hospitalizowany, za zycia zostat uhonorowany Krélewskim Orderem Sw. Olafa oraz
Wielkim Krzyzem Sw. Olafa. [przypis edytorski]

354 Vigeland, Gustav Adolf, wtasc. Gustav Thorsen (1869-1943) — rzezbiarz
norweski, uczen Rodina; tworca rzezb symbolicznych i secesyjnych, autor popiersi i
pomnikéw znanych Skandynawéw: Henryka Ibsena, Knuta Hamsuna, Alfreda Nobla,
Nielsa Henrika Abela, Camilli Collett i in. oraz projektant kompleksu rzezbiarsko-



Kasprowicza®® cenil przede wszystkim za wyraz bélu w ich
tworczosci.

»Cala natura nie zna szczeScia. Postgpujaca droge ewolucji
charakteryzuje coraz silniejsze napigcie bolu®>’.

Po takim stwierdzeniu stoickim nie ma miejsca na
rozdarcie, na utajony hedonizm (dlatego np. w zmystowosci
Przybyszewskiego nie ma Sladu hedonizmu, wystarczy zestawic
ja z Tetmajerem!), nastapi¢ moze jedynie tragizm. Na
tragizm prawdziwy nie sta¢ bylo jednak modernistéw, a u
Przybyszewskiego zarody tragizmu zabilo deterministyczne
dziedzictwo. Przedstawiciele innych formacji duchowych
Mtodej Polski stang si¢ wyrazicielami tragizmu. Przybyszewski,
podnoszac tendencje modernizmu ku prawdzie bezwzglednej,
przygotowywal inne formacje duchowe pokolenia.

Objawem omawianego spirytualizmu byla tez wigkszo$¢

ogrodowego w Oslo (tzw. Park Vigelanda); starszy brat Emanuela Vigelanda (1875—
1948), malarza, witrazysty, rzezbiarza i architekta norweskiego. [przypis edytorski]

355 Mombert, Alfred (1872-1942) — poeta niem.; z wyksztalcenia prawnik; autor
toméw: Der Sonnengeist (1905), Aeon, der Weligesuchte (1907), Aeon vor Syrakus
(1911), Der Himmlische Zecher (1909), Der Held der Erde (1919), Aeon Zwischen den
Frauen (1920). [przypis edytorski]

3%6 Kasprowicz, Jan (1860-1926) — poeta, krytyk literacki, dramaturg, profesor
Uniwersytetu Lwowskiego, ttumacz; twérczo$¢ Kasprowicza odzwierciedla kilka
nurtéw milodopolskich: od naturalizmu (Z chiopskiego zagonu), przez symbolizm,
katastrofizm i ekspresjonizm (Hymny) do prymitywizmu (Ksiega ubogich). [przypis
edytorski]

37 Cata natura nie zna szezescia (...) napiecie bolu — S. Przybyszewski, Na drogach
duszy, s. 87. [przypis autorski]



liryki pokolenia. Tematy tej liryki byly przewaznie tak
niepowtarzalne i zrozumiale tylko w sytuacji duchowe;j
modernistow, ze nie mogly one zapewni¢ trwatoSci
analizie psychologicznej narodzonej ze spirytualizmu. I tutaj
niespodziewanie zemsScila si¢ na modernizmie sytuacja, ktora
juz analizowaliSmy, to mianowicie, Ze modernizm przez kontrast
byt predestynowany do liryki. Liryka jedynie przeczuwa nowe
formy, wytwarza ich wzory w swoim laboratorium, ale utrwala
te formy powie$¢. Tymczasem modernizm byl przewaznie
liryczny i programowy. Czyli wobec awangardowej roli liryki
byt programowy 1i... programowy. Skutkiem tego analiza
modernistyczna, znajomo$¢ wielkich kontrastow duchowych,
psychologia gtebin, zostala zapowiedziana 1 przewidziana,
zakwitngta w pozadaniach i przeczuciach, ale naprawde tej
analizy moderniSci nie mogli urzeczywistni¢, poniewaz nie
sta¢ ich bylo na dobra powies¢. Nie uczynita tego krzykliwa,
przesadna powieS¢ Przybyszewskiego, zastepujaca prawdziwe
odkrycie gtebi duchowych retoryka i groza czysto tematyczna.
Pozostawali Berent 1 Dabrowski, jedyni powieSciopisarze
modernizmu, ale wobec plejady lirykéw jakzez to mato!
Powstawata wigc w spirytualizmie modernistycznym duza
luka. Byly zapowiedzi programowe o ,tragediach prometejskiej
meki”, nie bylo spetnien artystycznych w powiesci. Luke
tlumaczy Srodowisko krakowskie, ktore zupetnie nie posiadato
tradycji dobrej prozy i1 nie dalo pokoleniu zadnego prozaika
poza pdzniejszym Orkanem. Tradycje takiej prozy posiadata



za to Warszawa 1 kiedy akcent gtéwny generacji przesunie si¢
do warszawskiego oSrodka, dziatajacego na miodych na razie
resztkami pozytywizmu, ta luka zostanie zapelniona. Ale to
juz nie bedzie modernizm. Ten jedynie przygotowuje, stawia
wysokie wymagania analizie, ale sam ma terenie najwazniejszym
dla kazdego pradu spetnia je nader fragmentarycznie. Juz tu
zarysowuje si¢ przygotowawcza rola modernizmu, do ktorej w
ocenie konicowej przyjdzie szerzej powrocic.

2. Naukowos$¢é pozytywistyczna
utajona w ,,mistycyzmie’” Miriama

Dlaczego spirytualizm programoéw pozostat tak nieokreslony,
peten zawolan, ale skromny w istotnej swej tresci? Kiedy
doktadniej przyjrze¢ si¢ tym treSciom, przede wszystkim
u Miriama 1 Przybyszewskiego, stwierdzamy, ze ani jeden,
ani drugi nie wyzwolili si¢ nawet teraz spod wiladzy
naturalistycznego 1 pozytywistycznego dziedzictwa.

Najtatwiej to zjawisko zauwazyé w Forpocztach, o nich
jednakze krétko, poniewaz w formowaniu si¢ generacji odegraty
minimalng rolg. Glosy Jellenty 1 Komornickiej powstaly na
rozdrozu pomig¢dzy modernizmem a pragnieniami naukowymi,
znacznie blizej tych pragnien. Wzorem artystycznym
Komornickiej (Powrdét ideatéow) jest Ibsen, Jellenta za$ tylko w
zgryzliwych 1 stusznych postulatach staje blisko modernizmu,
za to fantazja W upojeniu to typowy przejaw monizmu



przyrodniczego. Dla Komornickiej nie ma zasadniczej réznicy
migdzy Swiatem duchowym a materialnym, podobnie jak jej nie
byto dla monistéw przyrodniczych.

L2Poniewaz §wiat duchowy jest wyzsza przemiang
fizycznego, podlegaé wigc zatem musi tym samym, co ten,
prawom rozwoju przez rozniczkowanie, przez powstawanie
nowych gatunkéw i nowych harmonii3>?”,

Podkreslana przez Komornicka przejSciowosé, trudno rzec,
zeby calego pokolenia, bo raczej tylko uczu¢ opiewanych przez
nig, polega na tym, ze dazenia do swobody duchowej sa u niej
jeszcze bezsilniejsze niz u innych modernistow, bezsilniejsze
wobec wladztwa natury, praw naukowych etc.?>

338 poniewaz swiat duchowy jest wyzszq przemiang fizycznego (...) nowych harmonii
— Forpoczty, s. 130 (M. Komornicka). [przypis autorski]

3% Podkreslana przez Komornickq przejsciowosé, (...) polega na tym, Ze dqzenia
do swobody duchowej sq u niej jeszcze bezsilniejsze (...) bezsilniejsze wobec
wtadztwa natury, praw naukowych etc. — oto typowy przyklad: ,Jezeli czci¢ kazesz
[naturo] wielko$¢ i nieskoriczono$¢ i1 jako bodziec usitowan dajesz nam przeczucie
nieSmiertelnosci ich wynikéw; jezeli nam kochac¢ kazesz wszystko, co niezmierzone,
a z wstrgtem uciekac od wszystkiego, co ograniczone i mate; jezeli nas przykuwasz
do siebie tym, ze nie masz kresu w czasie ni przestrzeni i nawet w rozpacznej
7adzy unicestwienia przedstawiasz nam zanik jako mgliste i wieczne istnienie wsroéd
mglistych i nieskoriczonych obszaréw, jezeli wszystko, co jest w nas i poza nami,
oddycha zadza trwania, jezeli nam szumu wichury nawet stucha¢ kazesz, jak jeku
bezmiaréw, jezeli nam dala$ pragnienie nieSmiertelnosci dla naszych i cudzych dusz
i cial; jezeli mysl zupelnego zniszczenia jest w nas krzykiem buntu, jezeli drzymy
z trwogi przed nie-zyciem, jezeli rozwijamy sity nasze ku celom, ktére mamy za
nieSmiertelne, i rece wyciagamy ku wiekuistym ideatom. .. — Dlaczego, naturo, uczysz
nas takze, ze zycie nasze jest tylko chwila, a dusza chwilowym drganiem poruszone;j
przez ciebie ludzkiej struny na harfie wszechzjawisk; ze cele cztowieka trwaé beda,



Niezwykle skomplikowana i1 prekursorska, az do progu
1 granic egzystencjalizmu, posta¢ Marii Komornickie]
oczekuje dopiero na pelne opracowanie. Jego wstgpna a
przekonywajaca prébe podjela Maria Podraza-Kwiatkowska.
W toku obecnego wywodu chodzi jedynie o mtodziutka
Komornicka, wspétautorke Forpoczt, godzi si¢ jednak pamigtaé,
ze autorka ta znakomicie wyrazala w poOzniejszych swoich
utworach zasadnicze idee 1 postawy modernizmu, a nie tylko
jego zwiazki z naukowoS$cia okresu poprzedniego. Z wielu
przypomnianych przez Podrazg-Kwiatkowska tekstow bodaj ten
jeden wypada powtdrzyC jako Swiadectwo ,,podwdjnosci natury
ludzkiej: dazenie do doskonatosci 1 upadek, wola mocy i pokusa
stabosci, zwycigstwo nad samym sobg i klgska3®0”.

W noc chmurami ztowieszczymi ciemnag
Lezatam jak zwalony krzyz,

A duchy mocowaly si¢ nade mna

O mnie —

Jeden o butawg wsparty stal nieztomnie,
Rozkazujac przepotgznym swym milczeniem:
Pgjdzie wzwyz.

poki si¢ ta struna nie zerwie pod niecierpliwa reka, zeSmy znikomos$cia i kochamy
znikomo$¢ 1 ze ograniczono$¢ i malo$¢ jest naszym prawem?” (Forpoczty, s. 139.

Dlaczego). [przypis autorski]

360 podwdjnosci natury ludzkiej (...) zwyciestwo nad samym sobq i kleska — M.

Podraza-Kwiatkowska, Tragiczna wolnosé, w: Z problemow literatury polskiej XX
wieku. Mtoda Polska, s. 154—173. [przypis autorski]



Drugi szeptatl przez obled i trwoge,
Whbity we mnie rannych 6cz ptomieniem:
Bez ciebie zy¢ nie moge —

Czoto zbliz —

Chodz do mnie3®!...

Daleko wazniejszy jest wstep Miriama do Wyboru pism
dramatycznych Maeterlincka. Dziedzictwo pozytywistyczne lezy
tu tak blisko powierzchni wywodéw, az zdumienie zbiera, ze
poza intuicjami Brzozowskiego, zreszta nieudowodnionymi na
tekstach, nikt nie stwierdzil, iz Miriam w tym wstgpie to
nie mistyk, jakim go okrzyczano i jakim sam siebie obwotat,
ale spirytualistyczny pozytywista, ktéry nie porzucit zdobyczy
naukowos$ci mozliwych do utrzymania na nowym etapie.

Przyczyna, ktora kaze Miriamowi uzna¢ 1 propagowaé
mistycyzm monistyczny Maeterlincka oraz wynikajace z
niego konsekwencje artystyczne, nie jest, jak nalezaloby
si¢ spodziewaé, uznanie za prawde bezwzgledna objawien
tego mistycyzmu, ale ustawicznie powracajaca argumentacja,
ze wyniki najnowszych badari naukowych doprowadzaja do
podobnych wnioskéw, jakie daje Maeterlinck, ze tlumacza
wlasciwosci postgpowania jego postaci, a wobec tego z wszelka
pewnoscia mistyczne objawienia poety belgijskiego sa stuszne.
Sprawdzianem jest wigc u Miriama poj¢cie faktu naukowego,

3V W noc chmurami zlowieszczymi ciemngq (...) Chod? do mnie — Forpoczty, s. 159.
[przypis autorski]



a mistycyzm istnie¢ moze, poniewaz nauka stworzyla ostatnio
zas6b faktéw, w ktérym si¢ on pomiesci. Jest az klopot z
mnoéstwem cytatow, ktdre mozna by przytoczyC na poparcie tego
twierdzenia. Pochwata najwyzsza dla mistycyzmu Maeterlincka
jest to, ze nie tonie on w dogmatyzmie i cudownosci, ze jest
»raczej naukowy”.
»Jakkolwiek nie wyzbyl on si¢ zupelnie pewnych
reminiscencji dogmatycznych, jakkolwiek w trwozliwoSci
jakiej$, ktéra go ogarnia wobec tajni zawartych w
cztowieku, daja si¢ odgadywac echa zabobonnych lekéw i
obaw przed zjawiskami nadnaturalnymi, cudownymi — w
ogoble jednak nie uwaza on, podobnie jak wiedza dzisiejsza,
rzeczy niewyraZznych, tajemniczych, niezrozumiatych,
sprzecznych ze znanymi dzisiaj prawami natury — za
nadnaturalne, widzi w nich objawy praw, ktérych jeszcze
nie znamy, zada badania, obserwacji, analizy362”.

Podobnych argumentéw jest w brod.

Interpretator mistycyzmu ciagle si¢ postuguje odziedziczong
gotowosScia naukowego dowodzenia, bezwzglednym zaufaniem
w autorytet wiedzy, co budzi mocne watpliwosci, czy w
ogole interpretator byl Swiadom cech przezycia mistycznego,
bo w ten spos6b mistyk prawdziwy nigdy nie argumentuje’®’.

392 Jakkolwiek nie wyzbyt on sie (...) Zada badania, obserwacji, analizy — Z.

Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.

LXXXIV. Por. s. LXXXIX, XCI, XCII, XCV etc. [przypis autorski]

393 1 ten sposob mistyk prawdziwy nigdy nie argumentuje — ,,Mistyka nie ma nic

wspodlnego z okultyzmem ani wszelakim ezoteryzmem, podobnie jak religia nie ma nic



Nic wigc dziwnego, ze Chmielowski, tak niech¢tny
Przybyszewskiemu, w wywodach Miriama nie widzial nic
przesadnego ani gorszacego®®. Zyje w Miriamie ponadto wiara
w postep, w nieograniczone mozliwosci nauk doswiadczalnych,
zastosowanych do terenu niepoznawalnego i objawéw mistyczno-
duchowych.

»Cale szeregi notorycznie stwierdzonych, lecz Zadna
dotad na znanych nam prawach natury oparta hipoteza
niewytlumaczonych faktéw S§wiadcza o bezdennych snadz
otchlaniach praw, jeszcze wiedzy nieznanych... Z drugiej
strony, tez same badania i odkrycia dowiodly po
czedci, ze rozmaite przeczucia, przepowiednie, czary,
nadnaturalno$ci i cudowno$ci romantykéw, a zwlaszcza
skrajnych mistykéw romantycznych, nie sa wcale czczymi
widmami jedynie ich wyobrazZni, lecz przeciwnie, dowodem
wielkiej intuicyjnej ich potegi w odczuwaniu faktow, ktére

wspdlnego ze spirytyzmem: sg to sprawy absolutnie réznego pokroju, jedne mieszcza
si¢ na ptaszczyZnie empirycznej, na ktérej zamierza si¢ odkry¢ dane dostgpne zmystom
wedtug kierunku naszych dotychczasowych doswiadczeri, drugie na ptaszczyznie
Swiata niedostgpnego ciekawosci i zmystowemu eksperymentatorstwu, do ktdrej
mozna dotrze¢ jedynie wewngtrznym nawrdceniem i przetworzeniem duchowym
naszej istoty moralnej; tak, ze nie oczekujac tutaj tzw. obiektywnych, na podobieristwo
wtajemniczenia, stwierdzen, rzec trzeba, ze mistyk przestatby wierzy¢ w mistyke,
gdyby sig¢ ja pragneto sprowadzi¢ do dowoddw czy danych rzeczywistych w pierwszym
rodzaju”. (M. Blondel, Le probleme de la mystique, w ksiazce zbiorowej Qu'est-ce que
la mystique?, Paris 1929, ,Cahiers de la Nouvelle Journée”, nr 2, s. 8-9). [przypis
autorski]

364 Chmielowski, tak niechetny Przybyszewskiemu, w wywodach Miriama nie
widziat nic przesadnego ani gorszqcego — P. Chmielowski, Historia literatury polskiej,
Warszawa 1900, VI, s. 278. [przypis autorski]



nauka dzi$ dopiero stwierdzaé¢ poczyna36>”,

Sa to przekonania typowo pozytywistyczne, pozbawione
wprawdzie materialistycznej i fizjologicznej pewnosci, ozywione
za to faza jeszcze wczesniejsza, duchem optymistycznego
scjentyzmu. [Aneks VII*6]

Lecz to sa argumenty wstepne, ktore mogtyby nie zawazy¢
na tresci objawien mistycznych Maeterlincka 1 Miriama. Jakaz
jest sama ta tre$¢, moze w niej skrywaja si¢ prawdy innego
pochodzenia? Miriam rozmaicie, to glebia, to nieskoriczonoScia
nazywa niezmienny pierwiastek duchowy przejawiajacy si¢
w wszelkich objawach bytu. Ten pierwiastek jest jeden,
niezmienny.

JSwiat przedstawia si¢ jako byt jeden, catkowity,
nierozerwalny, w ktérym wszystkie pozornie dywergujace
i nieprzebytymi granicami od siebie oddzielone sfery,
czedci 1 dziedziny sa odwiecznie i na wieki powiagzane
ze soba, w nieustannej znajduja si¢ korespondencii,
nieustannie wplywaja na si¢ i w kazdym najdrobniejszym
wypadku wzajemnie si¢ odczuwaja. Zwiazek ten i
harmoni¢ migdzy nimi utrzymuje wspdlny wszystkim
bez wyjatku, rzeczywista wszystkich istote stanowiacy i
wszystkie do jednej sprowadzajacy catoSci — pierwiastek

395 Cate szeregi (...) faktow, ktore nauka dzis dopiero stwierdzaé poczyna — Z.
Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.
LXXX-LXXXI. [przypis autorski]

386 Aneks VI - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytulem
Aneks VII. [przypis edytorski]



Nieskoriczono$ci?®””.

Mamy wigc monizm jak u wszystkich modernistéw. Miriama
najbardziej jednak zdradzaja konsekwencje tego monizmu.
Skoro bowiem Ow pierwiastek jest jeden, ,to wszystko w
naturze oddzialywa na wszystko, wszystko na nas i my na
wszystko?®® Istnieje zatem powszechna korespondencja zjawisk
natury — nauczyt jej zapewne Miriama stynny sonet Baudelaire'a
Correspondances, posiadajacy zreszta liczne pokrewienstwa w
mistyce romantycznej. Jedyna to wiadomos$¢ wygladajaca na
mistycyzm. Ba, ale ten ,,pierwiastek nieskoriczonos$ci” narodzit
si¢ u Miriama z... teorii energetycznych Faraday'a, Crookesa,
dowodzacych, ze wszystkie

»stany skupione: staly, ptynny i lotny, sa tylko
produktami zgeszczenia czwartego stanu, zwanego materia
promieniejaca — co pozostaje w zgodzie z mySla
Maeterlincka, ze — istota wszystkiego, co istnieje, jest
jedna, ani wylacznie materialna, ani wytacznie duchowa,
lecz jaka$ ogdlna, bytowa, pozostajaca zawsze zasadniczym

367 Syiat przedstawia sie jako byt jeden (...) pierwiastek Nieskoviczonosci — Z.
Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.

XLVIIL [przypis autorski]

368 wszystko w naturze oddziatywa na wszystko, wszystko na nas i my na wszystko—7.

Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.
LXXXIV. Wobec tego np. gadki ludowe, ze zrywa si¢ wichura, gdy ktos§ si¢ powiesit,
nie sa bzdura, w podobnych ,za bezmyslne urojenia uwazanych faktach [nauka

poczyna] doszukiwaé sig istotnych, niekiedy zdumiewajacej glebokosci znaczer”.
[przypis autorski]



pierwiastkiem kazdej rzeczy3%°”.

Przepasci migdzy tymi dwoma dowodami Miriam nie
dostrzega!

Mistyka powszechnej korespondencji powstaje wiec u
Miriama, poniewaz jako wynik logiczny energetycznego
monizmu mozna przyja¢ zalezno§¢ wzajemna najbardzie]
odlegtych zjawisk. Udowodni¢ nie mozna, ale przyjaé,
otoczy¢ tajemniczoscia, posmakiem glebokich prawd, skrytych
w wierzeniach ludu i poetéw. Nie ma, widzimy to
jasno, objawienia mistycznego, lecz wyprowadzenie czysto
przyrodniczej, opisowej hipotezy poza ukryte w niej mozliwosci.
W podobny sposéb, ale jeszcze ciekawiej, ewolucjonizm
Darwina staje si¢ dla Miriama dowodem istnienia $wiata...
czysto duchowego. Zmystowa 1 duchowa dwoisto$¢ natury
ludzkiej taczy Miriam

,»Z Darwinowska teorig rozwoju, ktora, stusznie opartszy
sie¢ na fakcie, iz kazda forma bytu, czy ro$linna, czy
zwierzeca, zawiera w sobie z jednej strony pierwiastki
wskazujace na biologiczng jej przesztos¢, na droge rozwoju
juz przebyta, a z drugiej... nielogicznie zatrzymatla si¢ u
czlowieka, nie zastosowala do niego stwierdzonej zasady i
nie starala si¢ odszuka¢ owych zarodkéw proroczych, ktére
i w nim takze obok wspomnieri przesztosci egzystowac
musza. Poniewaz dalszy rozwdj fizycznej (...) organizacji

369 stany skupione (...) pierwiastkiem kazdej rzeczy — Z. Przesmycki, Wstep do

Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s. LXXXIV. [przypis
autorski]



czlowieka jest w najwyzszym stopniu nieprawdopodobny,
przeto nalezy przypuszczaé dalsza ewolucje — ze uzyje
starego wyrazu — psychiczng, a za prorocze, wskazujace
przyszly jej kierunek zarodki uwazaé owe ukryte,
przystonigte, w wyjatkowych dzi§ najczesciej stanach na
jaw wychodzace »mistyczne objawy« natury ludzkiej?’?”.

Czyli proSciej — Darwin przewidziat aniotéw. O takim
zuzytkowaniu ewolucjonizmu przyrodniczego nie S$nito si¢
zapewne biologom. Sam fakt ewolucji pojmowanej naukowo
jest pewnikiem, jest rézdzka czarodziejska, ktora wystarczy
przytkna¢ w odpowiednie miejsce, a wytrySnie zdrd] nowych
form. Nietatwo znaleZ¢ przyktad pojecia-truizmu, tak gteboko
spoczywajacego u podstawy rozumowania.

Nieraz w programie Miriama 1 te tajemniczoSci odpadaja 1
ukazuje si¢ jako ostatnia rezerwa pisarza monizm panteistyczno-
przyrodniczy, spokojny, peten optymizmu, ktéry kaze
staroSwieckim — ze stanowiska calej uczuciowosci pokolenia
— Srodkiem rozwiaza¢ dreczaca modernistow drapieznoS¢ i
brutalno§¢ determinizmu w przyrodzie. Miriam calkiem po
prostu nie zauwaza tej przeszkody i najspokojniej dowodzi, ze
skoro wszystkim rzadzi pierwiastek transcendentalny, to musi on
kierowac

»porzadkiem zjawisk i wypadkéw prawie niepodzielnie,

370, Darwinowskq teoriq rozwoju (...) ,mistyczne objawy” natury ludzkiej — Z.

Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.
LXXX-LXXXI. [przypis autorski]



czyli ze korespondujace z perypetiami ludzkimi odzewy
natury stosowaé si¢ musza raczej do transcendentalnych
przyczyn, skutkéw i znaczen faktéw, anizeli do tych, ktére
ograniczong S$wiadomoScia zmyslowa ogarnaé mozemy.
W ten tylko sposéb wyttumaczy¢ i rozumie¢ mozemy
owe czgstsze moze od niby normalnych stanéw, a —
jak przypuszczaé trzeba — pozorne jeno niezgodnoSci
i dysonanse w stosunku natury do czlowieka, owe
mniemane okruciefistwa jej i obojetnoSci na bdle i
ngdze ludzkie, owe zbrodnie spetniane pod najjasniej
uSmiechni¢tym niebem, a gniewy chtoszczace po dobrym
czynie lub stajace mu na przeszkodzie, owe noce
opiekunicze, ostaniajace macierzyrisko zloczyncéw, a
nawatnoSci druzgocace szlachetnych i niewinnych, owe
szyderstwa wiosennych przebudzeri, gdy nas Smieré
najdrozszych oséb w ostupienie poétSmiertelne rzucita, a
melancholia i zasypianie natury, gdy w nas wiosna wre i
kwitnie71”.

To nader rzadkie u nasladowczego Miriama wyznanie
wlasnego pogladu ani na jote si¢ nie rézni od takiego np.
»~dumania” Swigtochowskiego:

»,Kazde zjawisko jest skutkiem, kazdy skutek ma
swoja przyczyng, kazda przyczyna jest skutkiem innej
przyczyny, wszystko wigc to, co nazywamy celem istnienia,
jest koniecznym nastepstwem poprzednika, koniecznym

3 porzadkiem zjawisk i wypadkow (...) gdy w nas wiosna wre i kwitnie — Z.
Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.
CXV-CXVL. [przypis autorski]



skutkiem przyczyny. Poniewaz za$ wszystko, co jest, musi
by¢ skutkiem przyczyny, ktéra je poprzedzita, i stac
si¢ moze przyczyna skutku, ktéry po nim nastapi, wigc
chociazby natura zmienita catkowicie obecne swoje formy,
nigdy nie bedzie miata korica, tak jak nie miata poczatku.
O tyle tez zapewniona jest i nasza wieczno$¢. Smieré —
powiedziatem — jest tylko zmiang postaci istnienia. Ona
moze nieraz migsza prochy medrca z prochami kretyna i
ulepia kamien do bruku, po ktérym bezpiecznie przejezdza
si¢ uSmiechniety zbrodniarz37%”.

Jest wigc u Miriama tesknota za spirytualizmem, ale
urzeczywistnienie tej tesknoty dokonywa?’3 si¢ w ramach wprost
zamierzchtych, catkowicie odziedziczonych po pozytywizmie.
Naturalnie réwiesnicy silniej odczuwali sama tgsknote, stad
nikt, zupeinie nikt nie dostrzeglt argumentacji Miriama,
podobnie jak spragnionego niewiele obchodzi, z jakiego
naczynia, czy naprawde czystego, podaje mu si¢ rzezwiacy
napdj. Ta argumentacja, mimo ze jej nie zauwazono
bezposrednio, zaciazyla na niktoSci oddziatywania studium
Miriama. Spokojny, pozbawiony goracych pragnied ton
programu Miriama nie przemawial do mtodych. Zarzucano
mu zbytniag powsSciagliwos¢ i oschiosé. Tymczasem ton nie
moégt by¢ inny. Skoro najglebsza podstawe tworzyl monizm

32 Kazde zjawisko jest skutkiem (...) bezpiecznie przejezdza sie uSmiechniety
zbrodniarz — A. Swigtochowski, Dumania pesymisty, ,,Przeglad Tygodniowy” 1876, s.
321. [przypis autorski]

373 dokonywa — dziS raczej popr. forma: dokonuje. [przypis edytorski]



w swym ksztalcie optymistycznym, jeszcze przedasnykowskim,
w takim razie spirytualizm Miriama nie mégt utrafi¢ w stany
najzywiej odczuwane w pokoleniu. Nie dopuszczal przeciez
sprzecznoSci, szukania, prawde osiagal poprzez spokojna zgode
1 dlatego musial by¢ powsciagliwy. Za p6Zno byto gtos podnosic¢
w imi¢ tych przekonan. Tak to zbyt silny, do odrzucenia
niemozliwy spadek po naukowosci poprzedniego okresu sprawit,
7e dziatalnos$¢ programowa Miriama nie dotarta do réwiesnikow
1 jego spirytualizm skazata na bezptodno$¢ i1 rychlo osiagnigta
poze¢ hieratyczng.

3. ,,Naga dusza” i naturalizm

O naturalizmie Przybyszewskiego pisze prawie kazdy z
glebiej siggajacych badaczéw jego tworczoSci. Pod tym
okresleniem najczesciej rozumie si¢ najbardziej uchwytny, cho¢
nie najbardziej istotny zwiazek: zainteresowanie dla ciemnych
stron natury ludzkiej, ,wzrok bezwzglednego sedziego w
najtajniejsze ohydy i potwornosci” zagtebiony?’4, czy tez zdanie
takie: ,, Walczac z naturalizmem i gardzac nim, przejmuja jednak
najnowsi artysci (czytaj Przybyszewski) jego metodg oSwietlania
przede wszystkim ciemnych, strasznych, dzikich stron duszy?’>”.

314 wzrok bezwzglednego sedziego w najtajniejsze ohydy i potwornosci” zagtebiony —

Z. Bytkowski, Stanistaw Przybyszewski. Charakterystyki literackie, Lwéw 1902, s. 53—

54. [przypis autorski]

375 Walczqce z naturalizmem i gardzqc nim (...) dzikich stron duszy — M. Oksza,

Modernizm w Niemczech i Stanistaw Przybyszewski, ,,Biblioteka Warszawska” 1899,



Lecz naturalistyczng, w dodatnim znaczeniu, jest cala
atmosfera walki, jakgq wytwarzat Przybyszewski, to wyr6zniajace
go sposrdd modernistow dazenie do bezwzglednej prawdy, tak
znamienne, cho¢ na innej ptaszczyznie, dla typowego naturalisty
Dygasinskiego.

»,Niepodobna twdrczoSci tego pisarza — pisze
Kotaczkowski — pomysle¢ bez naturalizmu. I che¢ épater
les bourgeois, 1 bezwzgledno$S¢ w odstanianiu prawdy,
docieraniu do niej, zwrdceniu uwagi na te prawdy i fakty,
ktére sa odstr¢czajace, odziedziczyl Przybyszewski po
naturalistach376”.

Przybyszewski byt osobowoScia bardzo silna, ktéra potrafita
typowo dekadenckie przekonania narzucaé z moca, odbierajaca
im schylkowe wiasciwosci. Stosunek Przybyszewskiego do
czystego dekadentyzmu byl zdecydowanie niech¢tny, ale na
gruncie polskim, gdzie nieraz musiat tego dekadentyzmu bronig,
dosy¢ nieszczery. Warto wskazaé popierajace to fakty. W
~Zyciu” Przybyszewski bronil Brzozowskiego za ostawione
»Kamelie-Ofelie”, lecz w wydaniu ksiazkowym obron¢ pominat;
nie mylit si¢ Irzykowski, piszac, ze bylo to ,uznanie z
protekcji, wielkopanski kaprys®”””. Nie przettumaczyt réwniez

II1, s. 283. [przypis autorski]

376 Niepodobna twérczosci tego pisarza (...) odziedziczyt Przybyszewski po
naturalistach — S. Kotaczkowski, Twdrcze fermenty, ,,Wiadomosci Literackie” 1928,

nr 18. [przypis autorski]

377 yznanie 7 protekcji, wielkopariski kaprys — K. Irzykowski, Czyn i stowo, Lwow

1913, s. 124. [przypis autorski]



Przybyszewski tych ustgpéw Auf den Wegen der Seele, gdzie
o rozlubowanych w sobie dekadentach i nastrojowcach pisat,
7ze s3 jedynie ,stabowitymi, dychawicznymi spadkobiercami
olbrzyma wsréd plebejow, spadkobiercami Zoli”, po czym
dorzucat ztosliwe przeciwstawienie:

»tam gdzie Zola pigtrzy potworne masy kamieni, w trudzie i z
wielkimi ktopotami znosza oni delikatne czasteczki swych uczué
1 wrazen, gdzie Zola, zaprzeczajac swoim doktrynom, tworzy
potezne obrazy i do naprawde niesamowitego symbolu podnosi
otaczajace go sprawy, jego epigonowie pragng wywotac nastrdj
tak ustawicznie powracajacymi obrazami, ze tatwo mozna by
utozy¢ stownik owych obrazkéw: biate tabedzie §lizgajace si¢ po
sennych kanatach, czarne ptaki unoszace si¢ ponad fioletowymi
morzami, biate lilie kotyszace si¢ wokoét 1Sniacych ottarzy378”.

Jesli przypomnimy jeszcze ztoSliwa charakterystyke
dekadentyzmu w Moich wspotczesnych®™ 1 zdecydowanie
niechetne sady o Maeterlincku*’, dojdziemy do wniosku, ze
ta indywidualno$¢ typowego przywddcy, ktéremu los kazat
wyraza¢ potrzeby generacji rozkochanej w stabosciach 1
smutkach, cigzyta ku innej postawie — ku bezwzglednej walce

378 tam gdzie Zola pietrzy potworne masy kamieni(...) biate lilie kotyszqce sie wokot
ISniqcych ottarzy — S. Przybyszewski, Aufden Wegen der Seele, Berlin 1896, s. 58-59.

[przypis autorski]

39 ztosliwg charakterystyke dekadentyzmu w ,,Moich wspdlczesnych” — S.

Przybyszewski, Moi wspotczesni, 11, s. 98 (Wsrod swoich). [przypis autorski]

380 zdecydowanie niechetne sqdy o Maeterlincku — S. Przybyszewski, Na drogach

duszy, s. 132; Listy, 1, s. 106. [przypis autorski]



o prawdeg, znamiennej wiasnie dla naturalistéw. Stad dosy¢
nieoczekiwany fakt, ktéry domaga si¢ jeszcze potwierdzenia, ze
Przybyszewskiego bardzo cenili typowi naturalisci, Dygasinski i
Gruszecki®®!.

Tak szeroko naturalizmu Przybyszewskiego analizowad
jednak nie bedziemy. Stuszno$¢ uwag Kolaczkowskiego
sprobujemy udowodni¢ na ciasniejszym, ale fatwiej
sprawdzalnym terenie prawd programowych pisarza. Niewielu
w tym znajdziemy poprzednikéw, chociaz juz pierwszy
recenzent Przybyszewskiego w Polsce, Witold Rubczyriski,
wiedzial, ze w calej swej programowe] walce z materializmem
pisarz szermowat argumentami zupetnie materialistycznymi®®?,
pézniej Bytkowski, Presser 1 Leser dowodzili rdéwniez,
ze drogi antynaturalistycznej reakcji Przybyszewskiego byty
naturalistyczne, rozumiejac naturalizm w znaczeniu doktryny
artystycznej. By unikna¢ nieporozumieri, wynikajacych z
rozmaitego znaczenia tego terminu, zaznaczam, Ze pojeciem
»haturalizm” postugujemy si¢ w jego pierwszym, filozoficznym
znaczeniu, na co terminologia filozoficzna catkowicie pozwala
(Eisler, Lalande). Bedzie to wigc caly ten konglomerat
naukowy, filozoficzny i artystyczny, jaki doba naukowosci

381 Przybyszewskiego bardzo cenili typowi naturalisci, Dygasinski i Gruszecki — S.

Przybyszewski, Moi wspotczesni, 11, s. 64 (Wsrod swoich). [przypis autorski]

382 pierwszy recenzent Przybyszewskiego w Polsce, Witold Rubczyriski, wiedziat, ze

w calej swej programowej walce z materializmem pisarz szermowat argumentami
zupetnie materialistycznymi — W. Rubczyniski, Satans Kinder Stanistaw Przybyszewski,
»Przeglad Polski” 1897, 1I. [przypis autorski]



naturalistycznej zaszczepiala artystom. Naturalizm literacki
byl lub tez pragnat by¢ pradem o mozliwie naukowych
podstawach, przez naukowos$¢ rozumiejac naukowos¢ wytacznie
przyrodnicza, co sprawia, ze niezaleznie od metody artystycznej
jako zjawisko réwnolegle rozpatrywaé¢ mozemy prady duchowe,
tworzace te podstawy. Tg wilasnie calo$¢, raczej filozoficzng niz
czysto artystyczna, z jakiej wszakze wyptywaty nierozerwalnie
Z nig spojone wnioski artystyczne, zwaé bedziemy dla krétkosci
naturalizmem.

Punktem wyj$cia programu literackiego Przybyszewskiego
w dobie ,,Zycia” jest antynomia duszy i mézgu. O mézgu nic
szczegoblnie doniostego si¢ nie dowiadujemy. Mozg spetnia tzw.
moézgowe, czyli analityczne i schematyczne zarazem, czynnosci.
Zasklepia jednostke w pewnym otoczeniu spolecznym i uczy
ciasnych prawidet zbiorowych.

»~MOzg to materializm w zakresie wiedzy, to nauka o
najmniejszym oporze sily, to psychofizyka, to socjalizm
1 niezliczone systemy ekonomiczne, ktére rodza sig, aby
uszczegSliwic — ha — ha - uszczesliwiC czlowieka przez
kolektywizm pracy?%3”.

Mozg, chociaz zdolny jest stwarzaé cierpienie przez zbgdna
samowiedz¢ milosng (Zotenmesse), przecina komunikacje z
zasadniczymi poktadami psychiki ludzkiej, zabija poczucie
tajemnicy, umiej¢tno$¢ syntezy, a przez to uniemozliwia

383 Mozg to materializm w zakresie wiedzy (...) uszczesliwi¢ cztowieka przez
kolektywizm pracy — S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 28. [przypis autorski]



powstanie prawdziwej sztuki.

Dusza jest w tym sporze partnerem o wiele doktadniej
przedstawionym. Dusza stwarza sztukg, sama za$ stanowi
wyzwolony od prawd zbiorowych wedrowny absolut,
pamigtajacy wszelkie stany i wcielenia, jakie przebyt.

»Zasadnicza podstawa calej, tak zwanej nowej, sztuki,
wszystkich pradéw i kierunkéw w sztuce, jest pojecie
duszy jako potggi osobistej, duszy, kroczacej od jednej
wiecznosci do drugiej, duszy, ktéra, raz po raz nieznang
potega zmuszona, idzie na ziemig, wraca z powrotem na
tono wiecznosci i znowu sig uciele$nia, bogatsza, silniejsza,
wigcej uSwiadomiona niz pierwszym razem, i tak bez
korica3%4”,

Najwazniejsze jednak jest to, ze w wedrownej ,,nagiej duszy”
kryja si¢ niestychane tajemnice i glebie, ,,dziwnie splatane
1 powiklane kruzganki, grobowce wspomnien Zzycia przed
zyciem, podziemne korytarze, do ktorych nigdy jeszcze nie
wnikto §wiatto®®”. Artysta wspoétczesny odtwarza ,,morze tajni
1 zagadek, kedy si¢ wichrza dziwaczne burze”, odwraca si¢
ku swemu wnetrzu, poniewaz ta droga poglebia cztowieka,
odejmujac mu wolng wolg 1 odpowiedzialnos¢ za jego czyny:

»Dla nas istnieje cztowiek jako istota, w ktérego motywach,
uczuciach, we wszystkim, co robi, przejawia si¢ tylko

384 Zasadniczq podstawq (...) i tak bez korica — S. Przybyszewski, Na drogach duszy,
s. 19. [przypis autorski]

385 dziwnie splatane i powiktane kruzganki (...) nigdy jeszcze nie wnikto swiatto — S.
Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 20. [przypis autorski]



drobniuterika czgS$¢ nieskoniczonej, absolutnej §wiadomosci, a
ktérego swiadome Ja jest tylko piana, raz po raz przez ocean na
brzeg wyrzucang*¢”,

Nowy artysta odtwarza ,,naga duszg”, absolutng Swiadomos¢,
ktorej cecha jest wiasnie to, iz... jest nieSwiadoma, niedostgpna
czlowiekowi, narzucajaca mu deterministyczne wigzy.

»Przedstawiciel nowej sztuki (...) szuka (...) wplywow
1 oddziatywan wzajemnych, jakie zachodza pomigdzy cata
przyroda a czlowiekiem, jednym slowem, nie da si¢ mamic
$wiadomosci, a wszystkich przyczyn szuka poza jej obrgbem?387”.

Zatem poszukiwanie podstaw Swiadomosci w nieSwiadomych
instynktach i determinizm etyczny, dwie prawdy programowe o
naturalistycznym, cho¢ nieujawnianym przez Przybyszewskiego
podtozu.

W jednym wypadku, jesli chodzi o naturalizm w znaczeniu
metody artystycznej, Przybyszewski zdradza to podiloze w
sposob, ktéry nie powinien nas zdziwié, jako ze pochodzi z Auf
den Wegen der Seele, kiedy jeszcze Zolg przeciwstawialo sig
dekadentom. Chwali on Muncha za to, ze ten nie wyraza éfats
d'dmes za pomoca états de choses, ze nie przybiera uczué¢ w
symboliczne zdarzenia, lecz

»usituje zjawiska duchowe bezposrednio wyrazi¢ kolorem

386 Dla nas istnieje cztowiek jako istota (...) przez ocean na brzeg wyrzucang — S.
Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 22. [przypis autorski]

387 Preedstawiciel nowej sztuki (...) nie da sie mamic¢ Swiadomosci, a wszystkich
przyczyn szuka poza jej obrebem — S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 22. [przypis
autorski]



(...) chce wyrazi¢, krétko méwiac, nagi stan psychologiczny
nie mitologicznie, tj. za pomoca zmystowych przenosni, lecz
bezposrednio w jego barwnym réwnowazniku — 1 z tego punktu
widzenia jest Munch naturalista psychicznych fenomenéw?%8”,

Naturalista psychicznych fenomenéw. .. To nie tyle okreslenie
kogo$ drugiego, ile samookreSlenie.

By wytlumaczy¢ te naturalistyczne pozostatoSci, starannie
ukrywane, a jednak niekiedy catkiem wyrazne, siggna¢ musimy
do sadéw z okresu, kiedy program literacki Przybyszewskiego
byl zupelnie naturalistyczny. Sady te znajdziemy gtéwnie w
broszurach Zur Psychologie des Individuums. Juz Stanistaw
Brzozowski zwracal uwage, Ze te prace sa ,kluczem
niezbgdnym do zrozumienia wszystkich dziel pdzniejszych
Przybyszewskiego®®”. Fakt, iz rozprawa, w ktdrej to uczynil,
wydrukowana zostata dopiero w 1928 r., nie ttumaczy innych
badaczy, ze nie dostrzegli waznosci tych pierwszych rozpraw
dla dalszej ewolucji pisarza. Chopin, Nietzsche 1 Ola Hansson z
tych samych przyczyn programowych uznani zostaja za artystow
1 myslicieli nowoczesnosci, jakie glosit Przybyszewski w
okresie ,,Zycia”. Lecz mtody Przybyszewski catkiem dostownie
stwierdza, Ze ta propagowana przez niego nieufnoS¢ wobec

388 usituje zZjawiska duchowe bezposrednio wyrazi¢ kolorem (...) jest Munch

naturalistq psychicznych fenomenow — S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 59.

[przypis autorski]

389\ broszurach Zur Psychologie des Individuums (...) te prace sq ,kluczem

niezbednym do zrozumienia wszystkich dziet poZniejszych Przybyszewskiego” — S.
Brzozowski, O Stanistawie Przybyszewskim, ,,Droga” 1928, nr 4. [przypis autorski]



Swiadomosci, za ktéra wielbi Nietzschego i Hanssona, ma
podktad fizjologiczny, naturalistyczno-naukowy. Czytamy:

»Jak ta, w ciemniach pod$§wiadomosci wegetujaca,
bujna flora posiada rozstrzygajace znaczenie dla sposobu
postepowania ludzi, jak wilasnie z tych niezrozumialych
i podSwiadomych odbtyskéw dziania si¢ psychicznego
budujg si¢ akty woli, ktére juz dawno istniaty, zanim si¢
nam uswiadomity nasze zamiary, jak u podstawy kazdego
wydanego sadu istnieje podtoze fizjologiczne, z ktérego,
bez pytania o zgod¢ nasza, wywieS¢ sie daja wszystkie
postepki nasze, jak wszelkie komplikacje duchowe
ztozone s3 z tych samych czynnikéw, a ich rzekoma
rozmaito$¢, ich zdumiewajaca réznorodnos$c jest jedynie
wyrazem najrozmaitszych przemian jednego i tego samego
pierwiastka, jak postrzezenie, uczucie, wola stanowig
nierozerwalna jednos$¢, a mianowicie funkcje¢ psychiczng
najdrobniejszych momentéw ruchowych drobiny nerwowej,
jak w ogole wszystkie stany psychiczne, w odseparowaniu
wzajemnym pojmowane jako co§ prostego, bezwzglednie
danego, zrozumiatego samo przez sig, jako przyczyny i sily,
sa tylko falszywa interpretacja i zbiorem stanéw dziania
si¢ fizycznego — wszystko to dopiero Nietzsche udowodnit,
uczac réwnoczesnie wielkiej nieufnosci wobec wszystkiego,
co $wiadome3*”.

30 Jak ta, w ciemniach podswiadomosci wegetujqca, bujna flora (...) to dopiero
Nietzsche udowodnit, uczqc rownoczesnie wielkiej nieufnosci wobec wszystkiego, co
Swiadome — S. Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums, 1, s. 29. [przypis
autorski]



Podobne wynurzenia w obydwu tych rozprawach
mtodziericzych nie sa zadna rzadko$cia. Gdzie indziej (I, s.
30) Przybyszewski ttumaczy, ze nasza SwiadomoS¢ jest jak
skorupa otaczajaca wulkaniczng tre$¢ ziemi, to znowu, zZe pojecie
duszy jest pojeciem zbiorowym, jest suma wszystkich dusz
zwierzecych, przez jakie przeszedt cziowiek w poprzednich
wcieleniach (I, s. 37) — stowem, nadaje pozory tajemniczosci 1
glebi dowolnoSciom o pozornie naukowym podktadzie.

Z tej fizjologicznej nieufnosci wyptywa determinizm etyczny,
jaki znamy juz z okresu ,Zycia”. Tam jednak méwilo sie o
absolutnej SwiadomoSci, niweczacej wolng wolg, tutaj ukazuja si¢
skryte p6Zniej naturalistyczne fundamenty owej Swiadomosci:

»Wolnej woli nie ma w ogodle, wskutek tego nie ma
odpowiedzialno$ci, nasze akty woli sa chciane, lecz nie przez
nas, ale przez cztowieka cielesnego w nas, nad ktérym nie mamy
zadnej wladzy. Nie ma réwniez dobra ani zta, poniewaz tymi
wlasciwos$ciami obdarzamy, §cile biorac, jedynie nature, ktéra
wilada cztowiekiem, a wychwalac ja lub potgpiac jest nonsensem,
pozostatoScia zamarte] przesztoSci, atawizmem w najgorszym
gatunku**!”,

Ten determinizm etyczny, ktéry nie pozwala cziowiekowi
ocenia¢, wartoSciowa¢ wyzszych od niego mocy, wiedzie
rowniez do postulatu stawianego w Confiteor: dla artysty nie ma
ani dobra, ani zta, byle umiat dany przejaw duszy ukazaé z potega

91 Wolnej woli nie ma w ogole (...) atawizmem w najgorszym gatunku — S.

Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums, 1, s. 31. [przypis autorski]



wilasciwa owym nadludzkim mocom psychicznym:

»Nie znamy zadnych praw, ani moralnych, ani spotecznych,
nie znamy zadnych wzgledéw, kazdy przejaw duszy jest dla nas
czystym, Swietym, glebia i tajemnica, skoro jest potezny>*2”.

Podobne hasta musiaty przejs¢ przez szkot¢ naturalizmu
psychologicznego, uczaca, ze S$wiadomos$¢ ludzka jest zbyt
ograniczona 1 ciasna, by mozg, jej najnedzniejszy wycinek, miat
prawo sadzi¢ pote¢zne przejawy sit glebszych od §wiadomosci.
Ten naturalizm w wykrzyknikach o sztuce-absolucie jest tak
ukryty, ze az niepochwytny, lecz bez tego przeszkolenia
nie zrozumiemy pewnoSci, z jaka Przybyszewski walczyt
o niezalezno$¢ sztuki od wszelkich postulatow etycznych
1 spotecznych: jest to stanowisko ,naturalisty fenomenéw
psychicznych”, zastosowane do zadan sztuki.

Tajemniczoscia tchnace poglebienia tych pozaswiadomych
sfer w najwczes$niejszych rozprawach pisarza znajdujemy w
wydaniu prawie ze niezmienianym poZniej:

,CO0z wiemy o potedze, wiecznie rodzacej nieszczescie, O
demonie w nas, ktory, podobny Sredniowiecznemu ksigciu
ciemnosci, zyje w wieczystej nocy naszej jazni, w ktérego reku
jesteSmy bezwolnymi, somnambulicznymi mediami?*3?”

Tyle wiemy o tym ksigciu ciemnosci, co o morzach zagadek

392 Nie znamy zadnych praw (...) skoro jest potezny — S. Przybyszewski, Na drogach

duszy, s. 18. [przypis autorski]

393 coz wiemy o potedze, wiecznie rodzqcej nieszczescie (...) jestesmy bezwolnymi,
somnambulicznymi mediami — S. Przybyszewski, Zur Psychologie des Individuums 1,
s. 23. [przypis autorski]



w Confiteor: tajemnica optywa obszar Swiadomego.

Te tajemnice i glgbie najpelniej przejawiac si¢ beda w stanach
patologicznych, anormalnych, w psychozach. Dlaczego w nich
wtasnie? Te stany znajduja si¢ poza kontrola mézgu, zaprzeczaja
jego wiadzy, a jednoczesnie doskonale nadaja si¢ do skojarzen
fizjologiczno-spirytualistycznych, jesli te pojecia potaczyé
wolno, sg bowiem terytorium pogranicznym, ktére pozwala na
swobodne przejscie od zainteresowarn naukowych do czystej
tajemniczoSci. Po latach Przybyszewski wyznaje, ze ,,juz od
samego poczatku wpadt na trop [»nagiej duszy«] w tak zwanych
»anormalnych stanach«***” i tego tropu, dodajemy, w polskim
okresie programowym bynajmniej nie porzucit. Bardzo wczesnie
poszerzyt go fantastycznymi syntezami historiozoficznymi, w
ktérych warto$ciowat dzieje wedle ujawnienia si¢ w nich ,,nagiej
duszy”. Taka najpetniejsza epoka panowania ,,nagiej duszy” byto,
jak wiadomo, Sredniowiecze, wowczas bowiem te patologiczno-
spirytualistyczne objawy rzadzity catoscig kultury:

,Sredniowiecze byto pod panowaniem duszy. Objawy jej
byty tak oczywiste, ze nie moze by¢ najmniejszej watpliwosci
o istnieniu pewnej potegi calkowicie odmiennej od mézgu...
Wiladza duszy byla ucigzliwa i przygniatajaca. Azeby wydoby¢
si¢ na jaw, prawie zawsze musiala ona w mniejszym lub
wigkszym stopniu niszczy¢ Swiadomos¢ mozgowa”.

394 Jjuz od samego poczatku wpadt na trop [,nagiej duszy”] w tak zwanych
wanormalnych stanach” - S. Przybyszewski, De profundis, wyd. Lektora, Lwéw 1929,
s. 7. [przypis autorski]



Istnialy wowczas

Hhieskoriczenie glebokie zarodki psychologiczne, ktére
stanowity podstawe istnienia diabtéw 1 czarownic, wizjonersko-
intuicyjne poznanie zwiazkOw migdzy zyciem cztowieka a
wszechswiatem etc.”

Ta strona dziatalnoSci programowej Przybyszewskiego, wraz
z wyplywajaca z niej satanistyka pisarza, jest dobrze znana, co
jednak ciekawsze (i dziwniejsze), Przybyszewski to samo, co
ze Sredniowieczem, wyczyniat w swych syntezach historycznych
ze starozytnoScia. Dowodzil, Ze w starozytnoSci Swigtym byt
kazdy przejaw duszy ludzkiej, albowiem byt przejawem duszy
wszechswiata, ktorej atomem jest cztowiek. Panowat

»,b0g przyrody, naga dusza wszech$wiata... wtedy
jeszcze Swigta byla wszelkiemu stworzeniu nago$¢ i
Swigta byla dusza, w czymkolwiek si¢ objawiata, w
przyrodzie czy w cztowieku (...) R6znoksztattnie jak zycie,
wszechwladnie i szlachetnie, ohydnie i zbrodniczo jak
przyroda, dobrotliwie i ztowrogo, panowal wéwczas szatan,
jedyny Bog: dusza i przyroda3®”.

Krocej: panowata ,,naga dusza” o naturalistycznych cechach,
wiazacych czlowieka z wszystkim, co poza nim istnieje w

395 nieskoriczenie glebokie zarodki psychologiczne (...) zwiqzkéw miedzy Zyciem

cztowieka a wszechswiatem etc. — S. Przybyszewski, Aufden Wegen der Seele, Berlin
1896, s. 11-12. [przypis edytorski]

3% bog przyrody, naga dusza wszechswiata (...) panowat woéwczas szatan, jedyny
Bodg: dusza i przyroda — S. Przybyszewski, Synagoga szatana, ,Zycie” 1899, nr 4.
[przypis autorski]



przyrodzie, nakazujacych ocenia¢ cziowieka wedle stopnia
zgodnosci jego zycia z zyciem calej przyrody.

Tyle, jesli chodzi o szczegbtowe odpowiedniki pdzniejszych
zapowiedzi 1 konkluzyj programowych, znajdujace sie
we wczesnych rozprawach Przybyszewskiego. Najwazniejsza
wszakze wspolnos¢ spoczywa w tym, Ze owe wezesne rozwazania
przepaja ta sama potrzeba jednoSci, jaka przedziwne cechy
nadawata ,nagiej duszy”, byle ukaza¢, Zze moze by¢ ona
czynnikiem przewijajacym si¢ przez wszelkie zjawiska. Réwnie
przedziwng droga dochodzi Przybyszewski do tej jednosci. Tak
mianowicie:

okazdy jest catkowicie zamknigtym w sobie,
solipsystycznym S$wiatem 1 niczego wigcej nie widze,
jak tylko moje centralne obrazy, niczego wigcej nie
stysze, jak tylko centralne kompleksy tonéw, cata moja
przyczynowo$¢ wewngtrzna sktada si¢ jedynie z mych
stosunkéw duchowych i czu¢37”.

I tutaj niespodziewany przeskok: skoro moje ja stanowi
podobnie zwarta cato$¢, wystarczy za przyktadem Hanssona te
wewnetrzng spdjnos¢ i przyczynowos¢ rozciagnaé na caty swiat
— przestaje on wowczas by¢ zbiorem przypadkowych rzeczy
1 wrazen, nabiera jednoSci w duszy widza Swiadomego tej
jednosci:

397 kazdy jest catkowicie zamknietym w sobie, solipsystycznym swiatem (...) jedynie
z mych stosunkéw duchowych i czu¢ — S. Przybyszewski, Zur Psychologie des
Individuums, 11, s. 45. [przypis autorski]



~Swiat przedstawia mu si¢ [Hanssonowi] jako pewna
ciagtos¢. Z pasma zjawisk nie wydobywa on i nie
utwierdza pojedynczych punktéw, jak to ludzie czynig po
dzi§ dziefi jeszcze, opisujac je nastgpnie jako »rzeczy,
»granice«, »przeciwienistwa«, »sprzecznosci«, lecz pasmo
rozwija si¢ bez zadnych przerw. Dla nowego ducha
nie ma zadnych sprzecznoSci, zadnych przeciwienstw,
poniewaz wszystko, co jest, przedstawia mu si¢ jako
nieprzerwany faicuch ustawicznie zmieniajacych sig,
ISnigcych wszystkimi barwami i Swiatlami, a jednak w
najglebszy sposéb powigzanych jego wlasnych stanéw
duchowych3%%”.

Zestawiajac z podobnym twierdzeniem zdania z okresu
wZycia”, dostrzegamy, ze na tym polu ,naga dusza” czyni
to samo, co poprzednio czynita dusza impresjonistyczno-
naturalistyczna: nadaje S$wiatu spirytualistyczng  jednig.
Mianowicie:

»,Dusza jest organem obejmujacym rzeczy nieskoriczone
i bezobszarne, organem, w ktérym sptywaja sie ze sobag
niebo 1 ziemia — dusza, to ustawicznie do wnetrza
skierowany wzrok, to stan, w ktérym cale, na milionowe
czastki rozbite zycie jednoczy si¢ w jedno wielkie storice,
milionowe cztonki jednocza si¢ w jedno olbrzymie ciato, a
miliony stuleci stapiaja sic¢ w jednej sekundzie3”.

398 Swiat przedstawia mu sie (...) wlasnych stanéw duchowych — S. Przybyszewski,
Zur Psychologie des Individuums, s. 45. [przypis autorski]

3% Dusza Jest organem obejmujacym rzeczy nieskoriczone (...) miliony stuleci stapiajq



Mimo o ilez gérniejszych przymiotéw tres¢ tej nowej duszy
jest wcale bliska wynurzeniom nawet tak materialistycznym,
jak w cytacie o Nietzschem. Laczy te etapy poszukiwanie
monistycznej zasady, w jednolity sposéb tlumaczacej catosci
zjawisk 1 zycia duchowego. Zasade t¢ odnajduje Przybyszewski
zrazu w bezwzglednym sprowadzeniu wszelkich objawdow
duchowych do podbudowy fizjologicznej. Czyni to jednak na
miar¢ réwnie postulatywna i spekulatywna, réwnie daleka od
Scistosci, co w chwili, gdy przyjmuje burzliwy, lecz niezmienny
w swych podstawowych cechach pierwiastek spirytualistyczny,
nazwany ,naga dusza”. Ten monizm materialistyczny jest
niesprawdzalny 1 metafizyczny. Przybyszewski czuje to
doskonale i snujac podobne koncepcje, dorzuca:

»Zagadnienie czlowieka z jego praglgbiami, z
podziemnym wrzeniem, gluchym omotem niewidocznych
ptomieni, to przepotezny problem, ktérego nie
wyjasnig zadne hipotezy o podwdjnej elektrycznosci
drobin, Zadne teorie o atomach obdarzonych
wiasciwoSciami elektrolitycznymi, i ['homme machine,
jakiego skonstruowali ptytcy filozofowie anglizujacy,
bedzie coraz wieksza zagadka*?0”.

Mimo tych zbieznoSci od materialistycznych programéw
naukowo-literackich Przybyszewskiego do ,nagiej duszy” jest

sie w jednej sekundzie — S. Przybyszewski, Na drogach duszy, s. 28. [przypis autorski]

400 Zagadnienie cztowieka 7 jego pragtebiami (...) bedzie coraz wiekszq zagadkaq — S.
Przybyszewski, Zur Psychologie..., 1, s. 23-24. [przypis autorski]



do$¢ duza droga. Zastanowic si¢ trzeba, jakim sposobem mogt
ja Przybyszewski przeby¢. Pomoca bedzie nam tak bardzo
ceniony przez niego, forytowany i drukowany w ,,Zyciu” Ola
Hansson, ktéry wedle wiasnych stéw Przybyszewskiego byt
przewodnikiem, usitujacym ,,potaczyé, a raczej skojarzy¢ linig
przyrodniczo-filozoficznego mySlenia z tworczo-intuitywna,
pozamézgowa sita**!”. W studium o Poem**?> dowodzi Hansson,
ze jazi nie moze istnie¢ odwiecznie. ,Swiadomos¢ jest
czym$, co ujawnito si¢ dopiero na podiozu ewolucji $wiata
organicznego”, co czerpie swdj byt z materii, z fizjologii.
»Jadrem jazni, podstawa indywidualnosci jest... pierwotne zycie
zwierzgce; a pierwszym zawiagzkiem kietkujacej swiadomosci,
podtozem wszystkich jej przejawdw... jest samowiedza i
funkcje fizjologiczne organizmu”. Organizm jest podstawa
duszy: — ,,przez poczucie wlasnego organizmu cztowiek czuje
si¢ catoscia, czuje, czym jest 1 jakim jest”. Wszystko polega na

O Ola Hansson byt przewodnikiem, usitujqcym ,potaczyc, a raczej skojarzyc linie
przyrodniczo-filozoficznego myslenia 7 tworczo-intuitywnq, pozamoézgowq sitq” — S.
Przybyszewski, Moi wspotczesni, 1, s. 85-86. ,Kazdy jego artykul byt dla mnie
objawieniem — wilasnej mej duszy. Czegom jeszcze wypowiedzie¢ nie umiat, bo zbyt
malo przezylem i zbyt skapo bylem obeznany z tym, co mi bylo tak nieskoriczenie
bliskie i pokrewne, czegom jeszcze nie zdotat sobie u§wiadomic, cho¢ to juz wszystko
na progu $wiadomosci ostatniego zbawczego slowa wyczekiwato, to mi wszystko
powiedzial Ola Hansson”... (tamze, s. 85). Niewatpliwie wigc wptyw Hanssona
stworzyt brakujace ogniwo migdzy materialistyczna a spirytualistyczna metafizyka i
programenm literackim Przybyszewskiego, stad tyle wdzigcznosci w stosunku do niego
i skwapliwos¢ w propagowaniu Hanssona na tamach ,,Zycia”. [przypis autorski]

402 studium o Poem — Ola Hansson, Edgar Poe, ,,Zycie” 1898, nr 50, 1899, nr 14,
przedruk w tomie Jasnowidze i wrozbici, Warszawa 1905, s. 7-58. [przypis autorski]



pewnych przemianach fizycznych; niestety w najwazniejszym,
decydujacym momencie Hansson zmuszony jest wyznac:
»Na czym jednak polegaja te fizyczne przemiany — nie
wiadomo”. Na kraincu naukowosci ukazuje si¢ tajemnica...
Stwierdza dalej Hansson istnienie gleboko skrytego tacznika
migdzy Swiadomoscia cztowieka a nisko stojacymi organizmami
zwierz¢cymi. Powiada, ze
»im nizej siggniemy, tym to pierwotne poczucie bedzie

bardziej przewazato, az wreszcie stanowi¢ bedzie samo dla

siebie cata indywidualno$¢ psychologiczng. Ale u cztowieka

echo tego pierwotnego ustroju bardzo rzadko si¢ odzywa

subtelnym, stabym szeptem, ktéry ginie prawie zupetnie

w ogluszajacym, halasliwym $§wiecie namigtnosci, uczué,

obrazéw 1 mysli”.

Istnieje wigc pod poktadami wytworzonymi przez ewolucje
kultury ludzkiej pewna pierwotna, istotna dusza cztowiecza,
dusza zywotna w ogdle, bo az ze zwierz¢tami laczy ona
cztowieka. Ta dusza jest istotniejsza nizZ spoczywajace na niej
poklady ewolucyjne, skoro bowiem zachwieje si¢ réwnowaga,
statos$¢ tej duszy — cata osobowos¢ jednostki rozprasza si¢ w
chorobe, obtgkanie.

Wywdd w terminach niby naukowych kryje metafizyczng
treS¢. Wystarczy odrzuci¢ te terminy naukowe, przy ktérych
pomocy Hansson opisuje 6w tacznik, a dostrzezemy, ze posiada
on wszelkie cechy — ,,nagiej duszy” Przybyszewskiego. Przeciez
to wlasnie ten niezmienny, niezalezny od przypadkow, gieboki,



prawdziwg istote czlowieka determinujacy substrat, ukryty w
glebiach Swiadomosci. W ten sposob na kraricach materializmu
duchoznawczego, doprowadzonego do ostatecznych granic,
pojawia si¢ zasada ttumaczaca jedno$¢ zjawisk psychicznych,
zasada spirytualistyczna 1 niesprawdzalna. Przybyszewski nie
sprzeniewierzal si¢ swemu dojrzatemu programowi, drukujac
w ,,Zyciu” Hanssona. Tym bardziej ze dziedzictwo przesztosci
pozostalo w ,nagiej duszy” na zawsze. Zachowywaé si¢ ona
bedzie zgodnie z tymi objawami, jakie Hansson przypisuje
wtargnigciu na powierzchni¢ zycia owego tajemniczego
nurtu: stany poSrednie migdzy snem a jawa, halucynacje,
»~caly szereg akcji psychicznych, ktére stoja na granicy
migdzy wrazeniem a mysla; trwaja czastke sekundy, a w
jezyku ludzkim nie ma stéw na ich okreSlenie”. Poprzez
wszystkie dziwactwa psychiczne, rozszczepienia jazni, potworne
marzenia, nadwrazliwo$¢ duchowa, poprzez przekonanie, iz
psychika ludzka najpetniej wyraza si¢ w utragizowanym
odpowiednio popedzie plciowym (przytacza si¢ tu wplyw
Schopenhauera), wyraza¢ si¢ bedzie ,,naga dusza”, Swiadczac
w ten sposob, ze jest ona konsekwencja materialistycznego
1 naturalistycznego pojmowania duszy ludzkiej, przesunigta w
dziedzing spirytualizmu, ktéry pozwolit ukry¢é jej wilasciwe
pochodzenie.
CzyzbySmy zatem powtarzali za Chmielowskim —
»~dawniej, pod wptywem studiéw fizjologicznych, méwit
duzo [Przybyszewski] o mdzgu, potem pod wplywem



pradéw, wynoszacych na pierwsze miejsce w umystowosci
ludzkiej fantazje, zaczal bezwzglednie przeciwstawiac
dusze mézgowi*03”?

Nie. Prawda jest inna. Niewatpliwie podstawowe
dla zrozumienia programu Przybyszewskiego wiasciwosci
Jnagiej  duszy” 1 wyrazajacej ja  sztuki  byly
powtérzeniem materialistyczno-fizjologicznych przekonan**
mtodego Przybyszewskiego: nakaz, by artysta przede wszystkim
uwzglednial stany psychiczne, ktore si¢ mieszcza poza
Swiadomoscia, determinizm, budzacy poczucie tragizmu przez
ukazanie wszechwiladzy sit, w ktérych reku wola ludzka jest
przedmiotem igraszki. Niewatpliwie tego samego rodu jest
historiozofia 1 wynikajaca z niej hierarchia epok artystycznych
widzianych przez pryzmat nagiej duszy, jak réwniez niejedna z
cech, ktérych moca naga dusza jednoczy chaos zjawisk. Mimo
to program literacki Przybyszewskiego byl wcale paradoksalny:
w dobie prawie zupeinego naturalizmu myslowego byt o
wiele bardziej spirytualistyczny, niz pozwalaly konsekwencje
zajmowanego stanowiska, w dobie gwattownego spirytualizmu
znacznie wigcej naturalistyczny, niz sadzili wspoétczesni,
zastuchani w jego hasta.

Wspoiczesni dziedzictwa tego prawie ze nie dostrzegali, z

403 dawniej, pod wptywem studiow fizjologicznych (...) przeciwstawiac dusze mozgowi
— P. Chmielowski, Najnowsze prqdy w poezji polskiej, s. 145. [przypis autorski]

404 tasciwosci Hnagiej duszy” i wyraZajgcej ja sztuki byty powtdrzeniem

materialistyczno-fizjologicznych — przekonan  mtodego  Przybyszewskiego — P.
Chmielowski, Najnowsze prady w poezji polskiej, s. 145. [przypis autorski]



nielicznymi wyjatkami, przytoczonymi na poczatku tych uwag.
Tak uparcie Przybyszewski powtarzat, ze sztuka jest wyrazem
absolutu 1 ,nagiej duszy”, ze zapomniano o Zrdodlach tego
przekonania 1 szukano ttumaczacych wptywéw w romantyzmie
niemieckim, gdy tymczasem pokrewienstwa sa blizsze, ale
troch¢ bardziej skomplikowane. Nie bedzie wiec zadna
ztosliwoScia zdanie, ze najbardziej przenikliwym krytykiem
swego programu byl Przybyszewski, kiedy po latach pisat:

»Naiwni krytycy mego utworu wywodzili »naga duszg«
z cudownych majaczen Novalisa i 7Zrédet jej szukano
u Maeterlincka... poszukiwano u d'Annunzia... Och
nie. Moja »naga dusza« to produkt »Scislej wiedzy«
przyrodniczej, tej, ktéra nie uwaza (...) objawéw wrzekomo
wykraczajacych poza ogélnie uznane prawa przyrodnicze,
jako za wysoce niepozadane i niewygodne zjawiska, ale
cieszy si¢ nimi (...) bo widzi w nich niezgodne z teorig
fakty, ktére o caly wiek nasza wiedz¢ posunaé moga.
I wilasnie w tym wszystkim, w czym udzial Duszy
wykluczano, widziatem jej najpotezniejsze przejawy. To
a rebours, na przekor istniejacym, uswigconym prawom,
normom, zadnych watpliwoSci nie dopuszczajacym
pewnikom, rzucilem z mtodziencza zuchwatoscig jako
hasto istnienie »nagiej duszy« poza wszelkimi przejawami
tej normalnej duszyczki w naszej biednej, och jak
nieskoriczenie biednej swiadomosci*®”,

405 Naiwni krytycy mego utworu (...) och jak nieskoriczenie biednej swiadomosci

— S. Przybyszewski, De profundis, s. 8-9. Polszczyzna wydari Lektora jest tak



Piszac o tych naiwnych krytykach, Przybyszewski najpewnie;j

fantastyczna, ze pozwolitem sobie zacytowany tekst doprowadzi¢ do stanu czytelnosci.
Dla przyktadu podaje, jak wyglada w ,oryginale” ostatnie zdanie: ,na przekor
zaistnionym, u§wigconym prawom, normom, zadnych watpliwosci niedopuszczalnym
pewnikom, rzucitem z milodziericza zuchwatoscia jako hasto o istnieniu »nagiej
duszy« poza wszelkimi przejawami etc.” — Relacje Przybyszewskiego o pochodzeniu
samego terminu ,naga dusza” sa sprzeczne. W spisanej w 1913 r. autobiografii
przypomina on, ze terminu tego uzyt Mickiewicz w prelekcjach paryskich, w ktérych
»hamigtnie si¢ podowczas rozczytywatem” (w czasie pisania pierwszych manifestéw)
(,Wiadomosci Literackie™, 1928, nr 18). W przedmowie De profundis (s. 11), nie
pami¢tajac widocznie o dawniejszym wyznaniu, napisat: ,,0 tym, ze Mickiewicz
tej nazwy sam uzyl, wtedy jeszcze nie wiedziatem”. W Szlakiem duszy polskiej
powrdcit do pierwszej relacji: ,,naga dusza” nawiazuje tradycj¢ z wyktadem nauki
Mickiewicza — Przybyszewski juz w 18. roku swego zycia ze $wigtym prawie
nabozeristwem przestudiowal Literature stowiariskq Mickiewicza (Dzieta wszystkie,
wyd. sejm. Warszawa 1933, IL, s. 118). Wszystkie te relacje sq balamutne, jeSli nawet
pominiemy ich sprzeczno$¢. W Listach Przybyszewskiego nie ma Sladéw rzekomego
rozczytywania si¢ w Literaturze stowiariskiej, mato tego, terminu ,naga dusza” nie
udato mi si¢ odszuka¢ u Mickiewicza; jest to zrozumiale, poniewaz Mickiewicz
przyjmuje pradawne przeciwstawienie ducha i duszy, jako wladzy nizszej, zwiazanej
jeszcze z cielesnoscia (X, s. 200), i gléwnie postuguje sig terminem duch. Niekiedy
zwie jednak ducha wyzwolonym i kto wie, czy zastyszane wiadomosci o istnieniu tego
terminu nie sprawily, iz Przybyszewski powotywal si¢ na Mickiewicza, jako swego
poprzednika. — Jeszcze bardziej balamutne (nie pochodzi ono od Przybyszewskiego)
jest wigzanie terminu ,,naga dusza” z L'dme nue Haraucourta. Termin ten zupetnie co
innego oznacza u Haraucourta i mimo iz liryki z tego cyklu drukowane byty w ,,Zyciu”
warszawskim, bardzo watpie, czy zastyszal o nich w latach berliriskich Przybyszewski,
tak wowczas daleki od polskiej atmosfery literackiej. Stowem, najblizsze prawdy jest
przypuszczenie, ze Przybyszewski sam ukul omawiany termin, nie spodziewajac si¢,
jakiego rozgtosu nabierze on w formie hasta, gdy za$ to si¢ stalo, i on, i krytycy
poszukiwaé poczeli poprzednikéw, wyjasniajacych powodzenie hasta. Rzecza dalsza,
na ktdra brak miejsca w tym rozdziale, jest zestawienie merytoryczne ,,nagiej duszy”
z filozofia romantyczna, ktére by ukazalo ich wzajemne powinowactwa. [przypis
autorski]



miat na mysli Zdziechowskiego, Porgbowicza i Feldmana,
ktorzy pierwsi zwrdcili uwage na zwiazki Przybyszewskiego z
romantyka niemiecka. Najdobitniej uczynit to Feldman:

»W pismach jego petno reminiscencji, Sladéw powinowactw
z teoriami Schlegléw, Tiecka, a przede wszystkim Novalisa, do
ktérych potem przytaczyt si¢ wptyw Maeterlincka*®®”.

W ogéle stosunek Feldmana do programu artystycznego
Przybyszewskiego byt dosy¢ dziwny. Feldman powiedzial duzo
mniej, niz wiedzial, i tylko niechcaco zdradzat swe prawdziwe
sady. Omawiajac program Przybyszewskiego, zaledwie raz,
1 to bardzo skromnie, wspomnial o jego zwiazkach ,z
najnaiwniejszymi naturalistami*’’”, ale przy omawianiu teorii
artystycznych Brzozowskiego nadspodziewanie si¢ wygadat:

»Metafizyka Przybyszewskiego byla dzieckiem smutnej epoki
bankructwa naturalizmu 1 mocno przesiakneta jej rezygnacja. ..
W  Przybyszewskim przemawia jeszcze pozytywizmowi
wlasciwe korzenie si¢ przed faktem empirycznym — niemozno$¢
wzniesienia sie do wolnosci etc. 4087

Feldman wiec wiedziat. ..

406 pismach jego [ Przybyszewskiego] petno reminiscenciji, sladow powinowactw z

teoriami Schleglow, Tiecka, a przede wszystkim Novalisa, do ktorych potem przytaczyt
sie wptyw Maeterlincka — W. Feldman, Pismiennictwo polskie, IV, s. 188. [przypis
autorski]

7 Feldman (... ) wspomniat o jego zwiqzkach .,z najnaiwniejszymi naturalistami” —
W. Feldman, Pismiennictwo polskie, s. 196. [przypis autorski]

408 Metafizyka Przybyszewskiego (...) niemoznos¢ wzniesienia sie do wolnosci etc. —
W. Feldman, Pismiennictwo polskie, s. 210. [przypis autorski]



Ze cala przenikliwo$¢ w tej sprawie jest po stronie
Przybyszewskiego, najlepiej Swiadczy zdanie Czachowskiego (z
niewielkimi zmianami powtorzenie formuty Matuszewskiego w
Stowacki i nowa sztuka*®), iz ,naga dusza”

»jest to termin mistyczny, okreSlajacy dusze wyzwolona,
Swiadoma swej potegi, dusze absolutng, ktéra po odbyciu
szeregu ziemskich wedrowek, bo Przybyszewski byt wyznawca
metempsychozy, stata si¢ nareszcie soba, niezalezng od
wplywow 1 warunkéw zewngtrznych, pojeta istotg absolutnego
bytu i sama stata si¢ absolutem*!?”.

Nic podobnego. Ta rzekoma metempsychoza byla
pochodzenia naturalistycznego, stanowita zreczna spirytualizacje
dusz zwierzgcych, spoczywajacych w cztowieku, ta mistyka tak
samo byla naturalistyczna.

Powracamy do punktu wyjScia: do antynomii mozgu
1 duszy 1 programowego sensu tego nieciekawego, trzeba
to powiedzieé, przeciwienstwa. Mozemy obecnie stwierdzié,
7ze to przeciwstawienie bylo wybiegiem, kto wie, czy nie
Swiadomym, majacym SwiadczyC, ze Przybyszewski zerwat
z materializmem 1 naturalizmem. Mobzg w jego ujeciu
stal si¢ sktadem wszelakich ciasnych i przyziemnych cech

409 powtorzenie formuty Matuszewskiego w Stowacki i nowa sztuka — 1. Matuszewski,

Stowacki i nowa sztuka, Warszawa 1902, s. 274. [przypis autorski]

410 Jest to termin mistyczny, okreslajqcy dusze wyzwolonq (...) pojela istote

absolutnego bytu i sama stata sie absolutem — K. Czachowski, Syn ziemi kujawskiej
i poeta pozaziemskiej tesknoty, Stanistaw Przybyszewski. Ksiega pamiqtkowa, Poznan
1932, s. 25. [przypis autorski]



cztowieka, czym$§ w rodzaju mieszaniny duszyczki filistra
z naukowym 1 spofecznym prostactwem. Te dwa ostatnie
sktadniki Przybyszewski szczegdlnie silnie uwydatnial, w ten
bowiem sposoéb dawat do poznania, ze zerwal z podstawami
naukowymi pozytywizmu i naturalizmu, skoro wyzwolit duszg
spod witadzy prostackiego moézgu. W to, ze moézg jest
catkowita reakcja przeciwko naukowoSci przyrodniczej, nikt
nie watpil; dyskutowano jedynie o ,nagiej duszy” i tu
niektorzy z piszacych (Ludwik Krzywicki, Zofia Daszynska,
Zygmunt Leser) zauwazyli te znamiona ,nagiej duszy”, jakie
niebezpiecznie podwazaly programowe wyzwolenie si¢ spod
naturalizmu: ,,naga dusza” to byly instynkty, chu¢ i1 niepodbita
SwiadomosScia pierwotno$¢. Daszyriska wotata, ze ,to cala
krucjata przeciwko uswiadomionemu zyciu duszy”, i pytala
zdumiona ,wigc to nizszo$¢ [czitowieka cywilizowanego],
7e instynkty poddal witadzy wysubtelnionych przez kulture
zmystéw, sprawnemu w pracy umystowej rozumowi*!!?” Obrona
Lacka wypadata stabo:

»ZagltebiaC si¢ w nieSwiadomych zakatkach duszy nie znaczy
tworzy¢ nieSwiadomos¢ 1 gardzi¢ uswiadomionym zyciem — lecz
przeciwnie: znaczy podnosi¢, potggowaé dusze ludzka nowa
tredcig, znaczy wydobywa¢ na jaw najbardziej nieSwiadome

4l wiec to nizszoS¢ [cztowieka cywilizowanego], Ze instynkty poddat wiadzy

wysubtelnionych przez kulture zmystow, sprawnemu w pracy umystowej rozumowi? —
Z. Daszyriska, Program modernistow, ,,Prawda” 1889, nr 6. [przypis autorski]



poktady duszy i niezmierne jej powigzania*!'.

Lack odpowiadal, Ze w sztuce nieSwiadome staje sig
Swiadomym, lecz nie o to przeciez chodzito, tylko o hierarchig
zagadnien narzucong artyscie, ktora u Przybyszewskiego jest tak
oczywista, ze wybroni€ si¢ jej nie da.

»M06zg wchional w siebie doSwiadczenie wiekéw, pokolen
1 cywilizacji, mozg personifikuje gtos obowiazku 1 sumienia
wobec spoteczenstwa, mézg daje bol poznania, pracy i wiedzy,
moézg jest najbolesniejsza tresurg ducha*!?, a ,naga dusza” mimo
gwaltownego spirytualizowania z tym wlasnie zrywa, szuka
cztowieka 1 zadan literatury w biologicznych 1 fizjologicznych
prazrédtach — jak Przybyszewski mawiat: praitach bytu. Ludwik
Szczepanski skarzyt sig, ze dusza pierwotna, ktorej istnienia
Swiadomy jest homo sapiens i ktérej przeto szuka, znikneta pod
skorupa kultury, poczucia grzechu i kontroli mySlowe;.

»10 jest tragedia nowozytnego cztowieka: wiecznie szukaé
musi 1 skazany jest z géry na to, ze jej nie znajdzie, Ze na chwile
tylko zajrzy w te glebie i, oSlepiony, cofnie si¢ z przerazeniem i
na nowo szukaé pocznie*!'4”.

Kiedy mingty lata 1 nie trzeba juz bylo odmierzaé

412 Zagtebiac sie w nieswiadomych zakqtkach duszy (...) niezmierne jej powiqzania

—S. Lack, Przeglad Przegladow, ,Zycie” 1899, nr 5. [przypis autorski]

413 Mozg wchtongt w siebie doswiadczenie wiekow (...) jest najbolesniejszq tresurq

ducha — Z.. Leser, Neurastenicy w literaturze. I. Stanistaw Przybyszewski, Lwow 1900,
S. 6. [przypis autorski]

M1 Jest tragedia nowozymego cztowieka (...) cofnie sie z przerazeniem i na nowo
szukac pocznie — S. Przybyszewski, Homo sapiens. [przypis autorski]



zdan, jak w ,Zyciu”, Przybyszewski powtarzat naturalistyczne
1 deterministyczne sady, jakby Zywcem przepisane z
Zur Psychologie des Individuums, potwierdzajac stuszno$¢
interpretacji, ze od tego dziedzictwa nigdy si¢ nie wyzwolit.
»Bo Przybyszewski nigdy nie wyszedl z kregu pojeé, o
ktére donkiszocit si¢ w swojej mlodosci; wszystkie przemiany,
zdarzenia, sptyngly po nim bez §ladu*™” — pisze Boy;
trzeba dodac: sptynety réwniez bez §ladu jego rzekome
przemiany wewnetrzne, zerwanie z naturalizmem. W Moich
wspotczesnych widzimy to bardzo wyraZznie. OkreSlenie sztuki
brzmi stosunkowo niewinnie, brzmi jak w dobie ,,Zycia”, cho¢
teraz dostrzegamy w nim wyraZniej naturalistyczng podstawe
wraz z jednym jeszcze dowodem, Zze dekadentyzm pozostat
Przybyszewskiemu zawsze obcy:

»Wystepowatem z zaciekla namigtnoScia przeciwko
sztuce tendencyjnej, sztuce budujacej i rzezwiacej... sztuce
demokratycznej, czy tez tej, ktéra chelpita si¢ wytacznoScia
o glupiej nazwie dekadentyzmu, a natomiast bytem
zarliwym wyznawca tej sztuki, ktdra staje sie religia, ktéra
stoi ponad Zyciem, nie zna ni granic, ni praw, ma tylko
jedna odwieczna ciggtosc¢ i potege bytu duszy, kojarzy dusze
cztowieka z dusza wszechnatur, a duszg jednostki uwaza za
przejaw tamtej*1o”.

415 Bo Przybyszewski nigdy nie wyszedlt z kregu pojec, o ktdre donkiszocit sie w swojej

mitodosci; wszystkie przemiany, zdarzenia, sptynety po nim bez sladu — Boy, Znaszli ten
kraj, s. 128. [przypis autorski]

416 Wystepowatem z zaciektq namietnosciq przeciwko sztuce tendencyjnej(...) a dusze



Inne wynurzenia sa jeszcze dosadniejsze:

,Poza  moim  osobistym  »kulturalnym« i
»ucywilizowanym ja«, ciasnym obrgbem moich osobistych
doswiadczen, tkwi we mnie cztowiek-zwierze z zaledwie
co przebudzonym mozgiem, ktéry nie umial jeszcze
rozrézniaé przyczyny od skutkéw... — tkwi we mnie
jaskiniowiec. — Biedne i Smieszne, bezradne i bezsilne moje
ja wobec predestynacji zycia, wedlug ktérej w praitach
drobinki protoplazmy juz na najodleglejsza przyszio$¢
catemu zyciu granice i cele wyznaczone zostaty — biedne,
stokro¢ razy biedne moje ja, to mizerne fout de coalition, i
to coalition ubozuchnych moich wrazein*!””.

Przedziwne zjawisko. Na szczytach wyrafinowania tgsknota
do najzupeilniejszej pierwotnoSci, wiara, ze jedynie na
pierwotnosci osnuta tajemniczo$S¢ rozjaS$nia zadania sztuki
1 cztowieka. Program literacki Przybyszewskiego jest tego
najznamienitszym, cho¢ nie jedynym w okresie Mtodej Polski
przyktadem.

Podobna interpretacja ,nagiej duszy” nie wyklucza
interpretacji odmiennych, jesli nacisk potozymy na inne
strony tego hasla-pojecia. ,,Naga dusza”, jak wszelkie ztozone
pojecie, uymowane nadto metaforycznie, a nie w sposob Scisle
naukowy, miesci w sobie naturalnie szereg innych pierwiastkow,

Jednostki uwaza za przejaw tamte — S. Przybyszewski, Moi wspotczesni, 11, s. 96.
[przypis autorski]

M7 Poza moim osobistym kulturalnym” i ,ucywilizowanym ja” (...) uboZuchnych
moich wrazeri — S. Przybyszewski, Moi wspotczesni, 1, s. 27. [przypis autorski]



bo¢ rozmaite skladaty si¢ na jej wytworzenie sktadniki i

rozmaite z niej mozna wydobywaé analogie. Istnieje na

przyktad interpretacja, ktora pierwszy za Przybyszewskim podat

Szukiewicz 1 ktéra w dobie swego powstania mogta wydawac si¢

stuszna, interpretacja najjasniej ujeta przez Irzykowskiego:

»haga dusza byla tylko — potgzna, co prawda — poetycka

parafraza »woli« Schopenhauerowskiej, taka, jaka dzi§
jest »elan vital« Bergsona. Ta geneza haslta odbita si¢
na dalszym jego rozwoju u samego Przybyszewskiego.
Wyobraznia jego zyla wciaz w epoce protuberancji
kosmicznych, kiedy rozdwajata si¢ pte¢, kiedy dusza byta
jeszcze naga, tzn. nieprzyodziana w ten glupi rozum i te
glupie pieé¢ zmystow*18”,

W takim ttumaczeniu stuszng jest tylko czg$¢ druga: wola
Schopenhauera, nazwana chucia, nauczyla Przybyszewskiego
kosmogonii ,,nagiej duszy”, opisanej w Totenmesse, wola nadata
niezwykte rozmiary metafizyczne urodzonej z niej duszy 1 walce
woli z dusza, ale cechy najwazniejsze ,,nagiej duszy” skadinad
wyniknety. Wola stworzyta tozysko, ktéorym poptyneta tresé
zaczerpnigta z odmiennych Zrédet.

Na stusznych dotworzeniach, chociaz réwniez nie wyjasniaja
one skrytych cech ,nagiej duszy”, oparte sa pomysly
Zutawskiego. Wedtug niego

18 naga dusza byta tylko (...) poetyckq parafrazq (...) te gtupie pie¢ zmystow — K.

Irzykowski, Pierwszy bilans Przybyszewskiego i jego autorehabilitacja, ,, WiadomoSci
Literackie” 1926, nr 6. [przypis autorski]



»cata roznica duszy i moézgu... jest roznica syntezy
i analizy. Jak powszechnie wiadomo, analiza nazywamy
metode umystu, moca ktérej kazda rzecz, w naszej
Swiadomosci obecna, rozktadamy na czynniki prostsze...
Analiza nie tworzy, lecz odkrywa. Moézg tedy, jako
zdolno$¢ analityczna w cztowieku, ma ten sam destrukcy jny
charakter*!9”.

Niewiele tutaj dodano do twierdzen Przybyszewskiego;
wazniejszy jest dalszy ciag interpretacji:

»Wszelka synteza natomiast jest tworczoScia i na
odwrét: wszelka twoérczoS¢ na syntetyzowaniu polega.
Wszak tworzy¢ — znaczy pierwiastki dane ze soba wigzac
1 taczy¢, aby powstata z nich jedno$¢ wyzsza, organiczna,
ktérej przybywa to, czego w pierwiastkach owych jeszcze
nie bylo, ich wzajemny stosunek, forma... Przybyszewski
powiada: Sztuka jest jedynym objawem duszy. Powinien
byt powiedzie¢: Tworczos¢ jest jedynym objawem duszy,
a sztuka jej najczystszym objawem. Dusza zazwyczaj w
objawach swoich z mézgiem si¢ 1aczy; wszelka tworczos¢é
zawiera takze pewne pierwiastki analityczne, ktére jej
tame¢ stanowia i pewnych prawidet kaza si¢ trzymac.
Gdzie zas$ spotkamy syntezeg, jeSli to mozliwe, od wszelkiej
analizy wolna, stwarzanie, w ktérym za materiat stuzace
pierwiastki najzupetniej swa odrebno$¢ tracg na rzecz tej
nowej jednosci, co z nich si¢ rodzi — tam bgdziemy mieli z

M9 cata réznica duszy i mézgu (...) ten sam destrukcyjny charakter — J. Zutawski,

Prolegomena, Krakéw 1902, s. 85 (Teoria sztuki ,,nagiej duszy”). [przypis autorski]



»naga dusza« do czynienia*?°.

Dalsze wnioski Zutawskiego sa w catkiem aprobatywnym
charakterze. Dla nas wazny jest zwiazek, ktéry na tle jego
rozwazan krétko przynajmniej musimy ukazac: zwiazek teorii
»hagiej duszy” ze stanowiskiem Przybyszewskiego w pokoleniu
Mtodej Polski, z jego sita wplywu 1 przekonania. Stowa
Zutawskiego znacza, ze dla celéw estetycznych przeciwieristwo
moézg-dusza to réwniez przeciwieristwo nauki i sztuki, zwlaszcza
sztuki syntetyzujacej, metafizycznej. Dusza syntetyczna i jej
najwyzszy objaw: sztuka — sa nieporoéwnanie wyzsze od nauki
1 sztuki metafizycznej, o tyle wyzsze, ile dusza wigcej od
moézgu warta. W ten sposob teoria ,nagiej duszy” tlumaczy
bojowos¢ estetyzmu Przybyszewskiego, albowiem nadaje
ona uprawnienia metafizyczne, pozwalajace na rewelatorska
pewno$¢, z jaka Przybyszewski wyglaszal swe objawienia
estetyczne. Ttumaczy réwniez stuszno$¢ stow Irzykowskiego,
dostatecznie chyba popartych tymi rozwazaniami, Ze ,,najlepsza
poezja, ktora Przybyszewski zrobit, byta dydaktyczna... Szczyty
swoje osiagnat Przybyszewski w manifestach, w rewelacjach
stanowczych*?!”.

420 Wizelka synteza natomiast jest tworczosciq i na odwrdét (...) tam bedziemy mieli
z ,,nagq duszq” do czynienia — J. Zutawski, Prolegomena, Krakéw 1902, s. 86 (Teoria
sztuki ,,nagiej duszy”). [przypis autorski]

421 najlepsza poezja, ktérq Przybyszewski zrobil, byta dydaktyczna (...) w
manifestach, w rewelacjach stanowczych — XK. Irzykowski, Pierwszy bilans
Przybyszewskiego i jego autorehabilitacja, ,,Wiadomosci Literackie” 1926. [przypis
autorski]



4. Horla i konsekwencje

Dziatalno$¢ translatorska oraz interpretacyjna Miriama,
dziatalno$¢ programowa Przybyszewskiego odegraty zasadnicza
role¢ w powstawaniu postulatywnej estetyki polskiego
modernizmu. W ich cieniu catkowicie znikneta trzecia
mozliwo$¢ rozwigzania probleméw nowej sztuki w ich
zwigzkach z modernistyczng negacja dotychczasowej literatury
1 filozofii. Byla to bowiem mozliwos¢ prekursorska, a jej
tworca, wychodzac z problematyki modernizmu i bedac w
nig zanurzonym z cala odwaga mtodziericzego radykalizmu
intelektualnego, réwnocze$nie negowat te¢ problematyke w
rozwigzaniach proponowanych w dziesigcioleciu 1890-1900.

Chodzi oczywiscie o Karola Irzykowskiego. Nie jako
tworce Patuby, lecz jako nikomu nieznanego intelektualiste
ze wschodniej Galicji, ktéry na uzytek wiasny i najblizszych
przyjaciot — legenda personalna Stanistawa Womeli -
proponowal 1 konstruowal nowe mozliwosci literackie.
Zagadnienie prekursora zawsze bywa zagadnieniem osoby
niewidocznej na rynku literackim. Jego rola czgstokro¢ musi
by¢ odtworzona ze szczatkow 1 niedopowiedzen. Modernizm
polski byt pradem nowatorskim w stosunku do wyprzedzajacych
go formacji ideowo-literackich. Chetnie si¢ powotywano na
zapomnianych 1 niedocenianych poprzednikéw, czyli wlasnych
prekursoréw. W tej sytuacji usitowat si¢ ujawni¢ ktos, kto — fakt



ten przyjmujac jako zastany i oczywisty — proponowal dalej,
Swiadomy obowiazujacej dialektyki przemian: ,Naturalizm
wchionat w siebie romantyzm, symbolizm wchionat w siebie
naturalizm*??”.

Jezeli termin symbolizm przyja¢ jako réwnoznacznik
tendencji modernistycznych omawianego dziesigciolecia,
a specjalnie zwigzkow Miriama 1 Przybyszewskiego z
naturalizmem, powstaje pytanie, gdzie ich drogi stykaja
si¢ z propozycjami Irzykowskiego. Mozna bezposrednio na
odpowiednim teks$cie wskaza¢ owo skrzyzowanie.

W swojej naturalistyczno-spirytualistycznej argumentacji na
temat niesprzecznej z nauka mozliwoSci egzystencji istot
niecielesnych, argumentacji wykladanej we wstepie do Wyboru
pism Maeterlincka, Miriam albo zapomniat, albo przemilczat
pewna oczywista zgodno$¢. ZgodnoS¢ z ostatnim, glo$nym,
przedobtednym opowiadaniem Maupassanta Horla (1886).
Trescia tego bardzo osobistego (istniejacego w dwu redakcjach)
opowiadania jest sprawa opgtania jednostki ludzkiej przez
przybywajaca na ziemig istot¢ wyzsza, wampira-demona, od
ktérego zadnym, najbardziej przemysSlnym zabiegiem nie mozna
si¢ wyzwoli¢. Horla to imig¢ takiej istoty.

Pomijajac oczywiste zwiazki Horli z rychto majaca sig
narodzi¢ u Freuda teorig podSwiadomosci 1 komplekséw, na dwie

422 Naturalizm wchiongt w siebie romantyzm, symbolizm wchiongl w siebie
naturalizm — K. Irzykowski, Nowele, wydanie drugie, Stanistawéw 1908, s. 123.
[przypis autorski]



kwestie u Maupassanta nalezy wskazaé. Obydwie lacza sig¢ z
tokiem myslenia Miriama. Horla zapowiada mozliwos¢ istnienia
catkowicie roznych od cztowieka 1 wyltacznie spirytualistycznych
istot:

»,Czlowiek, od czasu jak mysli, przeczuwat i lgkat
sie¢ nadejScia innej, silniejszej od siebie istoty, swojego
nastepcy na tym S$wiecie, i ze czujac jego blisko$¢, a nie
mogac przewidzie¢ wlasciwosci tego wladcy, stworzyt, w
przerazeniu, fantastyczny tlum tajemnych istot, mglistych
widziadet zrodzonych ze strachu*?3”.

Oto perspektywa, jakiej nie sprzeciwitby si¢ Miriam. Jeszcze
dobitniej w jego duchu byla Maupassantowska argumentacja
owe] mozliwosci — stad podejrzenie o przemilczang pozyczke
mySlowa. Lekarz choréb nerwowych dr Pavent tak przewiduje:

LesteSmy bliscy — utrzymywal — odkrycia jednej z
najwazniejszych tajemnic na tej ziemi, gdyz przyroda
ma niewatpliwie inne, wazne pod innymi wzgledami
tajemnice tam, na gwiazdach. Od czasu, jak czlowiek
mysli, od czasu jak umie wypowiedzie¢ i napisa¢ swoja
mySl, czuje si¢ muskany przez tajemnice, ktérej nie moga
przenikna¢ jego prymitywne i niedoskonate zmysty, i stara
si¢ uzupetni¢ za pomoca wysitku inteligencji bezsilno$¢
tych organéw. Kiedy inteligencja jego pozostawata jeszcze

423 Cztowiek, od czasu Jak mysli (...) mglistych widziadet zrodzonych ze strachu — G.
de Maupassant, Horla i inne opowiadania, Warszawa 1961, s. 186. Cytaty pochodza
z drugiej, péZniejszej wersji Horli, w ktorej o wiele ostrzej zostaly zaakcentowane
wchodzace w gre problemy. [przypis autorski]



w stanie pierwotnym, obsesja zjawisk niewidocznych
przybierala formy banalnie przerazajace. Stad zrodzily
si¢ ludowe wierzenia w sily nadprzyrodzone, legendy o
btakajacych si¢ duchach, wrézkach, gnomach, zjawach,
powiem nawet, ze legendy o Bogu, gdyz nasze pojgcia o
robotniku-tworcy, od jakiejkolwiek by religii pochodzity, sa
najbardziej nedznymi wymystami, najgtupszym wybiegiem
przerazonego ludzkiego umystu (...).
Ale juz od stu lat przeszto wyczuwa si¢ jak gdyby cos
nowego. Mesmer i inni wskazali nam nieoczekiwana droge
1 uzyskujemy istotne, zwlaszcza od czterech czy pigciu lat,
zdumiewajace wyniki***”,
Zbiezno$¢ z Miriamem — zbiezno$¢ typu argumentacyjnego
— ewidentna. A jednocze$nie zbiezno$¢ z Irzykowskim, w
tym przypadku dotyczaca istnienia lub nieistnienia Boga, wraz
ze Swiatem odpowiednich wyobrazen metafizycznych (por.
[Aneks VII**]). Horle znal réwniez Przybyszewski. Bardziej
jako symbol losu poetéw wykletych, a wigc tej klasy artystow,
o ktérych range walczyl. W Zur Psychologie des Individuums
czytamy:
»,C6z my wiemy o potedze wiecznie rodzacej sig
z nieszczgScia, o demonie w nas, ktéry podobny do

424 Jestesmy bliscy (...) od czterech czy pieciu lat, zdumiewajgce wyniki — G.

de Maupassant, Horla i inne opowiadania, Warszawa 1961, s. 173-174. [przypis
autorski]

425 Aneks VII- patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytulem
Aneks VII. [przypis edytorski]



Sredniowiecznego ksigcia ciemnoSci, zyje w wieczystej
nocy naszej jazni, w ktérego reku jesteSmy bezwolnymi,
somnambulicznymi mediami?

Widzimy, jak przed naszymi oczami wstaja Smiejace
si¢ szyderczo upiory, czujemy nagte uczucie w sercu, tak
bolesne i piekace, ze cala nasza istota w Smiertelnej trwodze
deba staje — czy wiemy, skad to wszystko pochodzi? Czy
wie morderca z pobudek seksualnych, dlaczego jedrne ciato
dziewczece wabi go do mordu? Czy szaleniec wie, dlaczego
szaleje?

Horla! Horla!

Horla, ktéry Edgarowi Poe od alkoholu, Baudelaire'owi
od haszyszu, Maupassantowi od eteru zgina¢ kazat*?° (...)”.

Nade wszystko zaS Horlq Maupassanta czytal 1 uczynit
z niej nagtéwek swego programu literackiego Irzykowski.
Byl to program nie tyle antymodernistyczny, chociaz
ujawnily si¢ w nim elementy sprzeciwu wobec modernizmu,
ile — postmodernistyczny. Z propozycji wyjsciowych
modernistycznych  proponujacy droge odmienna anizeli
wytyczana przez Miriama i1 Przybyszewskiego. Sam tekst
przedobtednej noweli Maupassanta odczytal Irzykowski w
sposob od innych rézny: nie jako uzasadnienie mozliwej zgody
migdzy naukowoscig a spirytualizmem, nie jako wprowadzenie

426 Coz my wiemy o potedze wiecznie rodzqcej sie z nieszczescia, o demonie w nas (...)
Horla, ktory Edgarowi Poe od alkoholu, Baudelaire'owi od haszyszu, Maupassantowi
od eteru zginq¢ kazat — S. Przybyszewski, Wybor pism, oprac. R. Taborski, BN, S I,
nr 190, Wroctaw 1966, s. 18. (Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche).
[przypis autorski]



do biografii poetes-maudits. Natomiast jego uzasadnienie
catkowitej autonomii dzieta literackiego, tworu réwnorzednego
z Innymi wytworami natury oraz cztowieka, a przez zaden z tych
wytworéw niedajacego si¢ zastapic:

LSwiat jest wlasciwie cudem, a fenomen ten nazwijmy
wedle jego najbardziej jaskrawego objawu: Horla.

Celem $wiata jest powr6t do cudu, poezja ilustruje ten
cel, osiagajac go zarazem w ten sposéb chwilowo. Na to za$
sktadaja si¢ nastgpujace czynniki.

Pierwszym jest poeta, tworzacy dzieto. Kazde dzieto,
bez wyjatku, mozna ze stanowiska rozumu znihilizowac,
wykazaé niedorzeczno$¢ i krucho$¢ idei, charakterystyki,
stylu, techniki — ale pozostanie na dnie niezniszczalna sita,
rozstrzygajaca w ostatniej instancji o wartosci dzieta: a ta
jest nieSwiadoma i nieobliczalna energia autora, wyplyw
metafizycznego pierwiastka woli. Mysl te objasniam
frazesem Krasiriskiego: »Przez ciebie ptynie strumien
pigknosci, ale ty nie jeste$ pigknoscia«, ale przez »ciebie«
mam tu na mysli nie poete, lecz poezje. To jest pierwsze
koto.

Dzielo samo w sobie stanowi drugie koto. Z
poprzedniego ustgpu juz wynika, ze poezja bedac
samg natura, nie potrzebuje i nie moze nasladowaé
natury. Absolutny naturalizm jest tedy niemozliwy. Ale
najnaturalniejszym objawem poezji jest wilasnie to, ze
chce odda¢ naturg: naturalizm jest odwieczng kategoria
myslowa. Na najwyzszym stopniu intensywnoSci dazy
jednak poezja nie do oddania zagig¢ natury, lecz do dania



jej tetna, jest to zadanie, do ktérego ona sama, bez, a nawet
wbrew sterowaniu doktryneréw, grawituje. To za$ tetno
natury — jest wolg.

Trzecim, ostatnim kotem jest dusza czytelnika. Energia
autora i tgtno dzieta udzielaja sig czytelnikowi i wywotuja w
nim powtérzenie stanu tworczoscei. I to jest takze wola*?7”.

Pomimo potrojnego uktonu werbalnego w kierunku
Schopenhauera*® — wola, nie chodzi o tego patrona

27 swiat Jest wlasciwie cudem (...) to jest takze wola — K. Irzykowski, Nowele, s. 120—

122. Cytat pochodzi z tekstu noszacego tytut Czym jest Horla? (Rodzaj programu),

datowanego 5 V 1896. [przypis autorski]

428 potrojnego uktonu werbalnego w  kierunku Schopenhauera — pesymizmu

Schopenhauera w jego ukladzie aprobowanym przez modernistéw mlody Irzykowski
nie przyjmowat do wiadomosci. Pisal w Dziennikach: ,,Nie ma wcale obawy, abym
zarazit si¢ pesymizmem od ostawionego Schopenhauera. Wprawdzie niejeden — tak
moéwia 1 pisza — mial sobie wskutek jego lektury zycie odebraé¢ (wbrew wiasnie
doktrynie Schopenhauera!), ale ja to uwazam za falsz!! Schopenhauer nie mégt by¢
nigdy bezposrednia przyczyna samobdjstwa, co§ podobnego twierdzi¢ jest absurdem!
Ja nie jestem wcale optymista, ale przeciez pesymizm Schopenhauera w tej formie,
w jakiej go dotychczas poznatem, wydaje mi si¢ tylko chimera i fantazja poetyczna,
ale nie filozoficzna. Nawotuje do ascetyzmu — jego wiasne zycie si¢ temu sprzeciwia,
gdziez rzetelno$¢? »Zaprzeczenie woli do zycia« jest grubym frazesem. Jest wola i
jest poznanie, ale poznanie jest tylko forma woli. Ktéz wigc zaprzecza? Schopenhauer
przedstawia to wszystko, jakby w cztowieku bylo jakie§ nadnaturalne cos, ktore si¢
w nim zapala, w ptomieri wybucha i wreszcie wolg pozera. Zreszta by¢ moze, ze nie
rozumiem tej hecy, ale czyz rezultat ma by¢ wilasnie dlatego dobrym, Ze jest trudnym
i jednostronnym? Wszystkie paradoksy maja w sobie jaka$ draznigca szydercza moc
i wlasnie dlatego im si¢ trudno oprze¢” (Notatki z zycia, obserwacje i motywy, s.
106-107, 7 VIII 1893). — Warto tez pamigtac, ze doskonale wiadajacy jezykiem
niemieckim Irzykowski w swoich sadach o tym filozofie nie polegat na jakich$
zastyszanych wiadomosciach, ale gruntownej lekturze. [przypis autorski]



modernistycznego pesymizmu. Dokonujac redukcji triady
tworca, dzielo, czytelnik na rzecz cztonu, ktéry dla
Irzykowskiego jest najwazniejszy w owej triadzie, nie popetnimy
btedu powiadajac, ze dzielo. Poprawka do Krasinskiego ma tutaj
znamienng wymowg. Dzielo (= poezja) jest natura, nie musi
1 nie powinno jej naSladowac, jest réwnorzedne logicznie w
stosunku do natury, a wigc — autonomiczne. Nie zagi¢cia natury,
lecz jej tetno. Oto perspektywa od modernizmu prowadzaca w
stron¢ autonomii literatury oraz autotematycznego charakteru
dziet literackich. Perspektywa w strong Patuby i taiicuch tytutéw
przechodzacy od tej powiesci dalej.

Dlatego jak najstuszniejsza wydaje si¢ interpretacja Patuby
zaproponowana przez miodego badacza (tym stuszniejsza, ze
dokonujac jej nie mogt znaé Dziennikéw Irzykowskiego):

»Ostrze antymodernistyczne ma tez po prostu
wewnetrzna struktura Patuby, zwlaszcza jej warstwa
autotematyczna.  Osiagnigta  dzigki tej  warstwie
demitologizacja pozycji autora, pozbawienie go wieszczego
dostojeristwa, uczynienie go czlowiekiem - 1 to
najzupelniej omylnym, uderza przeciez w modernistyczne
pojmowanie roli artysty. Zycie, »pierwiastek patubiczny«,
ze wszystkich stron ci$nie na pisarza, powoduje deformacje,
zaktamanie tworzonego przezen obrazu rzeczywistosci.
Totez obcowanie dzigki sztuce z Absolutem, docieranie do
»jadra wszechrzeczy« — to po prostu blaga*>*”.

429 Ostrze antymodernistyczne ma tez po prostu wewnetrzna struktura Patuby
(...) po prostu blaga — A. Werner, Czlowiek, literatura i konwencje. Refleksja



Irzykowskiemu na podstawie autonomicznego charakteru
literatury w ogéle chodzilo nie tylko o mozliwosé
uzasadnienia dla Patuby. ,Rodzaj programu” widoczny jest
w zaprojektowanych przez niego i1 nigdzie w literaturze
polskiej poza jego Dziennikami nieistniejacych izmach: horlizm,
intymizm:

»Ja sam, ktory dawniej odpychatem wszelkie doktryny
i szkoty literackie, wszedlszy w ten wir i nie tracac oka
z catoSci wytworzylem sobie teraz doktryn¢ intymizmu,
czyli horlizmu na podstawie utworéw moich i Womeli.
Ten intymizm jest pierwsza wigksza emanacja mojej
istoty*39(...)".

Ten program wlasny mtodego Irzykowskiego szedt w
trzech kierunkach, z ktorych kazdy - przy calym ich
zakotwiczeniu w dno modernistyczne — wybiegal poza realizacje
artystyczne w typie impresjonistycznym, nastrojowym badZ
symbolicznym. Zakotwiczone w dno modernistyczne wybuchy
anarchistyczne Irzykowskiego (por. [Aneks V#!]) znalazty
niespodziewane ujScie w postulacie psychologizmu (on zdaje si¢
by¢ odpowiednikiem intymizmu); bezpoSredni ciag dalszy tych

historycznoliteracka w ,,Patubie” Karola Irzykowskiego (Z problemow literatury polskiej
XX wieku. Mtoda Polska, s. 359). [przypis autorski]

30 Ja sam, ktory dawniej odpychatem wszelkie doktryny i szkoty literackie (...)
intymizm jest pierwszq wiekszq emanacjq mojej istoty — K. Irzykowski, Notatki z Zycia,
obserwacje i motywy, s. 149 (25 1 1897). [przypis autorski]

B Aneks V - patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupetnienie opatrzone tytutem
Aneks V. [przypis edytorski]



wybuchdéw przedstawia si¢ nastgpujaco:

»,10, co romansopisarze nazywaja boleScia nie do
przezwycigzenia, zajScia, w ktérych upatruja ogromna
tragike, to sa blahostki, ktére jednak S$wiadcza o
niezrozumieniu prawdziwej istoty bolesci. Jezeli bohater
kona za ojczyzng, kochanek zostaje wzgardzony przez
kochanke, megzowi umrze najdrozsza zona, matce jedyne
dziecko, dobroczynica ludzkoSci dozna niewdzigcznosci
czarnej, a geniusz zostanie zapoznany — to sa to
wprawdzie bardzo smutne rzeczy, ale jest w nich taka
ogromna doza szczytno$ci i szlachetnosci, cziowiekowi
z ta bolescia tak do twarzy, taki jest sam przy
tym bohaterski i dobry, a zreszta ma stuszno$¢, ze
boles¢ znika, ze staje si¢ prawie rola, dla ktérej glab
serca jest obojetna. Ale znam jeszcze inne bolesci,
niezaprotokotowane, ktére nie odwazaja si¢ odchyli¢ maski
przy Swietle dziennym: niezaspokojenie zadzy, meczeristwo
Smiesznos$ci, niepowodzenie uwodziciela, walka niemocy
z musem ograniczenia i tyle tych bezimiennych zranien
naszej nie ogollnocztowieczej, ale najwewngtrzniejszej,
egoistycznej istoty, ktore czltowieka czynia w jego
szamotaniu si¢ z wlasng powloka gliny tak nedznym i tak
matym: tu ja upatruje tragizm i prometejska szczytnosc i
takiej bolesci chcg by¢ piesniarzem.

Zbrodniarza, ktéry jedyny ze wspdtczesnych rozumie
1 uznaje Swigtego, bo musi go sobie pomysle¢ jako swdj
kontrast*32”,

432 . . P S .
To, co romansopisarze nazywajq bolesciq nie do przezwycieZenia (...) uznaje



W péiniejszych latach, lecz poeta do tego samego
pokolenia przynalezny i tak samo jak Irzykowski sktonny do
intelektualizmu 1 refleksji, mianowicie Antoni Lange wypowiedzZ
jego wyrazit w tym opanowanym liryku:

Najbolesniejsze sa pewnie te bole,

O ktérych milczy dusza uznojona;
Cho¢ wieczng chmura osiadty na czole
I cisng — niby polipéw ramiona.

Szczesliwe dziecig, ze mu ptakaé wolno —
Ze tzami bowiem sptywaja bolesci —

I dalej moze kwitna¢ réza polna,

Ktoéra si¢ rosa niby tzami piesci.

Lecz kiedy lata przetrawia nam ducha —
Im przenikliwszy bol w piersi kotata,
Tym bardziej nieme usta, bardziej sucha
Zrenica, bardziej twarz jest lodowata“33!

Intymizm nalezy zatem czyta¢ jako postulat psychologizmu,
odmiennego anizeli ten, ktéry preferowali pisarze Mtodej
Polski. Owe formuly, petne ,ogromnej tragiki”, na ktére
sarka Irzykowski, mieszcza si¢ np. w granicach ulubionych

Swietego, bo musi go sobie pomyslec jako swoj kontrast — K. Irzykowski, Notatki z Zycia,

obserwacje i motywy, s. 132-133 (12 II 1894). [przypis autorski]

433 Najbolesniejsze sq pewnie te bole (...) bardziej twarz jest lodowata! — A. Lange,

Rozmyslania, s. 25. [przypis autorski]



tematéw Zeromskiego. Horlizm tak jednoznacznie odczytad
si¢ nie daje. Bywa on niekiedy — w sposéb wyostrzony
na skutek przybierajacej go formy paradoksu — zwigzany
z modernistycznym ideatem literatury, siggajacej po stany
paranormalne.

,»Horlizm«: dlatego, bo zycie jest tylko wtedy prawdziwe,
gdy jest przedstawione jako wariackie®*”.

Wyraznie tez horlizm zmierza w strong wilasnej,
antynastrojowej i antysymbolicznej poetyki Irzykowskiego. Miat
on zaledwie osiemnascie lat, kiedy zanotowat taka réznice zdan,
w tym rzekomym ,niezgrabnie” mieSci si¢ cata realistyczna
przewrotno$¢ Irzykowskiego.

»Pigknie brat powiedzial: »W jesieni pada zloty Snieg

434 Horlizm”: dlatego, bo Zycie jest tylko wtedy prawdziwe, gdy jest przedstawione
Jjako wariackie — K. Irzykowski, Dzienniki (rgkopis, wiosna 1897). Wobec tego
Trzykowski zamierzal ,,Zyciu” Przybyszewskiego przeciwstawié¢ czasopismo literackie
o nastepujacej praktyce redakcyjnej i ,,programie” ideowym: ,W czasie, kiedy w
Krakowie powstalo »Zycie«, ja i kilku moich przyjaciét zamierzalismy we Lwowie
zalozy¢ czasopismo literackie, oparte na calkiem innych, zupelnie oryginalnych
podstawach. Miato si¢ ono nazywaé »Meteor«, a wychodzi¢ tylko jeden rok, ale
przez ten czas zupelnie usprawiedliwi¢ swoja nazwe; mialo zamieszczaé oprécz
utwor6w i artykuléw literackich takze rozmyslania z warsztatu poetyckiego, wzajemne
krytyki i plany dziel, sny, bezimienne spowiedzi i listy rzeczywiste (w pierwszym
numerze np. mial da¢ swa spowiedZ pewien niedoszty samobdjca, ktéry niedawno
na dobre juz odebrat sobie zycie), w ogdle »Meteor« mial sta¢ w $cistym zwiazku
z tajemnicami praktycznego zycia. Wspotpracownicy mieli pisaé bezimiennie i nie
bra¢ zadnych honorariéw; tre$¢ i warto$¢ pisma miaty rosnaé z kazdym numerem,
a w ostatnim spodziewaliSmy si¢ znaleZ¢ na jakich§ zawrotnych, niespodziewanych
wyzynach, wymagajacych kto wie, czy nie np. »samobdjstwa calej redakcji«. Zamiast
»Meteora« dostata Polska »Zycie«”. (Czyn i stowo, s. 126—127). [przypis autorski]



liSci«. Rzeczywiscie. — A ja dodatem niezgrabnie: »Jesien jest
czasem ogoblnego golenia, a Snieg w zimie jest (mydtem) piana
mydlang«*¥”.

Nade wszystko za$ horlizm jako terminologiczny poprzednik
patubizmu oznacza jego prymat, w stowach listu do Womeli tak
okreslany:

»Wszystko na Swiecie jest zagadka, zadana ludziom przez
to, co nam si¢ podoba nazywa¢ Bogiem, jakiejS nieznanej nam
»bezimiennej« czgsdci Swiata, czyli zycia*3®”.

Niejednokrotnie Irzykowski upominat si¢ o to, ze nie nalezac
do cyganerii krakowskiej otaczajacej Przybyszewskiego, byt
bardzo konsekwentnym dekadentem. Upominal si¢ stusznie,
jezeli rozumie¢ przez to nie fakt przyswojenia i powielania
programu tworcy Confiteor, ale konstrukcje programu wilasnego,
wychodzacego z identycznych zatozen, co wszelkie propozycje
generalne sztuki modernistycznej. Irzykowski zdotal jednak
wyj$¢ poza granice rzadzacych ta sztuka konwencji — naga
dusza czy sztuka dla sztuki, to nie jego szyldy — i dlatego jego
propozycje, chociaz przez nikogo z modernistow w tej postaci
podéwczas niepodjete, najmniej sa przedawnione. Dotycza
bowiem autonomii literatury w ogdle 1 autotematycznego
charakteru dzieta jako drogi do niej prowadzace;j.

435 pigknie brat powiedziat (...) pianq mydlang — K. Trzykowski, Dzienniki (rekopis,

28 X 1891). [przypis autorski]

436 Wszystko na Swiecie jest zagadkq (...) ,,bezimiennej” czesci Swiata, czyli Zycia — K.

Irzykowski, Dzienniki (r¢kopis; listy bez daty z roku 1894). [przypis autorski]



»,Poezja grawituje tedy do dania tgtna natury. To tgtno
— to jest wlasnie Horla. Poezja jest naturg i dlatego jest
straszng i cudowna. Ze ten cel jest wiasnie prawda, rekojmie
daje jego niestychana trudno$¢ i niedostgpnos¢. Nie ma
dzieta w literaturze, ktére by go osiagngto, chwilami tylko
jak btyskawica jego Swiatlo sie przedrze*””.

5. Sztuka dla sztuki
wedlug pojec parnasistow

Powszechne rozczarowanie, od jakiego rozpoczynali
moderniSci, nie obejmowato jednej dziedziny: sztuki. Sztuka
stanowita warto$¢ bezsporna, na ktéra zgadzali sie¢ wszyscy w
pokoleniu.

LLiteratura to Pani nasza, Oredowniczka nasza,
Pocieszycielka nasza, ktérej my grzeszni wotamy z
glebokosci naszych pragnien 1 smutkéw”

— te stlowa Artura Gorskiego*® najlepiej poddaja 6w ton
pokory wobec wartoSci, tak rzadki zreszta u modernistow. Do
zwigzkéw estetyzmu z podstawowa beznadziejnoScia pokolenia
przyznawano si¢ jednak dosy¢ rzadko, byly to bowiem

437 Poezja grawituje tedy do dania tetna natury (...) jak btyskawica jego Swiatto sie
przedrze — K. Irzykowski, Nowele, s. 122 (Czym jest Horla?). [przypis autorski]

438 [iteratura to Pani nasza, Oredowniczka nasza, Pocieszycielka nasza, ktorej my
grzeszni wotamy z glebokosci naszych pragnieri i smutkow — Quasimodo [A. Goérski],
Mtoda Polska, ,,Zycie” 1898, nr 15. [przypis autorski]



zwiazki zbyt klopotliwe. Gdy Gorski rzucit cytowany okrzyk,
Zdziechowski natychmiast i stusznie zarzucal, ze krytyka
wszystkiego, w co wierzylo pokolenie starsze, przeprowadzona
w imi¢ takiego ideatu, to za mato**°.

Tylko przeto Tetmajer wotal w znanym wierszu ,,i chociaz
zycie nasze nic nie warte: evviva l'arte!*°”, rzadko za$ przyznanie
takie wyrywalo si¢ innym. Znajdujemy je jednak parokrotnie.
Feldman pisat:

»,Gdy wszystkie wiary zbankrutowaly, ta jedna jeszcze
zostata: dazenie do Pigkna. Gdy poza sobg nic nie da si¢ wyczud,
o co znuzenie zdola si¢ oprze¢, mozna jeszcze wytworzyC
sobie Swiat sztuczny, stokro¢ pigkniejszy od rzeczywistosci,
iluzje bytu, zastgpujace byt realny, wyzsze, prawdziwsze od
efemerycznych jego warto$ci*!”.

We wstepie do antologii pisarzy krakowskich Krakéw Jan Sten
glosil, ze mitos¢ dla sztuki

,»t0 po zgonie tylu wiar, wiara ostatnia, krzyk pokolenia, ktére
si¢ dusi na przemian niemoca i nadmiarem sit, szuka wyzwolenia,

439 Zdziechowski (...) zarzucat, ze krytyka wszystkiego, w co wierzyto pokolenie
starsze, przeprowadzona w imie takiego ideatu [literatury], to za mato — M.

Zdziechowski, Szkice literackie, Warszawa 1900, s. 281-282. [przypis autorski]

440 4 chociaz Zycie nasze nic nie warte: evviva l'arte! — K. Tetmajer, Poezje, S. 11, s.

46. [przypis autorski]

44l Gdy wszystkie wiary zbankrutowaty, ta jedna jeszcze zostata: dazenie do Piekna
(...) prawdziwsze od efemerycznych jego wartosci — W. Feldman, Pismiennictwo
polskie, 11, s. 14. [przypis autorski]



niepamigci, moznosci zycia*?”.

Znaczenie Prochna bedzie polegaé na rozprawie z tym
stanowiskiem, ale okreSlajac cel swojej powiesci, wyrazat Berent
omawiane potaczenie w sposOb prawie ze wyznawczy:

»5a [tacy], dla ktdrych sztuka jest najistotniejsza potrzeba
ducha, przyrodzonym pigtnem umystowosci, »gtodem i
boélem ich wnetrznoSci«, kleskowa rozterka z zyciem, nieraz
fatalistyczna wprost koniecznoScia wgtebiania si¢ cata sitag mysli
1 uczucia we wszystkie wrazenia, objawy i w samych siebie,
a wigc we wszystkie przekazane warto$ci, normy, dogmaty i
wierzenia*+”,

Tych zwiazkbw powszechnego estetyzmu z niewiara i
rozczarowaniem nie podkreslano réwniez i dlatego, ze wobec
stosunku poprzednikéw do poezji wystarczyta pokoleniu sama
gwattowna cze$¢ dla sztuki. Wystarczyl ,hymn do poezji”,
zapowiedZ — ,nie zgastas$, piesni”. Za swoj obowiazek uwazat
kazdy prawie poeta modernistyczny umie$ci¢ w tomie wierszy
o$wiadczenie, Ze poezja jest wieczna, szczeg6lnie za$ zywa w
dobie wspdtczesnej*+.

M2 4 po zgonie tylu wiar, wiara ostatnia (...) niepamieci, moznosci zycia — [J. Sten,

Wstep do Krakow. Antologia pisarzy krakowskich] ,Krytyka”, maj 1901. [przypis

autorski]

M Saql tacy], dla ktorych sztuka jest najistotniejszq potrzebq ducha (...) wszystkie

przekazane wartosci, normy, dogmaty i wierzenia — [W. Berent], List autora ,,Préchna”,
»Chimera”, IV, s. 465. [przypis autorski]

M za swaj obowiqzek uwazat kazdy prawie poeta modernistyczny umiescic w
tomie wierszy oswiadczenie, Ze poezja jest wieczna, szczegolnie zas Zywa w dobie



Byty jednak dwa estetyzmy w pokoleniu. Jeden, ktérego
najwazniejszym przedstawicielem jest Miriam, drugi, ktérego
glowe stanowi Przybyszewski. Kiedy zastanowi¢ si¢ nad rola
tych pisarzy, uderza fakt, ze Miriam, ktéry pierwszy w
pokoleniu rozpoczal walczy¢ o kryteria artystyczne w ocenie
poezji, nie odegral ani w czg$ci tej roli, chol za trzema
nawrotami mial mozno$¢ wypowiadania si¢ swobodnego, co
Przybyszewski przez rok redagowania ,Zycia”. Czemu to?
Pada czasem tlumaczenie, ze w roku 1891 bylo jeszcze
za wczeSnie na przewrét w uczuciowoSci, zZe wobec tego
nieszczeSciem Miriama byto, iz przyszedt przed czasem**.
Nic podobnego! W roku 1891 i 1894 nie bylo wcale za
wczesnie na pierwsze dwie serie poezji Tetmajera ani na L'Amore
disperato 1 Mitos¢-Grzech Kasprowicza. Tetmajer od razu zostat

wspotczesnej — oprocz Miriama i Liedera, ktorymi zajmiemy si¢ szerzej, por. np.:
A. Lange, Rozmyslania, 11, s. 173. Strofa alcejska; K. Tetmajer, Poezje, S. 1, s. 46
(Artysci), S. 11, s. 68 (Poeci-idealisci); E. Leszczyniski, Rados¢ samoma, Warszawa
1923, s. 7 (Plomienista harfa); W. Perzyniski, Poezje, wyd. 1I, Warszawa 1923,
s. 23 (Przysiegam); M. Grossek, Poezje, Warszawa 1904, s. 99-100 (Obrorica);
Rydel, Poezje, s. 3—4 (Wstan, piesni); W. Wolski, Nieznanym, Warszawa 1902, s. 7
(Poetom); W. Gozdawa-Godlewski, Utwory, Warszawa 1901, s. 87-88 (Pobudka).
Najpickniejszym wyrazem tej postawy jest pozniejszy wiersz Bronistawy Ostrowskiej
Aniotom dZwieku (1913). [przypis autorski]

M5\ roku 1891 bylo jeszcze za wczesnie na przewrot w uczuciowosci (...)

nieszczesciem Miriama byto, iz przyszedt przed czasem — Feldman np. pisze: ,,Studium
Miriama o Maeterlincku wrazenie wywarto niemale na garstce artystéw najmlodszej
generacji i wyjatkowych mitosnikéw sztuki — przyszio jednak za wczesnie, aby
wstrzasna¢ ogdtem inteligencji” (W. Feldman, Pismiennictwo polskie, IV, s. 186).
Powtarza to przekonanie Przybyszewski: Moi wspétczesni, 11, s. 152. [przypis autorski]



uznany za przedstawiciela generacji. Przyczyny musialy by¢
inne. Mimowolny adwersarz, ale goracy wielbiciel Miriama (miat
zreszta obowiazki wdzigcznoSci osobistej) — Przybyszewski tez
ich nie pojmowal. Z niejakim zazenowaniem i rzadka u polskich
pisarzy gotowoscig uznania cudzych zastug tlumaczyt sig, ze
przeciez nie on,

»ale Miriam dokonat rewelacyjnego przewrotu w pojeciach o
Sztuce, nie za$, jak mylnie, a moze rozmyslnie krytycy literatury
wspotczesni twierdza — Przybyszewski*©”.

Nie czujac tego zapewne, podawal jednak mimochodem
tlumaczenie, ktérego stusznos$¢ sprobujemy uzasadnié:

»dpokojne, rzeczowe, bez poréwnania glebsze wywody
Miriama przebrzmialy bez silniejszego echa, ale wyzywajace
na pigSci, w najwyzszym stopniu draznigce fanfary
Przybyszewskiego znalazty postuch#7”.

Wytlumaczenie spoczywa w osobowosci poetyckiej 1 w
charakterze teorii artystycznych Miriama. Jego kunsztowne i
cyzelowane, ale pozbawione udzielajacego si¢ przezycia wiersze
stalty wlasciwie w sprzecznosci z duchowymi potrzebami
modernistow. A w tych wartosSciach formalnych byty przeciez
jedyne walory jego poezji. Nie trzeba zapominal, ze

46 4le Miriam dokonat rewelacyjnego przewrotu w pojeciach o Sztuce (...) — S.

Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej, Poznai 1920, s. 85. [przypis autorski]

47 Spokojne, rzeczowe, bez poréwnania gtebsze wywody Miriama przebrzmialy bez
silniejszego echa, ale wyzywajqce na piesci, w najwyzszym stopniu drazniqce fanfary
Przybyszewskiego znalazty postuch —S. Przybyszewski, Szlakiem duszy polskiej, Poznani
1920, s. 85-86. [przypis autorski]



kunszt techniczny u nielicznych prawdziwych poetéw doby
poprzedniej doszedt do wysokiego wyrobienia. Asnyk lepiej od
Miriama wilada rozmaitoScia wiersza 1 strofy, przewyzszajac
go niezmiernie zasiegiem przezy¢. Gomulicki, Faleriskiego
Meandry czy Piesni spoZnione réwniez nie ustgpuja Miriamowi.
Nalezy on, przy wszystkich réznicach indywidualnych, do tej
samej, co oni, rodziny artystycznej, jest typowym parnasistg i
wlasng twdrczoscia niewiele wnosi nowego.

Teorie artystyczne Miriama staly takze w niewatpliwej
kolizji z pragnieniami réwiesnikéw. Estetyzm Miriama
posiadal kontemplatywno-statyczny charakter. Wynikat z idei
o twdrczosci artystycznej, powtarzanych w dobie francuskiego
Parnasu. Najpelniej te przekonania wypowiedzial Miriam w
cyklu felietondw Harmonie i dysonanse. Znikngly te felietony
w cieniu réwnoczesnie oglaszanej rozprawy o Maeterlincku,
jednak dla poznania Miriama sa nader donioste. W obydwu
pracach chodzi mu o to, by spod pozoréw zmiennej empirii
artystycznej czy bytowej wydoby¢ niezmienng o§ zjawisk. Ten
pierwiastek staty, raz wydobyty, zachowuje si¢ wielce dumnie
wobec zwyklej rzeczywistosci, budzac tym podejrzenie, ze nie
narodzit on si¢ z bolesnego szukania, ale byt gotowa forma, dla
ktoérej wszelkie dowody sa dobre, byle ja wzmacniaty.

W Harmoniach i dysonansach jest to ,sila tworcza”, ktorej
wiasciwos¢ stanowi ,,przewaga wyobrazni nad innymi wladzami
ducha”; do pojecia sily tworczej ,,nalezy to wszystko, co vox
populi zowie gtosem wewngtrznym, ogniem bozym, taska boza,



zdolnos$cia, geniuszem, talentem, inspiracjg itp.*®” — stowem,
sita tworcza stanowi wszechobejmujace pojecie, ktére jednak
rychto zacie$nia si¢, ukazujac parnasistyczny rodowod:

»Najczestszym powodem ktadzenia nacisku jedynie na
natchnienie jest popularny bardzo, niestety, ale absurdem
estetycznym bedacy komunal, ze kto gleboko czuje,
wigkszym jest poeta od wielu poetéw ksiazkowych.
Przede wszystkim, SciSle biorac, nie uczucie jest Zrodtem
tworczosci, lecz wyobraznia, ale 1 ona daje twdrcy tylko
my$l surowa, zamknigta w jego duchu i jemu jedynie
znang**”,

Wskazemy zaraz parnasistyczne odpowiedniki tego
wywyzszania wyobrazni.

W rozprawie o Maeterlincku jest na oko inaczej. Mndstwo
tu rozwazan o mistycyzmie i glgbi symbolicznej. Ale ta glebia,
rodzona siostra niedawnej sity tworczej, tak samo powstaje przez
wydobycie z wielosci faktow osi wspolnej, tak samo najpierw
jest niepomiernie szeroka, by pdzniej si¢ zwezi€ w pewien
normatywny dogmatyzm. Pochodzenie wnioskéw ostatecznych
rozne, cel jeden: powstaje sfera przeznaczona na kontemplacje
niezmiennego pierwiastka, uprzednio tworu wyobrazni, teraz

8 Sita tworcza (...) ogniem bozym, taskq boza, zdolnosciq, geniuszem, talentem,

inspiracjq itp. — Miriam [Z. Przesmycki], Harmonie i dysonanse, LSwiat” 1891, s. 20.
[przypis autorski]

449 Najczestszym powodem ktadzenia nacisku jedynie na natchnienie (...) tylko mysl
surowq, zamknietq w jego duchu i jemu jedynie znang — Miriam [Z. Przesmycki],
Harmonie i dysonanse, ,Swiat” 1891, s. 20. [przypis autorski]



tworu mysli mistycznej. Mistycyzm nastrojowy polega na tym,
7e poezja
»specjalnymi dotknigciami pedzla poetyckiego bedzie
markowac perspektywy nieskoriczonosci, kaza¢ ich sig
domysla¢ duchowi zdolnego do marzenia czytelnika i tu
1 6wdzie tylko fosforycznym btyskiem droge ku glgbiom
ukrytym roz$wietla¢*30”,

Gliebia bez fal, mare tenebrarum bez burz — oto stanowisko
Miriama. Zaden prawdziwy wstrzas nie porusza tafli. Poecie
wedtug niego powinno wystarczy¢

wotworzenie okienka do glebin ukrytych pierwiastku
transcendentalnego. — Na tym polega wiekuista
nieznikomo$§¢ arcytworéw geniuszu, raz dlatego, ze
kryja one w sobie pierwiastek niezmienny, powszechny,
nie§miertelny, ewolucyjnym meandrom §wiata zmystowego
nieulegajacy, a po wtdre, ze w takich dopiero przestworzach
duch i wyobraznia skrzydta orlo rozwina¢ moga®!”.

W tych dwoch zdaniach jest zaiste mimowolny uchwyt
zasadnicze] stabosci teorii artystycznych Miriama: rozwija on
orle skrzydta, ale w okienku otwartym na niezmienny, niech¢tny

450 specjalnymi dotknieciami pedzla poetyckiego bedzie markowac perspektywy
nieskoriczonosci (...) fosforycznym btyskiem droge ku gtebiom ukrytym rozswietlac —Z.
Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych Maeterlincka, Warszawa 1894, s.

LXVIL. [przypis autorski]

B otworzenie okienka do glebin ukrytych pierwiastku transcendentalnego (...)

skrzydta orlo rozwingé mogq — Z. Przesmycki, Wstep do Wyboru pism dramatycznych
Maeterlincka, Warszawa 1894, s. LXIV, LXV. [przypis autorski]



porywom rzeczywistoSci pierwiastek pigkna, tutaj nazwany
glebia.

Postawa estetyczna Miriama nie posiadata wigc cech, o
ktére uczuciowos$¢ pokolenia mogtaby si¢ silniej zaczepié.
Podobne poglady byly na swdj czas postgpowe w okresie
parnasizmu francuskiego, kiedy tworzyly reakcje przeciwko
nadmiernie rozlewnej 1 wybujalej uczuciowoSci romantycznej.
Dla Flauberta 1 Baudelaire'a, tak bliskich parnasizmowi w
swych pojeciach estetycznych, Musset, typowy uczuciowiec i
sentymentalista, stanowit turka, w ktérego uderzaty wszystkie
ciosy wymierzone w uczuciowo$S¢ romantyczna. Najlepiej dla
poréwnania zacytowaé Baudelaire'a:

»W rozwichrzonej epoce romantyzmu, w epoce zarliwej
rozlewnosci, postugiwano si¢ czesto formula: »poezja serca«.
Nadawano pelne prawa namigtnosSci; czyniono Zz niej coOS
nieomylnego. Ile bezsenséw 1 sofizmatéw narzuci¢ moze
jezykowi francuskiemu biad estetyczny! Serce zawiera
namigtno$¢, serce zawiera oddanie sig, zbrodnig, ale poezje
zawiera jedna tylko wyobraznia®>2”.

Podobne przekonania, potaczone z wptywem nowszej estetyki
(Ribot, Essai sur l'imagination créatrice), trafiaty u Miriama
na struktur¢ indywidualng, zgodna z takim pojeciem poezji.
Lecz to, co bylo jego sprawa 1 sprawa nieaktualnej juz
reakcji parnasistycznej, bynajmniej nie odpowiadato potrzebom

B2y rozwichrzonej epoce romantyzmu (...) poezje zawiera jedna tylko wyobraZnia

— Ch. Baudelaire, L'Art romantique, Paris 1889, s. 154. [przypis autorski]



mtodych. ModerniSci nie szukali biernej kontemplacji ideatu
pickna, zbyt wiele ktadli nadziei i serca w ,Literature,
Pocieszycielke nasza”, aby wystarczy¢ im moglo takie
stanowisko. Nie dlatego wigc Miriam nie stat si¢ przywddca
estetycznym pokolenia, ze wystapit zbyt wczesnie, ale dlatego,
7ze jego estetyzm swoim brakiem ladunku uczuciowego nie
zaspakajat tesknot pokolenia, ktore, zawiedzione na innych
polach, zwracalo si¢ ku sztuce z najpetniejszym zaufaniem. Nie
znaczy to, by ,,argonauci ideatu pigkna”, jak zwie ich Feldman,
byli zupelnie zacofani, jak na potrzeby pokolenia. Spetniali swoja
role, wyrazali tgsknot¢ ku pigknu, ale nie mogli porywac i
przewodzi¢. Nie potrafili, 1 to juz rzecz gorsza, wznieSC si¢ w
swej tworczosSci do poziomu, ktdry by swoja jakoScig odpowiadat
wadze estetyzmu modernistycznego. Sita Langego spoczywa w
innym zakresie, Zutawski jest poeta miernym, choé¢ posiadat
niezgorsze przygotowanie filozoficzne.

Z dzisiejszej perspektywy urasta posta¢ niedocenionego w
swej epoce Wactawa Rolicz-Liedera. Jezeli o kim mozna
mowié, ze przedwczesnie dojrzal artystycznie 1 przez to pozostat
w cieniu, to o Liederze. Poezja jego przed udostgpnieniem
Norwida padata na grunt zupetnie nieprzygotowany. Napierski
powiada, ze Lieder to brakujace ogniwo gdzie§ migdzy
Norwidem a Faleriskim*?*. W czasie kiedy Norwid nie byt znany,

453 Napierski powiada, ze Lieder to brakujqce ogniwo gdzies miedzy Norwidem a
Faleriskim — S. Napierski, Zapomniany polski modernista, Warszawa 1936, s. 50 (por.

Aneks VIII [patrz: dalej w tej publikacji autorskie uzupelnienie opatrzone tytutem
Aneks VIII; red. WL]). [przypis autorski]



do kogo to ogniwo miato nawiazywac?

Statyczna forma powszechnego estetyzmu dojrzata u Liedera,
jak u zadnego z poetdéw pokolenia. Poezja Liedera cigzy do
jednoznacznej dosadnoSci, pozbawionej nastrojéow ptynnych i
nieokreSlonych. Nie jest to poezja impresji i symbolu czysto
nastrojowego, lecz poezja trafnoSci i zwigztoSci uczuciowej,
duzej cigtosci intelektualnej, ktora nieraz przechodzi w ironig i
satyre, poezja w pewnym sensie nawet realistyczna, bo daleka od
drazenia glebin tam, gdzie ich nie byto.

»lon romantyzmu przepojonego jednoczes$nie trzezwoscia,
odstanianie kulis, demaskowanie sentymentalne 1 sceptyczne
zarazem, pierwiastek persyflazu intelektualnego i alegorii,
obrazowanie wreszcie, lubujace si¢ w potcieniach ptaskorzezby,
z niespodziewanym dysonansowym uwypuklaniem brutalnych
szczegOtowH+”,

Cechy liryki Liedera, ktére Napierski zestawia z Norwidem,
nie miescily si¢ w lirycznej nastrojowosci pokolenia. Dyspozycje
artystyczne Liedera sa odmienne od pragnien estetyczno-
programowych modernizmu. Jego poezja powstaje z ciekawe]
asymilacji dwoéch rozbieznych tendencji. Lieder, piszacy w
dobie Parnasu, najpewniej uznawalby rzezbg za najwyzsza
ze sztuk, zgodnie z Gwczesna hierarchig sztuki i wlasnymi
dyspozycjami. Tymczasem okres, w jakim tworzyl, na tym

454 Ton romantyzmu przepojonego jednoczesnie trzeZwosciq (...) z niespodziewanym
dysonansowym uwypuklaniem brutalnych szczegotow — S. Napierski, Zapomniany
polski modernista, Warszawa 1936, s. 8. [przypis autorski]



miejscu stawia muzyke, nastrojowa nieokre§lono$¢ narzuca
poetom jako zadanie, dazy do obrazowania pozbawionego
realistycznej, a nawet alegorycznej plastyki. Te idace od epoki
tendencje zabarwiaja nieraz poezj¢ Liedera w oryginalny sposéb.
Pisze on fugi wierszowane na organy, koncerty dzwonéw i
zegar6w, Wagnerowski koncert swej duszy, ale ta nieokreslonos¢
nastrojowa i powiewno$¢ obrazéw, do ktorej dazyli najbardziej
znamienni dla estetyki pokolenia pisarze, rodzi si¢ u niego
z takiego uktadu wizji, gdzie precyzja i trafno$¢ jasnych,
wyodrebnionych intelektualnie obrazéw symbolicznych poczyna
rodzi¢ nastrojowa zadumeg, jaka powstaje czgsto na pograniczach
precyzji i tajemniczoSci.

Generalnym dla catej literatury okresu, az po Wyspiariskiego,
sprawca tych zwigzkéw muzyki z literaturg oraz nadrze¢dnej roli
tej pierwszej byt oczywiscie Ryszard Wagner*>. Byty tez powody
siggajace do mistrzéw filozoficznych modernizmu:

»Filozoficzne uzasadnienie owej supremacji muzyki
uczynione zostalo zreszta juz  wczeSniej: przez

Schopenhauera. Dla Schopenhauera muzyka byla
najwyzsza ze sztuk — glosit to w opozycji do Kanta

455 Generalnym dla catej literatury okresu, az po Wyspiarskiego, sprawcq tych
zwiqzkow muzyki 7 literaturq oraz nadrzednej roli tej pierwszej byt oczywiscie Ryszard
Wagner — S. Kotaczkowski, Ryszard Wagner, jako tworca i teoretyk dramatu,
Warszawa 1931. T. Makowiecki, Muzyka w twdrczosci Wyspiariskiego, Torui 1955;
francuska (i decydujaca dla dalszych loséw miedzynarodowych kompozytora) recepcije
Wagnera najbardziej szczegétowo przedstawit L. Guichard: La musique et les lettres en
France au temps du wagnerisme, Paris 1963. [przypis autorski]



— poniewaz w przeciwienistwie do pozostatych rodzajow
sztuki nie posiada nic wspdélnego z przestrzenia; istnieje
jedynie w czasie. Celem sztuk pozostatych jest poznanie
idei poprzez przedstawienie poszczegdlnych rzeczy.
Muzyka natomiast jest odbiciem samej woli, ktorej
uprzedmiotowieniem sa takze idee. Inne sztuki moéwia
zatem o cieniach, muzyka — o istocie bytu. (...)

Strofa  kantyleny,  powtarzajace  si¢  niczym
Wagnerowskie leitmotywy refreny, powtarzanie catych
stbw w pozycji rymowej, proby operowania aliteracja i
chwytami z zakresu eufonii jakoSciowej, (...) podobnie
jak predylekcja do koncertéow symfonicznych lub bardziej
kameralnych, na organy zwlaszcza — $wiadcza o
niewatpliwym wptywie na poezje Liedera teorii i praktyki
francuskich symbolistow w zakresie umuzykalnienia
poezji®>©”,

Byt przeto Lieder autorem wielu utworéw, w ktorych
precyzyjne 1 fachowe okreSlenia muzyczne w zakresie
jej instrumentacji, a wigc jaki§ poglos parnasistowskiego
scjentyzmu przechodza w bezpoSrednia notacje elementéw
rzeczywistoSci. Tak jest w oryginalnym zakoriczeniu poematu:
Gdy dzwonki szwajcarskie symfoniq grajq: Oremus!

W Wszechswiecie ggdZba ogromna:

436 Filozoficzne uzasadnienie owej supremacji muzyki uczynione zostato zresztq juz
wezesniej: przez Schopenhauera (...) wplywie na poezje Liedera teorii i praktyki
francuskich symbolistow w zakresie umuzykalnienia poezji— M. Podraza-Kwiatkowska,
Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 150-152. [przypis autorski]



Pierwsze skrzypce — pociagly wiew wiatru.
Kontrabasy — bieg rwacych potokéw.
Wiolonczele — mysl i serce moje.

Flet i klarynety — gtos dzieci daleki.
Tamburina — dzwonki krow szwajcarskich.
Trabka chromatyczna — jodler pasterzowy.
Organy — kaskad dalekich dudnienie.

Viole d'amour — metaliczne drzew szemranie.
Vox humana — stysze glos mojej kochanki...
Vox humana — Natura cata, Natura!

— Hosanna*®’

T W Wszechswiecie gedzba ogromna (...) Hosanna! — M. Podraza-Kwiatkowska,

Wactaw Rolicz-Lieder, Warszawa 1966, s. 149. Przenoszenie do poezji zasad
kompozycji muzycznej jako formuty ja organizujacej cechuje takze tworczo$¢ Marii
Grossek-Koryckiej. Nie chodzi bowiem w przypadku Liedera oraz Grossek-Koryckiej
0 impresjonistyczno-nastrojowe nasladowanie, powielanie czy oddawanie impres;ji
osobistych ptynacych ze stuchania utworéw muzycznych. W sposéb zawstydzajacy
i $wiadczacy o ztym smaku uprawial to nagminnie Zeromski (Réza, Uroda Zycia).
Chodzi o prébg uzycia w sztuce poetyckiej konstrukcji formalnych wilasciwych
muzyce. Grossek-Korycka napisata (Orzet oslepty, Krakow 1909) wielka kantate
Miserere mei Domine. Rozpoczynaja t¢ kantate recitativa, nastgpuje cantata (chéralna)
i coda. ,,Skomponowata” réwniez Zaduszne oratorium. Napisata tez cykl poematéw,
sze$¢ sonat, pod tytulem Szes¢ sonat, w taki sposéb komentujac je w podtytule:
,»Z sonata muzyczna taczy te utwory przeprowadzenie pewnego tematu uczuciowego
przez rézne regestra obrazowe, odpowiadajace tonacjom” (Orzet oslepty, s. 29). Ow
temat uczuciowo-obrazowy jest zaskakujacy, w sposob ewidentny wywodzac si¢ z
Wesela Wyspianskiego: pawie piéro. Mtodopolskie i podkrakowskie pawie piéro jako
podstawa sonatowych wariacji! Pomyst Swietny, ale azeby powiddt sig, konieczny
bylby jako jego realizator jaki§ Chopin literacki. Nie ulega watpliwosci, ze Grossek-
Korycka takim Chopinem nie byla... [przypis autorski]



Stoicka wysoka miare poezji 1 poety, ktéra mogta w pewnych
warunkach wystarczy¢ modernistom, wypowiadat Lieder w
nieskazitelny sposob. W tej zapomnianej 1 na skutek dziwactwa
autora mato komu dostgpnej poezji statyczny estetyzm pokolenia
zrodzil najpigkniejsze kwiaty, wraz z catkowita Swiadomoscia
roli tego estetyzmu:

Kto zasie w stowie znalazt byt pierwiastek boski,
Rytmiczna bgdzie mial kochanke w jasnej mowie;
Chociazby zakneblowal w usciech samogtoski,
Ostatnie tchnienie wyda w sylabowym stowie.

A gdyby zacng lutni¢ odptywowym morzom
Powierzyl, by precz niosty ja do Antypodéw:
Fale, zwracajac lutnig, u stép mu potoza,

By na niej grat do zycia wieszczego zachodow.

A gdyby nawet ono ge$larskie narzedzie

Roztrzaskat w wyuzdanej z krngbrnym bélem ki6tni:
Kazdy szczatek narzedzia gra¢ echowo bedzie,

1z naraz zamiast jednej sto zaszlocha lutni.

A gdyby w samotno$ci wysnut piesni, ktore
Zawibdiby z soba skromnie pod mogite zielng:
Wiersze jego potocza si¢ przez usta wtore:

Piesn w zyciu raz zrodzona moc ma nieSmiertelng*8.

38 Kto zasie w stowie znalazt byt pierwiastek boski (...) Piesri w Zyciu raz zrodzona
moc ma nieSmiertelng — W. Lieder, Wiersze, Paryz (1897), V, s. 5-7 (Z powodu



Rolicz-Lieder byl nadto bodaj pierwszym pisarzem okresu,
ktéry w sposob proponowany uzyl zestawienia Sztuka dla
Sztuki. Uczynit to wprawdzie w liScie prywatnym do Miriama
(13 XII 1890), lecz do struktury Swiadomosci estetycznej
pokolenia tego rodzaju dokumenty jak list naleza réwniez:

»Jako poeta uprawiam Sztuke dla Sztuki, a jezeli napiszg
od czasu do czasu utwor, jaki ludzie chca bra¢ za utwoér
polityczno-spoteczny, to jest on tylko wybuchem moich
uczu¢ osobistych, wybuchem ogélnikowym przeciwko
wszystkim ludziom w kupie lub przeciwko tym, w otoczeniu
ktérych przebywatem i ktérych poznatem na szczescie lub
nieszczgScie. Zdania, izby za pomoca poezji mozna ludzi
ksztalci¢ 1 z cztowieka robi¢ Cziowieka — nie uznajg.

Poezja nie jest katechizmem Ilub abecadlem, na
ktéorym moga si¢ uczyé wszyscy ludzie. Sztuka, jako
najwyzsza madro$¢ Ziemi, jest dostgpna tylko dla ludzi
wyksztatconych, a wigc dla matej garsci osobnikéw, ktérzy
oprdcz wyksztalcenia posiadajg jeszcze wyzsza inteligencje
1 zdolno$¢ do odczuwania wrazen zyciowych i wnikania w
samych siebie*?”,

rozbicia lutni). [przypis autorski]

439 Jako poeta uprawiam Sztuke dla Sztuki (...) dostepnq tylko dla ludzi
wyksztatconych, a wiec dla matej garsci osobnikéw, ktorzy oprécz wyksztatcenia
posiadajq jeszcze wyzszq inteligencje i zdolnos¢ do odczuwania wrazen Zyciowych
i wnikania w samych siebie — M. Podraza-Kwiatkowska, Wactaw Rolicz-Lieder,
Warszawa 1966, s. 94. [przypis autorski]



6. ZwiazKki artystyczne z
naturalizmem i impresjonizmem

W tym podwdOjnym estetyzmie wyraza si¢ wspominane
uprzednio dziedzictwo negatywne modernizmu. Brak przez
kilkadziesiat lat przodowniczej liryki sprawia, Ze parnasizm
ciagle jeszcze stanowi nowoS$¢, poniewaz budzi cze$¢ dla sztuki.
Jest to nowoS¢ raczej przeznaczona dla przeciwnikow, nowos¢
odporna, zeby tak rzec, bo wymagania wewngtrzne generacji sa
juz silniejsze i nie zaspokoi ich postawa estetycznej impassibilité.
Podobng nowos$cia odporna, uczaca buntu sztuki, bedzie
ponadto naturalizm artystyczny, jako walka o bezwzgledna
prawde artystyczna. Spajaja si¢ ze soba parnasistowska walka o
forme 1 naturalistyczna walka o prawde odtworzenia, tworzac
pierwsze linie obronne estetyzmu modernistycznego. I dlatego,
zanim przejdziemy do gléwnej, dynamicznej formy kultu
sztuki dla sztuki, nalezy poswigci¢ uwage zwiazkom pomigdzy
naturalizmem artystycznym a podstawami modernizmu. Bedzie
to dalszy skutek opdznionej ewolucji, skupiajacej w jednym
okresie, u jednych i tych samych pisarzy, wyniki gdzie indziej
rozproszone, oddzielone biegiem czasu od siebie.

Rzecz w tym, ze nie wiadomo wlasciwie, na jakie lata
roztozy¢ rozwdj polskiego naturalizmu. Naturalizm polski nie
stat si¢ pradem, ktéry by po wytworzeniu przez pewne pokolenie
rozwinat si¢, zdobyt przodownictwo, a pdZniej ustapit miejsca



pradowi, bedacemu reakcja przeciw doktrynie naturalistycznej,
lecz dosy¢ dziwnie wspdtzyt w czasie i1 powinowactwie
ideowym z pozytywizmem i Mioda Polska. Wystarczy przyjrzec
si¢ datom urodzin pisarzy naturalistycznych, by ujrze¢ to
wspotzycie z rozmaitymi sgsiadami. Tworcy polskiego programu
naturalistycznego sa ludZzmi zaledwie o kilka lat mtodszymi
od tworcow 1 wyznawcOw bojowe] doby pozytywizmu.
Swi(—.;tochowski, Chmielowski, Prus, Sienkiewicz, Kotarbinski
urodzili si¢ migdzy 1846 a 1849 rokiem; Sygietynski,
Witkiewicz, Gruszecki urodzili sie w latach 1850-1853.
Moze to jednak nie przekonywal, poniewaz nie sam czas
urodzenia determinuje artystow. Tablica urodzen i1 rozwoju
artystycznego dostarcza bardziej stanowczych argumentow.
Polscy naturaliSci rodza si¢ od 1839 r. (Dygasiniski) az po
rok 1869 (Ignacy Dabrowski); rodza si¢ oni réwnoczeSnie
z pokoleniem Mtodej Polski i do tego pokolenia, mimo
duzych réznic artystycznych, bywaja zaliczani, jak Sieroszewski
(1858), Zapolska (1860), Niedzwiecki (1865), Reymont (1867)
1 wspomniany juz Dabrowski (1869). Dygasinski, oddany
propagandzie naukowej pozytywizmu, jako artysta milczy,
dopdki nie ztaczy sie w ,,Wedrowcu” (1885) z Witkiewiczem
1 Sygietyriskim, mtodszymi od niego o lat dziesie¢. Zaczyna
poZzno, a jeszcze pdzniej, bo dopiero w dobie catkowitego
zwycigstwa Mtodej Polski, w Godach Zycia osiaga petnig
rozwoju przy calkowitej aprobacie Miriama, drukujacego w
»,Chimerze” jego niedokoriczone Deby. Gody Zycia Miriam



aprobowat zgodnie z metafizycznymi poglosami naturalizmu,
jakich u niego wiele, a juz najwyraZniej ten poglos w jego
wydaniu monistycznym wypowiedziata w ,,Chimerze” Maria
Komornicka:

»,Prawo JednoSci jest niezachwiane, wszechSwiat
streszcza si¢ w bryzgu rosy. Mysikrolik stanie sie
mikrokosmem $wiata czujacego. .. 469,

Witkiewicz trzyma si¢ na uboczu, ale Sygietyriski Skatotocza-
palczaka drukuje w ,Zyciu” krakowskim. Zapolska, tak
przeciez typowa 1 krzykliwa naturalistka, jest bardzo
forytowana, ku zgorszeniu Przybyszewskiego, przez ,Zycie” za
redakcji Szczepanskiego. Sieroszewski, NiedZwiecki, Reymont,
Dabrowski bez zenady bywaja zaliczani do pokolenia Mtodej
Polski, co prowadzi do wstydliwego przemilczania r6znic migdzy
nimi a géra pokolenia, lub tez bywaja wykreslani, co znowuz
wywotuje dziwactwa niezgodne z rzeczywistym rozwojem
literackim.

Dla przyktadu warto si¢ temu przyjrze¢ na klasyfikacji
Feldmana. We wczesSniejszym 1 bardziej wojowniczym
Pismiennictwie polskim (1902) Dygasinski, Sygietyriski,
Zapolska 1 NiedZwiecki naleza do naturalistow, Dabrowski
do ,,;schytkowcéw 1 poszukiwaczy nowych syntez”, Reymont
1 Sieroszewski krocza razem ze zwycig¢zajacym pokoleniem

40 prawo Jednosci Jjest niezachwiane, wszechSwiat streszcza sie w bryzgu rosy.
Mpysikrolik stanie sie mikrokosmem Swiata czujqcego — Wtast [Maria Komornicka],
Powiesé, ,,Chimera” 1902, t. V, z. 17, s. 312 b. [przypis autorski]



Mtodej Polski, cho¢ Feldman grymasi, ze ,,dusza najmlodszego
pokolenia bardziej jest skomplikowana”, anizeli zdolni sa
odczuc*®!. W pézniejszej Wspétczesnej literaturze polskiej (1907),
kiedy Mtoda Polska juz tak porosta w znaczenie, ze nie mogta
jej zaszkodzi¢ wigksza przenikliwoS¢ krytyczna, Sieroszewski i
Reymont zostali wtaczeni migdzy naturalistow, hen daleko przed
poczatkiem Mtodej Polski.

Nie bytoby w tym nic ztego, gdyby Feldman nie pomieszat
dwoch porzadkéw rzeczywistoSci literackiej: logicznego
nastepstwa pradow z ich nastepstwem rzeczywistym. W
pierwszym porzadku Reymont jest istotnie zapdézZnionym
naturalista, w drugim — jednym z gléwnych tworcéw tego
kompleksu zjawisk 1 ludzi, jaki zwiemy Mtoda Polska. Z
tego pomieszania wyszedl u Feldmana dziwolag, $wiadczacy
ubocznie, jak trudno sobie poradzi¢ z omawianym wspotzyciem.
Bo oto tworczo$s¢ Sieroszewskiego w ostatnim wydaniu
Wspotczesnej literatury polskiej doprowadzona zostala z
koniecznos$ci az do Beniowskiego (1917), Reymonta do tomu
Za frontem (1919), po czym nastgpuje ocena naturalizmu,
przyznajaca mu jedynie znaczenie podndzka rozwojowego,
z jakiego si¢ rozwinie Mtloda Polska, po czym nastepuje
rok 1890, reakcja przeciw naturalizmowi, opowies¢, ze ,,po
roku 1890 w calej Europie ku schytkowi maja si¢ dni

461 Reymont i Sieroszewski kroczq razem ze zwyciezajacym pokoleniem Mtodej Polski,
choc Feldman grymasi, Ze ,,dusza najmtodszego pokolenia bardziej jest skomplikowana’,

anizeli zdolni sq odczu¢ — W. Feldman, Pismiennictwo polskie, 11, s. 202. [przypis
autorski]



pozytywizmu i naturalizmu*?”, z czego dopiero o ksigge
pé7niej wykluje sig¢ prawdziwa Mtoda Polska. Powtarzam,
ze w logicznym nastgpstwie pradéow tak byto, z naturalizmu
rozwijat si¢ dekadentyzm, a z niego dopiero symbolizm, i tak
samo byloby w rzeczywistosci historyczno-literackiej, gdyby
przebiegala w Polsce wedtug logicznego porzadku tendencji.
Lecz nie przebiegata 1 przykitad Feldmana Swiadczy jedynie, do
jakich konsekwencji si¢ dochodzi, przemilczajac wspotistnienie
naturalizmu i modernizmu w obrebie tego samego pokolenia.

Krétko méwige, polski naturalizm i polski modernizm
stanowily malzenstwo nie bardzo wprawdzie zgodne, jezeli
charakter jednego z matzonkéw pragnie si¢ uwydatni¢ kosztem
drugiej strony, lecz ironio to malzenstwo, ktére tylko pod
niejakim przymusem moze by¢ rozerwane.

Te wszystkie trudno$ci wynikaja z zapatrzenia si¢ w ewolucje
literacka Francji. Jedynie we Francji logiczny rozwdj tendencji
literackich zgodny byl z ich nastgpstwem w rzeczywistej
ewolucji. Z realizmu pomniejszych pisarzy, jak Champfleury*®,

462 po roku 1890 w catej Europie ku schytkowi majq sie dni pozytywizmu i naturalizmu
— W. Feldman, Wspotczesna literatura polska, wyd. VIII, Krakéw 1930, s. 164—-167.
[przypis autorski]

463 Champfleury, wtasc. Fleury-Husson, Jules Frangois (1821-1889) — pisarz fr.,
pracowal jako dziennikarz i krytyk sztuki, byl zwolennikiem realizmu; przyjaZnit
si¢ Victorem Hugo i Gustave'em Flaubertem; autor m.in. powiesci Chien-Caillou,
fantaisies d'hiver, Pauvre Trompette, fantaisies de printemps i Feu Miette, fantaisies
d'été (1847); Confessions de Sylvius (1849); Les Aventures de Mademoiselle Mariette
(1853); Les Oies de Noe¢l (1852); Les Souffrances du professeur Delteil (1853); Les
Bourgeois de Molinchart (1855); La Succession Le Camus (1858); Le Violon de faience



Duranty*®, z mistrzéw Flaubert*®®, rozwijal si¢ naturalizm,
opierajac si¢ o zdobycze scjentyzmu. Deterministyczny i
urbanistyczny mieszczariski pesymizm naturalistow prowadzit
do pesymizmu dekadenckiego, tak klasycznie reprezentowanego
przez tworczo$¢ Laforgue'a®®, do na wp6t naturalistycznego

(1862); La Comédie Académique — La Belle Paule (1867). [przypis edytorski]

464 Duranty, Louis Edmond (1833-1880) — powiesciopisarz fr.; krytyk sztuki,
zwolennik realizmu (réwniez redaktor pisma ,,Réalisme” wyd. 1856—1857), nastgpnie
zaliczany do impresjonistéw; byl stalym bywalcem paryskiej Café Guerbois przy ulicy
Batignolles i uczestnikiem dyskusji o sztuce, w ktorych brali udziat m.in. Edouard
Manet, Emile Zola, Claude Monet, Auguste Renoir, Paul Cézanne, Camille Pissarro
czy Edgar Degas, z ktérym Duranty si¢ przyjaznil; byl autorem publikacji z zakresu
historii i teorii sztuki, m.in. La Nouvelle Peinture (,Nowe malarstwo” 1876) oraz
szkicéw umieszczajacych tworczos¢ artystow takich jak Manet czy Adolphe Menzel w
kontekscie historii sztuki nowoczesnej; pisal réwniez powiesci: Le malheur d'Henriette
Gerard (1860), La cause du beau Guillaume (1862), Les Combats de Frangoise Du
Quesnoy (1873), a takze: Les six barons de Septfontaines , Les seductions du chevalier
Navoni, Le Pays des arts oraz zbioru Theatre des marionnettes du Jardin des Tuileries
(wyd. 1880, kompozycja 24 obrazkéw prozatorskich, w czgSci z nich wystepuja
klasyczne postaci komedii dell'arte: Poliszynel, Pierrot i Arlekin; do najbardziej
znanych nalezy nowela Le mariage de raison, czyli ,Malzenistwo z rozsadku”); pisat
recenzje prozy Champfleury'ego. [przypis edytorski]

465 Flaubert, Gustave (1821-1880) — pisarz fr., tworca prozy z nurtu realizmu,
uwazany tez za jednego z pierwszych przedstawicieli naturalizmu, sformutowat
postulat bezosobowosci, autor m.in. powiesci: Pani Bovary (Madame Bovary, 1857),
Salambo (Salammbé, 1862), Szkota uczuc¢ (L'Education sentimentale, 1869), Kuszenie
Sw. Antoniego (La Tentation de Saint Antoine, 1874); stawg przyniosta mu Pani Bovary,
powies¢ o prowincjuszce, ktora porzuca dziecko, zdradza i doprowadza do bankructwa
meza, po czym popetnia samobdjstwo; po publikacji Flaubertowi wytoczono proces,
uznajac jego ksiazke za deprawujaca. [przypis edytorski]

466 Laforgue, Jules (1860—1887) — poeta fr., symbolista; urodzony w Urugwaju; po
pierwszych publikacjach zyskatl protekcja Paula Bourgeta, wydawcy czasopisma ,,La



spirytualizmu i mistycyzmu Huysmansa*’, do Bourgeta*®®, od
ktérych to pisarzy juz prosta droga w pelni¢ symbolizmu.
Lecz 1 tu niektérzy badacze wyrdzniaja dwie generacje
symbolistéw: Verlaine*® i Mallarmé*’® sa réwiesnikami Zoli*’!

vie moderne”; w 1. 1881-1886 przebywal w Berlinie, petniac nieformalnie funkcje
doradcy kulturalnego cesarzowej Augusty (por. wyd. po§miertnie 1922: Berlin, la cour
et la ville); autor toméw poetyckich: Les Complaintes (1885), L'Imitation de Notre-
Dame de la Lune (1886), Le Concile féerique (1886) oraz tomu prozy Les Moralités
légendaires (1887); w 1886 r., powréciwszy do Francji, poslubit ang. poetke Leah Lee,
rok pdZniej oboje zmarli na gruZlicg. [przypis edytorski]

467 Huysmans, Joris-Karl, wtaSc. Huysmans, Charles-Marie-Georges (1848—1907)
— pisarz fr. pochodzenia flamandzkiego, z rodziny malarzy; pracowat jako urzednik
fr. Ministerstwa Spraw Wewngetrznych; debiutowat proza utrzymana w konwencji
naturalizmu (Marthe, histoire d'une fille, powie$¢ 1876), najstynniejsza jego powies¢
A rebours (Na wspak, wyd. 1884), funkcjonuje jako przykiad literatury dekadenckiej
(bohater powiesci diuk des Esseintes funkcjonowal jako przyktad dekadenta i
»sodomity”); kolejna powies¢ La-Bas (,Tam” a. ,,W dole”; wyd. 1891) odnosita si¢
z kolei do satanizmu 6wczesnego; pézniejsza tworczos¢ (W drodze, oryg. En route,
wyd. 1895; Katedra, oryg. La Cathédrale, wyd. 1898; Oblat, oryg. L'Oblat, wyd.
1903) zwigzana jest z nawréceniem Huysmans'a na katolicyzm (pisarz w 1. 1899-1901
przebywat w charakterze oblata, Swieckiego mnicha w peti podporzadkowanego
regule zakonnej, w opactwie benedyktynéw w Ligugé, w diecezji Poitiers); jest tez
autorem publikacji z zakresu krytyki sztuki (L'Art moderne, 1883; Certains, 1889).
[przypis edytorski]

468 Bourget, Paul (1852—1935) — pisarz fr., autor powiesci psychologicznych, m.in.
La Terre promise, cztonek Akademii Francuskiej (1894). [przypis edytorski]

49 Verlaine, Paul (1844—1896) — poeta fr.; typ poety-wtdczegi, alkoholika, zaliczany
do tzw. poetéw wykletych, impresjonizmu i symbolizmu, jego liryki miaty charakter
ulotny i melancholijny, dawaly prymat muzycznosci nad retoryka, wykorzystywaty
synestezj¢ (debiutanckie Poematy spod znaku Saturna, oryg. Poémes saturniens; wyd.
1866); w 1. 1871-1873 pozostawal w burzliwym zwigzku z mlodym poeta Arturem
Rimbaud, dla ktérego porzucit Zon¢ i syna, ostatecznie doszto do dramatycznego



(1844) — wlasciwa generacje symbolistow stanowi¢ beda dopiero
Moréas*’? (1856), Samain*’? (1858), Remy de Gourmont*’

rozstania, Verlaine postrzelit Rimbauda, w wyniku czego trafit do wigzienia, gdzie
nawrdcit si¢ na katolicyzm (wyraz tej przemiany dat w tomie Romances sans paroles).
[przypis edytorski]

Y10 Mallarmé, Stéphane (1842-1898) — poeta fr., krytyk literacki, jeden
z najwybitniejszych przedstawicieli symbolizmu, uwazany za prekursora liryki
wspélczesnej (,,poezji czystej”), ze wzgledu na nowatorstwo swej tworczosci; autor
m.in. Herodiady (oryg. Hérodiade; wyd. 1896; poematu dialogowego), Popotudnia
fauna (oryg. L'aprés-midi d'un faune; wyd. 1876, poematu, do ktérego muzyke
skomponowat Claude Debussy); ttumacz E.A. Poe'go. [przypis edytorski]

Y1 Zola, Emile (1840-1902) — pisarz fr., gtéwny teoretyk i przedstawiciel
naturalizmu; opublikowat 20-tomowy cykl powiesci Rougon-Macquartowie,
przedstawiajacy pelny obraz epoki (Nana, Germinal, Ziemia, Kleska); byt réwniez
autorem najwazniejszego artykutu krytycznoliterackiego przedstawiajacego teorig
oraz estetyke naturalizmu Powies¢ eksperymentalna. [przypis edytorski]

412 Moréas, Jean, whasc. Papadiamontopoulos, loannis (1856—-1910) — poeta grecki
piszacy po francusku; przedstawiciel symbolizmu, twérca nazwy nurtu i autor
pierwszego manifestu; autor m.in.: Les Syrtes (1884), Cantilénes (Kantyleny, 1886),
Le Pélerin passionné (Pielgrzym, 1891), Stances (Stance, 1893), Contes de la vieille
France (Gtos starej Francji, 1904), Iphigénie, tragédie en 5 actes (Ifigenia: tragedia w
pieciu aktach, 1904), En révant sur un album de dessins (§piqc nad albumem obrazow,
1911); czgd¢ jego tworczosci, oddajacej nastrojem melancholi¢ i pesymizm fin de
siecle'u, byta ttumaczona na polski przez poetéw Mtodej Polski: Zenon Przesmycki
(Kantyleny), Wincenty Korab-Brzozowski (Stance), Bronistawa Ostrowska (wybrane
wiersze). [przypis edytorski]

413 Samain, Albert Victor (1858-1900) — poeta i pisarz fr.; symbolista, w 1880
r. zwigzal si¢ z paryska awangarda, wystgpowal w kabarecie Le Chat Noir,
byl wspétzatozycielem ,Mercure de France” (a wilasciwie wskrzesicielem tego
o$wieceniowego czasopisma literackiego w 1890 r.); byl autorem zbioréw: Au jardin
de I'Infante (W ogrodzie Infantki, 1893) i Aux flancs du vase (Na brzegach wazy,
1898); zmarl przedwczesnie na gruzlicg, poSmiertnie wydano jeszcze Polifema (oryg.
Polypheéme, 1902) i Hyalisa, matego fauna o niebieskich oczach (Hyalis, le petit faune



(1858), Kahn*’> (1859), Stuart Merrill¥’%(1863), Henry de

aux yeux bleus 1909); jego wiersze ttumaczyly poetki Mtodej Polski: Bronistawa
Ostrowska i Kazimiera Zawistowska. [przypis edytorski]

14 Gourmont, Remy de (1858-1915) — poeta i powiesciopisarz fr., krytyk
literacki zwigzany z symbolizmem; z wyksztalcenia prawnik, pracowat w Bibliotheque
nationale w Paryzu, publikowat ,Mercure de France” i in., wraz z Alfredem Jarry
wydawat dziennik ,,L."Ymagier”, w ktérym w 1891 r. opublikowat Le joujou patriotisme
(,Zabawka patriotyzm”) artykut polemiczny postulujacy odnowienie przyjaznych
stosunkéw migdzy Francja i Niemcami na bazie taczacej je przynaleznosci kulturowe;j;
w wyniku tej publikacji utracil stanowisko w Bibliotece Narodowej; autor m.in.
powiesci Sykstyna (podtytul: ,Romans z zycia cerebralnego”; oryg. Sixtine, roman
de la vie cérébrale, wyd. 1890) oraz eseistycznych zbioréw Epilogues (1903—
1913), Promenades littéraires (1904—1927) i Promenades philosophiques (1905-1909)
zawierajacych komentarze z zycia kulturalnego oraz refleksje na temat literatury i
filozofii; byt réwniez autorem wierszy i sztuk teatralnych. [przypis edytorski]

415 Kahn, Gustave (1859-1936) — poeta fr. pochodzenia flamandzkiego oraz
zydowskiego, symbolista oraz krytyk sztuki; publikowat pod pseudonimami: Cabrun,
M. H., Walter Linden, Pip, Hixe; z wyksztalcenia kartograf, na pocz. lat 80. XIX w.
przebywat w Afryce pin. (1880—1884); autor toméw poezji Les Palais nomades (1887,
jedna z rewolucyjnych publikacji wierszem wolnym), Chansons d'amant (1891),
Domaine de fée (1895), La Pluie et le beau temps (1896), Limbes de lumiéres (1897),
Le Livre d'images (1897), Le Conte de l'or et du silence (1898), Les Petites Ames
pressées (1898), Le Cirque solaire (1898), Les Fleurs de la passion (1900), Odes de la
«Raison» (1902); wypowiadat si¢ takze na tematy polityczne, w kwestiach dotyczacych
anarchizmu, socjalizmu, feminizmu i syjonizmu (m.in. poprzez publikacje: La Femme
dans la caricature frangaise 1907, Contes juifs, Images bibliques 1929, Terre d'Israél
1933); jest autorem publikacji z zakresu historii sztuki i urbanistyki (m.in. L'Esthétique
de la rue 1901, Symbolistes et Décadents 1902, Boucher 1906, «Louis Legrand, peintre
graveur», L'Art et le Beau 1908, Les Origines du symbolisme 1936 i in.); wydat
opracowanie basni flamandzkich (Contes hollandais 1903 i 1908); publikowal w
czasopismach ,La Vogue” ,,Mercure de France” oraz ,, Le Symboliste”; przyjaznit si¢
z Féliksem Fénéonem. [przypis edytorski]

418 Merrill, Stuart Fitzrandolph (1863—-1915) — poeta i ttumacz amer. piszacy po



Régnier*’’ (1864) etc.

Poza Francja nigdzie te zjawiska literackie nie przebiegaty
w podobny sposob. W Anglii jeden jedyny George
Moore*”® odrabiat za Francuzami ich nowosci artystyczne,
natomiast estetyczny dekadentyzm Oskara Wilde'a miat
rodzimych poprzednikéw w Ruskinie i Paterze, poczynajac
od uprawianego przez Keatsa kultu pigckna*’®. W Niemczech
znajdujemy objawy bardzo bliskie temu polskiemu wspétzyciu
naturalizmu i modernizmu. Ludzie urodzeni w tym samym

francusku; teoretyk symbolizmu; w mtodosci, przebywajac w Paryzu jako dziecko
dyplomaty, miat za jednego z nauczycieli Stéphane'a Mallarmé'go; z przerwa na
studia prawnicze w Stanach Zjednoczonych, zwiazal si¢ z artystyczna awangarda
paryska, redagowat tygodnik ,,Le fou” (,Wariat”), w 1887 r. zadebiutowat tomikiem
Les gammes (,Gamy”), zaangazowal si¢ w dziatania ruchéw anarchistycznych oraz
kampani¢ na rzecz uwolnienia Oscara Wilde'a skazanego za homoseksualizm; w 1890
r. opublikowat tom przektadéw poezji fr. pt. Pastels in prose; kolejne publikacje
wydawal, osiedliwszy si¢ na stale w Europie: 1891 Les Fastes (,,Przepych”), 1895
Petits Poemes d'Automne (,,Male poematy jesienne”), 1900 Les quatre saisons (,,Cztery
pory roku”); wybrane utwory Stuarta ttumaczyli na jgzyk polski poeci Mtodej Polski:
Bronistawa Ostrowska i Zenon Przesmycki. [przypis edytorski]

477 Régnier, Henri-Frangois-Joseph de (1864-1936) — poeta i pisarz fr.,
przedstawiciel symbolizmu; z wyksztalcenia prawnik, uwazany za jednego z
najbardziej liczacych sig poetéw francuskich poczatkéw XX wieku, cztonek Akademii
Francuskiej (od 1911). [przypis edytorski]

478 Moore, George Augustus (1852—-1933) — pisarz, poeta, krytyk i dramaturg
irlandzki, pod wptywem Emile'a Zoli jako pierwszy przeniést do literatury

anglojezycznej naturalizm. [przypis edytorski]

479 estetyczny dekadentyzm Oskara Wilde'a miat rodzimych poprzednikéow w Ruskinie

i Paterze, poczynajqc od uprawianego przez Keatsa kultu piekna — A. J. Farmer, Le
mouvement esthetique et ,décadent” en Angleterre, Paris 1931. [przypis autorski]



dziesiatku lat tworzyli niemiecki naturalizm i modernizm:
Arno Holz (1862), Johannes Schlaf (1863), Gerhart
Hauptmann (1862), Arthur Schnitzler (1862), Richard Dehmel
(1863), Hermann Bahr (1863), Stefan George (1868) etc.
Berliriskie otoczenie Przybyszewskiego byto poza Dehmelem
catkowicie naturalistyczne. Najlepszym przykladem tego
wspolzycia pradéow 1 zapozyczonej ewolucji jest Hermann
Bahr, zawodowy importer francuszczyzny, ,ein glanzender
Allesempfanger, Allesiiberwinder*®””, jak zwie go ztosliwie
Kummer®!. Naturalista na uzytek wewngtrzny, jako ze na
gruncie niemieckim 1 wiederiskim to wystarczylo 1 byto
pewna rewolucyjnoscia, modernista na rynku zagranicznym,
bo tam naturalizm byt juz ,przezwycigzony” i niedostatecznie
postepowy. W Die Uberwindung des Naturalismus*? wyraznie
wystepuje ta dwoisto$¢. Kiedy Bahr referuje francuskie
przemiany literackie, wniosek jego brzmi: ,Panowanie
naturalizmu juz mingto, rola jego zostala odegrana, czar
przetamany**”. Kiedy przychodzi na grunt niemiecki, piszac

B0 gin glanzender Allesempfanger, Allesiiberwinder (niem.) — dosl. ,,doskonaty

wszystkoprzy jmowacz i wszystkoprzetamywacz”; osoba, ktora z fatwoscia przyjmuje
wszelkie wplywy i réwnie tatwo je przezwycigza. [przypis edytorski]

B! Hermann Bahr, (...) wein glanzender Allesempfanger, Allesiiberwinder”, jak zwie
go ztosliwie Kummer — F. Kummer, Deutsche Literaturgeschichte des 19. und 20.
Jahrhunderts, Dresden 1922, 11, s. 315. [przypis autorski]

2 Die Uberwindung des Naturalismus (niem.) — przezwyciezenie naturalizmu.
[przypis edytorski]

3 Panowanie naturalizmu Jjuz mineto, rola jego zostata odegrana, czar przetamany —
H. Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus, Dresden 1891, s. 152. [przypis autorski]



manifest pokolenia Die Alten und die Jungen*®, walczy¢
musi z etapem jeszcze wczeSniejszym, we Francji dawno
przeminionym. ,Starzy” reprezentuja resztki przestarzalego
idealizmu romantycznego:

,» Lrudno o co$ straszliwiej nudnego nad ten mieszczariski
idealizm epigonéw; zdaje si¢, ze ostatnia resztka
niemieckiego ducha wyparowata z retort romantycznej
kuchni czarownic#3>”.

Na tych przeciwnikbw  wystarcza  argumenty z
naturalistycznego arsenatu. Tak w Niemczech, jak w Polsce
istnial zatem w obchodzacym nas okresie synchronizm
naturalistyczno-modernistyczny.

Ten synchronizm przez to byt mozliwy, ze o ile mozna
mowi¢ o czystym naturalizmie u pisarzy pokolenia poSredniego,
z pOzniejszych u NiedZwieckiego 1 Zapolskiej, o tyle ci pisarze
o postawie zasadniczo naturalistycznej, do ktérych przyznawato
si¢ pokolenie Mtodej Polski, jak Reymont, Sieroszewski,
czesciowo Zeromski, weielali faze przejéciowa od naturalizmu
do czystej nastrojowos$ci, mianowicie impresjonizm. PrzejSciowa
naturalnie w sensie logicznym, poniewaz jakichs Scistych granic
migdzy tymi dwoma etapami nie da si¢ wyznaczy¢ i znajdujemy

84 Die Alten und die Jungen (niem.) — starzy i mtodzi. [przypis edytorski]

5 Trudno o cos straszliwiej nudnego nad ten mieszczariski idealizm epigonéw, zdaje
sie, ze ostatnia resztka niemieckiego ducha wyparowata z retort romantycznej kuchni
czarownic — H. Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus, Dresden 1891, s. 13.
[przypis autorski]



je nieraz u jednego i tego samego pisarza.

Zasada artystyczng naturalizmu bylo rzekome wylaczenie
wszelkiej deformacji indywidualnej, jak najbardziej obiektywna
Scisto§¢ obserwacyjna, ,zastapienie natury rzeczywistej przez
druga pozorng naturg, ktéra przynosi ztudzenie, jakoby byta
naturg rzeczywista*®¢”. Dalej — nakaz absolutnej wiernosci wobec
zmystowego obrazu §wiata, przy czym w mysl materialistycznych
tendencji, jakimi rzadzi si¢ naturalizm, tym prawdziwszy jest
6w obraz rzeczywistoSci, im wigcej niepoznawalnego zagarnie
metodami determinizmu naukowego*’. Ten brak deformacji jest
jednakze przesadng i1 tylko w ogniu sporu formutowana zasada
teoretyczng. Irzykowski zwraca doskonale uwage, ze

Lo si¢ tylko tak wydaje, jakoby rzeczywistoS$¢
mozna bylo kopiowaé niewolniczo... Jezeli zzymamy
sie na ktérego autora za to, ze po prostu tylko
kopiuje rzeczywisto$¢, to wiasciwiej 1 trafniej powinniSmy
powiedzie¢, ze kopiuje on pewne utarte juz wzory
ujmowania rzeczywisto$ci*®8”,

486 zastqpienie natury rzeczywistej przez drugq pozorng nature, ktora przynosi

ztudzenie, jakoby byta naturq rzeczywistq — K. Friedemann, Die Rolle des Erziihlers in
der Epik, Leipzig 1910, s. 60. [przypis autorski]

487 tym prawdziwszy jest ow obraz rzeczywistosci, im wiecej niepoznawalnego zagarnie
metodami determinizmu naukowego — E. Zola, Le roman experimental, Paris 1928

(Oeuvres com. éd. Fasquelle), s. 36. [przypis autorski]

488 10 sie tylko tak wydaje, jakoby rzeczywistos¢ mozna byto kopiowac niewolniczo

(...) wzory ujimowania rzeczywistosci — K. Irzykowski, Stori wsrod porcelany, Warszawa
1934, s. 103. [przypis autorski]



ze, stowem, nie stwarza wlasnego punktu obserwacyjnego.

Wierno$¢ rzeczywistosci, o ile nie jest doktrynerskim
narzucaniem normy wlasnej tworczosci, oznacza postulat
wiernoSci  wlasnym  obserwacjom, postulat  pewnego
subiektywizmu. Zola subiektywizmu bynajmniej nie przekreSlat,
tylekro¢ cytowane stowa, ze sztuka jest wycinkiem natury
widzianym poprzez temperament artysty, Swiadcza o tym
najdobitniej. Tyle tylko, Zze subiektywizmowi Zola nie
pozwalal przekracza¢ zgodno$ci z prawami naukowymi, jakie,
nienaruszone, maja rzadzi¢ w eksperymentalnych laboratoriach
pisarzy, na co przemienial si¢ w jego doktrynie warsztat
pisarski*®®. Byt to jednakze doktrynerski wtret Zoli, byta to tama,
ktéra nie powstrzymata naturalizmu przed dalszym rozwojem,
wygladajacym nastepujaco:

,Kto posia§¢ chce rzeczywisto§¢ z pierwszej reki,
ten, wychodzac z tego stanowiska, tego jedynie moze
si¢ trzymaé, co dostarczaja mu zmysty. Wszystko
inne pozostawi¢ musi domyslnoSci swego czytelnika.
W ten sposéb jednak przechodzi naturalizm w swoje

9 Zola subiektywizmu bynajmniej nie przekreslat (...) warsztat pisarski — E. Zola,
Le roman experimental, Paris 1928 (Oeuvres com. éd. Fasquelle), s. 42. Sobeski w
ogéle nie uwaza Zoli za naturalistg. Powiadajac, Ze nie ma mowy o niewolniczym
nasladowaniu natury w sztuce, dodaje: ,,podobnie ma si¢ rzecz z impresjonistami.
Juz ich hasto, sformutowane przez Zolg: dzielo sztuki jest wykrawkiem przyrody
widzianym przez temperament — wylamuje si¢ spod niewoli naturalizmu. Zreszta sam
Zola nie tylko w teorii, lecz takze w swej artystycznej praktyce byt na ogét mniejszym
naturalista, anizeli moze sam przypuszczal” (Filozofia sztuki, Warszawa 1917, s. 221).
[przypis autorski]



przeciwienistwo: w impresjonizm*90”,

Chociaz w praktyce tworczej wygladato to inaczej, chociaz
naturalizm byt bojujacy, napastliwy, demaskatorski, podstawe
teoretyczng kierunku stanowila przeciez biernoS¢ wobec
rzeczywistoSci i ta bierno$¢ zadecydowala o dalszym rozwoju
pradu. Wobec zakazu budowania syntezy 1 wniosku (wybuchy
Flauberta na ,rage de conclure”) jedyna mozliwoscia byto
poglebianie obserwacji, coraz Scislejsza wierno§¢ wobec niej.
Sprawitlo to, ze z prymatu obserwacji wynikna¢ musiat
prymat wrazenia, bgdacego zrazu dosadna, wyczerpujaca i
krotka obserwacja, z czego pOZniej, w miar¢ porzucania
naukowych podstaw naturalizmu, rozwinie si¢ dyletantyzm
wrazenia, przekonanie, ze tylko namigtne $ciganie coraz to
niezwyklejszych wrazen powinno by¢ zadaniem artysty.

To przejscie do impresjonizmu bedzie, jak zobaczymy,
szeroko  wyzyskiwane przez teoretykbw  modernizmu.
Naturalizm za$§ takich pisarzy jak Reymont, Sieroszewski,
Zeromski, reprezentuje faze rozwojowa umozliwiajaca pewna
blisko§¢ migdzy nimi a modernizmem. U Reymonta
dokonuje si¢ rozbicie pierwotnej, o dtugim oddechu, formy
powiesci naturalistycznej na poszczegdlne obrazy, niezaleznie
opracowywane®!

490 k1o posiqs¢ chee rzeczywistos¢ z pierwszej reki (... ) przechodzi naturalizm w swoje
przeciwieristwo: w impresjonizm — K. Friedemann, Die Rolle des Erzdihlers in der Epik,

Leipzig 1910, s. 61. [przypis autorski]

®ly Reymonta dokonuje sie rozbicie pierwotnej, o dtugim oddechu, formy powiesci



naturalistycznej na poszczegolne obrazy, niezaleznie opracowywane — S. Kotaczkowski,
Kilka uwag o Reymoncie, ,Przeglad Wspodtczesny” 1926, nr 46. [przypis autorski]
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