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Аннотация
Модерн – оригинальный, загадочный, а порой и откровенно-

чувственный стиль, подчинивший себе изобразительное
искусство на рубеже XIX и XX столетий. С этим художественным
явлением связано множество знаменитейших архитекторов,
живописцев, графиков, мастеров прикладного искусства, но,
пожалуй, самыми яркими и самыми значимыми являются имена
Антонио Гауди, Густава Климта и Альфонса Мухи. Этим
трем авторам и посвящена эта книга, не ограничивающаяся,
однако, их творческим наследием в рамках упомянутого стиля,
а позволяющая проследить постепенное становление каждого
мастера, от самых ранних произведений до зрелых работ.

В формате PDF A4 сохранён издательский дизайн.
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Введение

 



 
 
 

Виктор Орта. Особняк Тасселя. Парадная лестница.
1893–1894. Брюссель

«Новый стиль совершенно заполонил Европу и
сделался космополитичен, как вагон Норд-Экспресса,
в один день пробегающий Германию, Бельгию
и Францию.»
Сергей Дягилев.

Стиль модерн – самый многоликий и самый изыскан-
ный среди всех художественных направлений рубежа XIX–
XX веков. В живописи, скульптуре и графике он существо-
вал параллельно с импрессионизмом, фовизмом, кубизмом,
немецким экспрессионизмом. В архитектуре же и декора-
тивно-прикладном искусстве он доминировал, демонстри-
руя самые разные свои грани. И по сию пору творчество ве-
дущих мастеров модерна вызывает неугасающий интерес у
широкой публики.

Временные рамки эпохи модерн определяются всего
несколькими десятилетиями – с  1880 годов до середины
1910-х, до начала Первой мировой войны. Но, несмотря на
столь кратковременное существование, многим специали-
стам модерн видится последним большим и всеобъемлющим
стилем в истории искусства, затронувшим художественную
жизнь не только Европы, но и Нового Света.

Стиль модерн – русский вариант названия данного тече-
ния. Он ведет свое происхождение от английского термина



 
 
 

«modern style» («новый стиль»), применявшегося по отно-
шению к новым тенденциям в искусстве, впрочем, во фран-
цузском языке «modern» тоже означает «современный». Во
Франции и  Бельгии этот стиль был известен как ар-нуво
(«новое искусство»), благодаря названию магазина и худо-
жественного салона «Maison De L’Art Nouveau», открыто-
го в  Париже в  1895 году коммерсантом Зигфридом Бин-
гом (1838–1905). В  Австрии, Чехии, Польше его называ-
ли Сецессион, по аналогии с возникающими объединения-
ми художников, стремившихся уйти от академической дог-
мы в изобразительном искусстве. В Германии также суще-
ствовали свои подобные объединения – «Сецессионы», но
поскольку в  Мюнхене издавался в те поры журнал «Die
Jugend» («Юность»), посвященный современному искус-
ству, то в немецком варианте «модерн» звучит как «югенд-
штиль» (или «югендстиль»). В Италии его определяли как
«стиль либерти» – по названию филиала английского мага-
зина, торговавшего в  Милане произведениями восточного
искусства. В  Финляндии, Швеции, Норвегии новый стиль
принял форму национального романтизма, как отчасти это
произошло и в России. В Америке же он был связан с име-
нем знаменитого мастера Луиса Комфорта Тиффани (1848–
1933), работавшего в области декоративно-прикладного ис-
кусства, и превратился в «стиль Тиффани».



 
 
 



 
 
 

Эмиль Галле. Ваза с растительными мотивами
Эмиль Галле был уверен, что мастеру прикладного искус-

ства необходимо хорошо разбираться в ботанике и геологии.
Помимо этих увлечений он был неутомимым новатором в
области технологии производства художественного стекла.

«Цель моей работы: изучение природы, любовь к
искусству природы и необходимость выражать то, что
чувствуешь в своем сердце».
Эмиль Галле

Перечень упомянутых выше стран свидетельствует о том,
что идея обновления искусства и стремление к созданию
некоего нового единого стиля параллельно зарождались и
развивались в разных уголках Европы. Однако парадоксаль-
ным становится тот факт, что, мечтая об обновлении, модерн
зачастую обобщал опыт всего предыдущего художественно-
го развития мировой культуры – демонстративно выступая
против эклектики, преобладающей во второй половине сто-
летия, в первую очередь в архитектуре, сам модерн, делая
шаг вперед, черпает вдохновение в наследии древних циви-
лизаций Египта, Месопотамии и архаической Греции, сред-
невековых романики и готики, Дальнего и Ближнего Восто-
ка, по-своему переосмысляя и обыгрывая заимствованные
мотивы.

Не нова была и пропагандируемая многими представите-
лями этого стиля концепция синтеза искусств, которая ак-



 
 
 

тивно обсуждалась еще в предшествующую эпоху романтиз-
ма. Данная идея прослеживалась уже в середине века и в
творчестве англичанина Уильяма Морриса (1834–1896), ре-
месленника, художника, поэта и социалиста, которого неред-
ко называют предтечей стиля модерн. Будучи привержен-
цем философских взглядов искусствоведа Джона Рёскина
(1819–1900), прославлявшего эстетический принцип един-
ства Красоты и  Добра и утверждавшего, что предметный
мир, окружающий общество, может влиять на его моральное
состояние, Моррис стал родоначальником движения «Ис-
кусств и ремёсел», организованного по типу ремесленных
гильдий Средневековья. И Рёскин, и Моррис призывали вер-
нуться к ручному труду в противовес промышленному про-
изводству и работать так, как это делали средневековые ма-
стера, создавая предметы ежедневного обихода, функцио-
нальные, но в то же время красивые. Моррис часто обра-
щался к использованию повторяющегося растительного ор-
намента в своей продукции, а его единомышленник Артур
Макмердо (1851–1942) применял изысканные, волнообраз-
ные узоры в книжной графике. Эти художественные приемы
впоследствии станут основополагающими для развития сти-
ля модерн.



 
 
 



 
 
 

Клара Дрисколл. Мастерская Тиффани. Настольная
лампа со стрекозами. 1900–1906. Институт искусств Чи-
каго

Луис Тиффани изменил традиционную технику соедине-
ния отдельных кусков стекла, благодаря чему смог состав-
лять мельчайшие детали и создавать объемные формы. Не
так давно специалистами было выяснено, что дизайн многих
ламп и абажуров, выходивших из мастерской Тиффани, при-
надлежит авторству одной из его сотрудниц по имени Клара
Дрисколл.

Уильям Моррис. Филипп Уэбб. Красный дом. 1859.
Лондон



 
 
 

Анри ван де Велде. Мебельный гарнитур для дома «Блу-
менверф». 1895. Музей Брёхана, Берлин
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