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Аннотация
Икона «Благословенно воинство Небесного Царя», более

известная широкому зрителю как «Церковь воинствующая»,
происходит из Успенского собора Московского Кремля. Это
было самое первое произведение иконописи, поступившее в
Галерею после закрытия кремлевских соборов в 1918 году. Икона
отличается грандиозным размером и необычным вытянутым по
горизонтали форматом (144x396). Однако не только в этом
заключается ее своеобразие. Это одно из самых загадочных
произведений иконописи, о смысле, значении и времени создания
которого среди ученых ведутся споры, начиная с момента,
когда возник интерес к древней иконописи. Немаловажную
роль сыграла предпринятая в 1910 году большая реставрация
Успенского собора Кремля. Она вошла в историю как



 
 
 

первая попытка научно обоснованных реставрационных работ.
Руководство реставрацией осуществляла специально созданная
авторитетная комиссия во главе с князем А.А. Ширинским-
Шихматовым. Уже в феврале 1914 года в журнале «София»
вышла статья П.П. Муратова, посвященная первым, сделанным
в ходе реставрации, открытиям – фрескам Похвальского придела
в Успенском соборе, признанным впоследствии произведением
великого Дионисия, и иконе «Церковь воинствующая». Публикуя
эти произведения, автор статьи восторженно писал о том, что
Москва наряду с Новгородом должна отныне «сделаться столицей
русской художественной истории, поскольку только Москва
обладает таким единственным в мире хранилищем произведений
древности, как Московский Кремль».

В формате PDF A4 сохранен издательский макет.
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Икона: жизнь и судьба

 
Икона «Благословенно воинство Небесного Царя», более

известная широкому зрителю как «Церковь воинствующая»,
происходит из Успенского собора Московского Кремля. Это
было самое первое произведение иконописи, поступившее в
Галерею после закрытия кремлевских соборов в 1918 году.
Икона отличается грандиозным размером и необычным вы-
тянутым по горизонтали форматом (144 × 396) (1).



 
 
 

1.  Благословенно воинство Небесного Царя (Цер-
ковь воинствующая). Первая треть XVI века. ГТГ

Однако не только в этом заключается ее своеобразие. Это
одно из самых загадочных произведений иконописи, о смыс-
ле, значении и времени создания которого среди ученых ве-
дутся споры, начиная с момента, когда возник интерес к
древней иконописи. Немаловажную роль сыграла предпри-
нятая в 1910 году большая реставрация Успенского собо-
ра Кремля. Она вошла в историю как первая попытка науч-
но обоснованных реставрационных работ. Руководство ре-



 
 
 

ставрацией осуществляла специально созданная авторитет-
ная комиссия во главе с князем А.А. Ширинским-Шихмато-
вым1. Уже в феврале 1914 года в журнале «София» вышла
статья П.П. Муратова, посвященная первым, сделанным в
ходе реставрации, открытиям – фрескам Похвальского при-
дела в Успенском соборе, признанным впоследствии произ-
ведением великого Дионисия, и иконе «Церковь воинствую-
щая» (3). Публикуя эти произведения, автор статьи востор-
женно писал о том, что Москва наряду с Новгородом долж-
на отныне «сделаться столицей русской художественной ис-
тории, поскольку только Москва обладает таким единствен-
ным в мире хранилищем произведений древности, как Мос-
ковский Кремль»2.

В тот момент, когда икона «Церковь воинствующая» при-
влекла внимание высокой комиссии, она находилась не в
Успенском соборе, а в Мироваренной Палате Патриарше-
го дворца, на стене в секретарской комнате3. По-видимому,
именно из Мироваренной палаты раскрытая в 1914 году ико-
на была передана на Первую выставку Национального Му-
зейного фонда, основанного в 1918 году. В каталоге этой вы-
ставки икона датирована началом XVI века и названа образ-
цом полурелигиозной, полусветской живописи 4.



 
 
 



 
 
 

2. Успенский собор Московского Кремля.
Центральное пространство. Вид на Мономахов трон.

ММК



 
 
 

3. Икона «Церковь воинствующая» .
Москва, Мироваренная палата. Иллюстрация из журнала

«София» (1914. № 2. Ил. 9)

Национальный фонд был задуман как «всенародная ху-
дожественная сокровищница», из которой предметы искус-
ства и старины должны были распределяться по всем музе-
ям страны. По завершении выставки в 1919 году икону пе-
редали в Третьяковскую галерею5. Началась ее новая жизнь
в пространстве художественного музея. Теперь икона нахо-
дилась под постоянным наблюдением реставраторов. В 1932
году потребовалось укрепление иконы, которое осуществи-
ли мастера ЦГРМ6. Реставраторы провели все необходимые
профилактические работы по укреплению левкаса и кра-
сочного слоя. На реставрационном документе, перечисляю-



 
 
 

щем, какие именно работы проводились в мастерской, стоит
подпись самого Ю.А. Олсуфьева, руководившего в то вре-
мя ЦГРМ, а с 1934 года возглавившего реставрационный от-
дел Третьяковской галереи. Реставраторы выявили на ико-
не участки поздней живописи, которые не были раскрыты
по тем или иным причинам в 1914 году. В 1945 году до-
полнительное раскрытие выполнил Н.А. Баранов7, но, к со-
жалению, реставрационная документация этого времени не
сохранилась. Наряду с реставрацией продвигалось и изуче-
ние этого уникального памятника. Происхождение иконы
из Успенского собора Московского Кремля удалось устано-
вить Н.Е. Мневой8. Она нашла упоминание об иконе в са-
мой древней Описи имущества Успенского собора начала
XVII века. В Описи было сказано, что икона, названная здесь
«Благословенно воинство Небесного Царя», находилась в
южном пристенном иконостасе собора непосредственно на-
против так называемого Мономахова трона, моленного ме-
ста первого венчанного русского царя Ивана Грозного (2).
Далее, по южной и западной стенам располагались еще два-
дцать две иконы, названные в Описи «притчами». Все ико-
ны, включая «Благословенно воинство…» были вставлены
в деревянные резные киоты с подзорами (карнизами), укра-
шенными накладным кружевным оловянным узором, и со-
ставляли единый ансамбль9.
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Что изображено на иконе

 
Обратимся к самой иконе. На ней мы видим три беско-

нечных потока воинов, движущихся по трем скалистым от-
рогам, разделенным пропастью. Во главе воинства прямо
над бездной парит верхом на крылатом коне архангел Ми-
хаил. Всадник и его конь обведены многоцветной круглой
славой, утверждающей их принадлежность к Небесному ми-
ру. В одной руке у архангела обнаженный меч, другой, сво-
бодной, рукой он указывает воинам на цель их пути – Бо-
гоматерь с Младенцем Христом, восседающую на престоле
внутри большой четырехцветной круглой славы. Младенец
приветствует воинов и раздает ангелам золотые венцы свято-
сти, а те увенчивают ими приближающихся всадников. По-
луфигуры ангелов, расположенные одна над другой, образу-
ют условную линию – проницаемую границу, проходящую
по краю славы и разделяющую Вышний мир – Богоматерь и
Христа – и воинскую кавалькаду. Внутри славы кроме фигур
Марии и Христа изображена высокая гора; на ее вершине –
двухцветный красно-синий шатер-скиния, а перед скинией
– стена, ограждающая город. Фигура Богоматери расположе-
на именно перед этой стеной, как неотъемлемая часть гра-
да. Скала, на которой стоит город, спускаясь вниз, разрыва-
ет границу славы. И за ее пределами, у подножия горы, по-
росшего деревцами с гибкими кронами, мы видим источник,



 
 
 

заключенный в форму прямоугольного кладезя. Ниже этого
колодца расположены еще два, меньшего размера. Вытекая
из большого, вода попадает в один из стоящих ниже, остав-
ляя второй колодец пустым, и далее течет широким, подоб-
ным реке потоком, достигая копыт лошадей нижней верени-
цы всадников. На другом конце иконы в пространстве золо-
того фона над горой парит медальон с изображением объ-
ятого пламенем города. Этот медальон противолежит круг-
лой славе с Богоматерью и Христом. Словно уменьшаясь в
размерах, он закатывается за край вздымающейся из-за го-
ризонта скалы, уступая небосклон восходящему светилу –
Небесному граду, к которому устремлены все воины. Впе-
реди верхней кавалькады скачет знаменосец с красным стя-
гом, энергично, галопом, преодолевает подъем, а ему напе-
ререз из-за горного отрога устремляется группа всадников,
первой достигающая ангелов с золотыми венцами. Нижняя
кавалькада с галопирующим впереди знаменосцем идет бо-
лее плотным ровным строем. Все воины в броне, со щита-
ми, несущими на себе геральдические изображения. Первые
два всадника легко узнаваемы по таким иконографическим
признакам, как прически и безбородые молодые лица. Это
святой Георгий и святой Димитрий. За шеренгой святых во-
инов первого плана (с нимбами) вздымаются головы в шле-
мах и обнаженные головы других воинов, создающие впечат-
ление несметного, неподдающегося счету воинского множе-
ства. Центральная группа, грядущая срединным путем меж



 
 
 

двух пропастей, состоит из пеших воинов. Они, как телохра-
нители, плотной толпой окружают главного всадника – им-
ператора в далматике с лором, в царском венце, с большим
выносным Крестом в руках. Впереди этой группы – всад-
ник-знаменосец в броне, шлеме и красном плаще. Именно
над его головой три ангела, образующих «геральдическую»
группу, держат золотой венец. Замыкают шествие импера-
тора и его телохранителей скачущие конники, которые слов-
но торопятся догнать императорскую гвардию и присоеди-
ниться к ней. Возглавляет их характерная триада – старец в
царском венце и два молодых князя, которые безошибочно
определяются как князь Владимир и двое его сыновей, Бо-
рис и Глеб, первые русские святые.



 
 
 

 
Изучение иконы. Создание

мифа и его развенчание
 

Какой сюжет, какое событие изображено на этой иконе,
не сохранившей ни одной надписи? Совершенно очевидно,
что это произведение глубоко своеобычное, оригинальное.
С одной стороны, оно оперирует знакомыми зрителю обра-
зами – архангел, Богоматерь с Младенцем, святые воины, но
соединяет их в композицию, которая не находит себе пря-
мых аналогий. Когда эту икону, висевшую в 1842 году на
стене секретарской комнаты Патриаршего дворца, где рас-
полагался Святейший синод, описывал в книге «Памятники
московских древностей» И.М. Снегирев, ее сюжет он опре-
делил так: «христианское воинство под предводительством
царя, перед ним Богоматерь на облаках»10



 
 
 

 
Конец ознакомительного

фрагмента.
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