


 
 
 

Валерий Яковлевич Брюсов
Стихотворная

техника Пушкина
 
 

http://www.litres.ru/pages/biblio_book/?art=11641987
 

Аннотация
«В  развитии стихотворной техники Пушкина можно

различить три основных периода. Первый обнимает „лицейские
стихотворения“ и  стихи, написанные до  ссылки 1820  года.
Он  характеризуется, особенно вначале, разнообразием метров,
но и сравнительной небрежностью стиха: ритма, инструментовки
и  рифм. Второй период занимает приблизительно все
десятилетие 20-х годов. В  это время Пушкин окончательно
вырабатывает тот стих, который мы теперь называем
пушкинским. Однако для  этого периода, особенно для  его
первой половины, характерны некоторое однообразие метров
и ритмов и педантическая строгость, с какой Пушкин соблюдает
поставленные им себе правила. Во  вторую половину этого
периода метры и  ритмы становятся разнообразнее, стих
свободнее…»
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1 Предлагаемая статья лишь намечает вопросы изучения стихотворной техни-
ки Пушкина. При почти полном отсутствии всяких предварительных исследо-
ваний и статистических подсчетов, всестороннее рассмотрение стиха Пушкина
еще невозможно. Наиболее ценными разысканиями в данной области остаются:
статья Ф. Е. Корша «Разбор вопроса о подлинности окончания „Русалки“» (СПб.,
1893) и книга Андрея Белого «Символизм» (М., 1910), к которым мы и отсылаем
читателей за некоторыми подробностями. Что касается технических терминов,
встречающихся в нашей статье, то, в случае надобности, объяснение их читатели
найдут в книге Н. Н. Шульговского «Теория и практика поэтического творче-
ства» (СПб., 1914). Нам остается добавить, что наши примеры взяты преимуще-
ственно из лирики Пушкина, в которой наиболее ярко выразились ритмические
особенности его стиха.



 
 
 

 
1
 

В развитии стихотворной техники Пушкина можно раз-
личить три основных периода. Первый обнимает «лицейские
стихотворения» и стихи, написанные до ссылки 1820 года.
Он характеризуется, особенно вначале, разнообразием мет-
ров, но и сравнительной небрежностью стиха: ритма, инстру-
ментовки и рифм. Второй период занимает приблизитель-
но все десятилетие 20-х годов. В это время Пушкин оконча-
тельно вырабатывает тот стих, который мы теперь называем
пушкинским. Однако для этого периода, особенно для его
первой половины, характерны некоторое однообразие мет-
ров и ритмов и педантическая строгость, с какой Пушкин со-
блюдает поставленные им себе правила. Во вторую полови-
ну этого периода метры и ритмы становятся разнообразнее,
стих свободнее. Полное развитие ритма и широкое разнооб-
разие поэтических форм осуществляется Пушкиным в тре-
тьем периоде, приходящемся на  последние годы его жиз-
ни. Таким образом, правильнее всего рассматривать разви-
тие стихотворной техники Пушкина на пяти ступенях: пер-
вый период распадается на две ступени, 1812–1815 и 1816–
1819 года, второй период– также на две ступени, 1820–1824
и 1825–1830 года, и третий период, 1831–1836 года, обра-
зует последнюю, высшую, пятую ступень. Разумеется, точ-
ных граней между этими периодами и ступенями провести



 
 
 

невозможно. Переход от одних приемов творчества к другим
совершался у Пушкина постепенно, и в конце каждого пе-
риода уже встречаются стихи, написанные техникой периода
следующего.

Ранние стихи Пушкина (1812–1815 гг.) написаны самы-
ми разнообразными размерами. Юный поэт не сразу оста-
новился на 4-стопном ямбе, как излюбленной форме стиха.
Из  58 стихотворений, которые дошли до  нас от  этих лет,
только 17 написаны сплошь 4-стопным ямбом, т.  е. менее
30 %. В самом начале лицейского периода Пушкин как бы
намеренно пробует различные поэтические формы, выби-
рая среди них ту, которая наиболее отвечала бы его вкусу.
В  это время Пушкин решительное предпочтение перед 4-
стопным ямбом отдает ямбу 3-стопному и хорею, а «торже-
ственные» послания неизменно пишет или александрийским
стихом, или сочетанием 6-стопного ямба с более короткими
строчками… Во всем этом сказалось, конечно, влияние пря-
мых учителей Пушкина в поэзии: Батюшкова и Жуковского,
охотно пользовавшихся 3-стопным ямбом в своих послани-
ях, французских эротических лириков, любивших короткие
размеры, и русских поэтов XVIII века, разработавших алек-
сандрийский стих.

В  общем, в  ранних стихотворениях Пушкина (1812–
1815 гг.) мы находим почти все основные размеры русского
стиха (отсутствует анапест), в том числе:

Ямбы  – 2-стопные («Роза»; в  начале 1816  года тем  же



 
 
 

размером написано «Пробуждение»), 3-стопные («К  сест-
ре», «Городок», «К Дельвигу». «Батюшкову», «К Пущину»,
«К  Галичу» и  др.; в  начале 1816  года тем  же размером
написаны картины «Фавн и  пастушка» и  «Фиал Анакрео-
на»), 4-стопные («Кольна», «К  молодой актрисе», «К  Ба-
тюшкову», «К Ломоносову», «Романс», «Послание к Юди-
ну», «Князю А. К. Горчакову», «Моему Аристарху» и др.),
5-стопные («Эвлега»), 6-стопные («Осгар») и, в частности,
александрийский стих («К другу стихотворцу», «Лицинию».
«На возвращение государя императора из Парижа»), сочета-
ние ямбов 3– и 4-стопных («О, Делия драгая», «Пирующие
студенты». «Мечтатель» и др.), 4 – 5-стопных («К баронессе
М. А. Дельвиг»), 4– и 6-стопных («Воспоминания в Царском
Селе», «Красавице, которая нюхала табак» и др.), 3-, 4-, 5–
и 6-стопных (разные эпиграммы. «Леда», в которую включе-
ны части хореические и дактилические, и др.).

Хореи – 3-стопные («Делия»), 4-стопные («Леда», «По-
слание к Наталье», «Опытность», «Блаженство», «Гроб Ана-
креона») и  4-стопные с  дактилическим окончанием («Бо-
ва», – размер, заимствованный, вероятно, у Н. М. Карамзи-
на), сочетание 3– и 4-стопных («Казак»).

Дактили  – 2-стопные («Измены», «Леда», к  которым
в 1816 году присоединяются еще 3 стихотворения того же
размера) и  гекзаметрические, причем гекзаметр является
с рифмой («Несчастие Клита»), Амфибрахии – 3-й 4-стоп-
ные («Сраженный рыцарь»).



 
 
 

Вместе с  тем в  этих начальных опытах встречается
большое разнообразие строфического построения. Рядом
с обычными четверостишиями и двустишиями (в алексан-
дрийском стихе) мы находим строфы из 6 стихов («Рассу-
док и любовь», «Сраженный рыцарь», – с различным рас-
положением рифм), из  7 стихов («О,  Делия драгая», «Де-
лия» – с различным расположением рифм), из 8 стихов («Эв-
лега», «Воспоминания в Царском Селе», «Осгар», «Романс»,
«Вода и вино», «К Батюшкову», «Мечтатель» – с нескольки-
ми формами расположения рифм) и из 10 стихов («Опыт-
ность»). Форму строфы принимают и некоторые эпиграммы,
из 5 стихов («Подражание французскому», «Бывало, преж-
них лет герой») и из 6 стихов («Угрюмых тройка есть пев-
цов»).

В  следующие годы первого периода Пушкин не  только
не расширяет своей метрики, но скорее суживает ее (1816–
1819 гг.). Стихи все чаще и чаще начинают замыкаться в од-
нообразный размер – 4-стопный ямб. Новые метры, не ис-
пробованные раньше, встречаются за эти годы у Пушкина
крайне редко и, так сказать, случайно: в эпиграммах, в шут-
ках. Его внимание обращено не на метрику, а на ритмику,
но вполне развить ее ему удалось лишь в нескольких сти-
хотворениях, относящихся к  самому концу периода, пол-
ный же расцвет ее относится уже к годам после ссылки.

Ямбом написано за эти годы почти 90 % всех дошедших
до  нас стихотворений, а  именно 4-стопным ямбом свыше



 
 
 

50 % всех стихотворений, а также и первая большая поэма
Пушкина («Руслан и Людмила»). Из более коротких ямби-
ческих размеров 2– и 3-стопным ямбом написаны сплошь
только те 3 стихотворения 1816 года, которые названы рань-
ше. Затем 2-стопные ямбы входят, как  часть, в  некото-
рые стихотворения (заключительные стихи каждой строфы
«Певца», заключительный, – вероятно, просто неполный, –
стих пародии «Послушай, дедушка», предпоследний стих,
с дактилическим окончанием, эпиграммы «На графиню Ор-
лову»). 3-стопные ямбы, как часть, также входят в некото-
рые стихотворения («Noel», «К  ней», «П.  Б.  Мансурову»,
«На Кюхельбекера» и др.). Наконец, 2– и 3-стопные ямбы
встречаются  еще, в  сочетании с  2-стопным амфибрахием,
в одном наброске («Все призрак, суета»).

Зато Пушкин широко развивает за эти годы употребле-
ние 5-стопного ямба, иногда чистого, иногда соединенного
с 6-стопным и более коротким ямбом. Этот многостопный
ямб нравился Пушкину, как  подходящий размер для  эле-
гий, которые он охотно писал в эти годы. Несколько элегий
написано чистым 5-стопным ямбом («Уныние», или  «Же-
лание», «Уныние», или «Разлука», «Осеннее утро», «Опять
я ваш, о юные друзья», «Не спрашивай, зачем унылой ду-
мой» и  др.), другие  – сочетанием многостопного (5– и  6-
стопиого) ямба с более короткими ямбическими строками
(«Мечтателю», «Выздоровление», «К ней», «Певец», «Я ви-
дел смерть», «Я думал, что любовь угасла навсегда» и др.).



 
 
 

Теми же размерами (т. е. чистым 5-стопным ямбом или мно-
гостопным ямбом с  более короткими строчками) написан
ряд посланий (два послания князю А. М. Горчакову, «Краев
чужих неопытный любитель», «К П. П. Каверину», «Дель-
вигу», «В альбом И. И. Пущину», «В последний раз в се-
ни уединенья» и др.), несколько отдельных стихотворений
(в  том числе «Сон»  – чистым 5-стопным ямбом, «Торже-
ство Вакха» и «Домовому» – разностопными ямбами) и ряд
«мелочей»: эпиграмм, надписей и т. п. Можно отметить еще
первую попытку Пушкина писать белым 5-стопным ямбом
в пародии «Послушай, дедушка…» Чистый 6-стопный ямб
сохранился почти исключительно в форме александрийско-
го стиха, в торжественных посланиях («Безверие», «Жуков-
скому» и, по-видимому, в приветственной стихотворной ре-
чи в Арзамасе); кроме того, чистым 6-стопным ямбом напи-
сана лишь одна эпиграмма («На Каченовского»).



 
 
 

 
Конец ознакомительного

фрагмента.
 

Текст предоставлен ООО «ЛитРес».
Прочитайте эту книгу целиком, купив полную легальную

версию на ЛитРес.
Безопасно оплатить книгу можно банковской картой Visa,

MasterCard, Maestro, со счета мобильного телефона, с пла-
тежного терминала, в салоне МТС или Связной, через
PayPal, WebMoney, Яндекс.Деньги, QIWI Кошелек, бонус-
ными картами или другим удобным Вам способом.

https://www.litres.ru/valeriy-brusov/stihotvornaya-tehnika-pushkina/
https://www.litres.ru/valeriy-brusov/stihotvornaya-tehnika-pushkina/

	1
	Конец ознакомительного фрагмента.

