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Аннотация
Иван Константинович Айвазовский – всемирно известный

маринист, представитель «золотого века» отечественной
культуры, один из немногих художников России, снискавший
громкую мировую славу. Автор около шести тысяч произведений,
участник более ста двадцати выставок, кавалер многих
российских и иностранных орденов, он находил время и для
обширной общественной, просветительской, благотворительной
деятельности. Путешествия по странам Западной Европы,
поездки в Турцию и на Кавказ стали важными вехами его
творческого пути, но все же вдохновение он черпал прежде
всего в родной Феодосии. Творческие замыслы, вдохновение,
душевный отдых и стремление к новым свершениям даровало
ему Черное море, которому он посвятил свой талант. Две
стихии – морская и живописная – воспринимались им
нераздельно, как неизменный исток творчества, сопутствовали



 
 
 

его жизненному пути, его разочарованиям и успехам, бурям
и штилям, сопровождая стремление истинного художника –
служить Искусству и Отечеству.
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Введение

 
Утренняя морская гладь переливалась множеством оттен-

ков, вбирая щедрые дары солнечного света, легкий бриз едва
волновал ее, оставлял на воде причудливо изменчивые зиг-
заги дуновений. За их игрой из окна своего дома в Феодо-
сии задумчиво следил Иван Константинович Айвазовский –
знаменитый художник, чья слава столь долго находилась в
зените. В ранние часы утра он особенно любил работать над
картинами в мастерской, когда его не отвлекали ни домочад-
цы, ни заказчики, ни многочисленные почитатели его талан-
та. Отложив кисти и палитру, оставив на некоторое время
все дела и заботы, он устремлял взгляд к морю, которое лю-
бил, понимал, наверное, как ни один другой живописец.

Великий мыслитель Античности Платон писал о врож-
денных идеях, с которыми мы появляемся на свет. Человек
не знает и одновременно интуитивно чувствует, угадывает
их, поскольку к ним причастны его родители, предки, поко-
ления его народа. Для Айвазовского такова врожденная идея
моря, раскрывающая суть мироздания. Она сопутствовала
ему постоянно, словно направляла его жизнь с раннего дет-
ства до последнего дня. Художник был наделен особым да-
ром – воспринимать море глубоко, всесторонне: его настрое-
ние, облик и скрытый смысл, философскую значимость лич-
ностей, событий, эпох, с ним связанных.



 
 
 

Его жизнь была полна поразительных контрастов. Твор-
ческий подъем сменялся вынужденным бездействием, вос-
хищение публики – косыми взглядами и шелестом сплетен.
Вниманию критики и признательности зрителей сопутство-
вали черная зависть, озлобленность наставника, поддерж-
ке высокопоставленных друзей – гнев императора. Вслед за
крайней бедностью, граничившей с нищетой, пришло богат-
ство, безвестность сменила всемирная слава. На пике безоб-
лачного счастья его ждала смертельная опасность – морское
путешествие едва не стоило ему жизни, а преданная, как ка-
залось, любовь оборачивалась предательством.

И только море сопутствовало всегда и неизменно его жиз-
ни, как самый близкий человек, как верный друг, утешитель
и врачеватель, источник творческого вдохновения, душев-
ных сил и истинной красоты. В жизненных бурях и соблаз-
нах, отгораживаясь от них броней молчания и упорства, ху-
дожник не терял духовный стержень, сохранял поразитель-
ную стойкость, благородство, а с годами ему стали свой-
ственны и мудрость, и желание служить людям, и самопо-
жертвование.

Море словно одаривало Айвазовского переменчи-
во-непредсказуемой красотой, своей вековой силой, глуби-
нами содержания, многогранностью настроений. Оно, во-
шедшее в его генную память, ставшее его «врожденной иде-
ей», явилось символом его насыщенной событиями и свер-
шениями жизни, выразило суть, вневременное значение его



 
 
 

искусства. Морская стихия окрасила жизнь Ивана Констан-
тиновича особыми оттенками, наполнила ее контрастами,
штормами и штилями. Но главное, что разумность его по-
ступков, глубина мыслей, талант свершений были достойны
величия и силы моря. В полотнах, будто древний демиург,
он создавал свой мир, окрашенный философией его твор-
чества, отражающий жизнь моря: нежность рассветов, зной
полудня, насыщенность заката, ноктюрны ночи. Он вопло-
щал извечные стихии – воду, воздух, свет, наполняя их сво-
им пониманием смысла мироздания, в котором человек по-
добен песчинке на морском побережье, крошечной части-
це в замыслах Господа. Именно поэтому в его картинах яв-
лены и беспощадность морской стихии, и лучезарный свет,
ее побеждающий. «И свет во тьме светит, и тьма не объяла
его» (Ин 1:5), – гласит Евангелие от Иоанна.

Образы прошлого представали перед его задумчивым и
в то же время столь проницательным взором, терялись в
утренней дымке морских далей. Порой неожиданно для са-
мого себя всемирно известный художник обращался к свое-
му детству, к тем близко-далеким годам, не предвещавшим
ни его славы, ни богатства, ни почестей. Но они были на-
полнены душевным теплом близких людей, красотой родных
крымских просторов, жаждой творческих открытий и свер-
шений, тем неповторимым восприятием мира и той энерги-
ей, которые Иван Константинович Айвазовский смог сохра-
нить на всю жизнь.



 
 
 

 
Глава 1

«Врожденная идея» моря:
происхождение семьи,

годы детства и отрочества
 

Это талант, рожденный Крымом, столь же
яркий и пышный, как природа этого края.
Айвазовского создало море, как оно создало Аю-Даг,
прибрежные скалы, народные легенды и песни1.
Ю. А. Галабутский

Солнечный день 17 (29) июля 1817 года стал счастливым
в семье Геворка (Геворг, Кайтан, Константин, Константин
Григорович) и  Рипсиме Айвазян (Гайвазовских, Айвазов-
ских). Случилось долгожданное событие – у них родился сын
Ованес.

Иван Айвазовский (Иван Гайвазовский, Ованес Айвазян)
происходил из армянского рода. Ованес – армянская форма
имени Иоанн (Иван). Его жизнь началась на юго-восточном
берегу Крымского полуострова, в Феодосии, в семье купца,
позже обедневшего торговца-толмача Айвазяна (Гайвазов-

1 Галабутский Ю. А. И. К. Айвазовский: По личным воспоминаниям // http://
www.krimoved-library.ru/books/krimskiy-albom-2000-18.html. (Здесь и далее
примечания автора.)



 
 
 

ского). В тот же день священник армянской церкви Сурб-
Саркис (Святого Сергия) в Феодосии, где были крещены и
другие дети семьи Айвазян, сделал запись о рождении: «Ова-
нес, сын Геворка (Георга) Айвазяна»2. Так в дальнейшем
знаменитый маринист Иван Айвазовский был крещен при
рождении под именем Ованес (Ованнес).

Принадлежность к крымским армянам в жизни будуще-
го художника сыграла немаловажную роль. Армянская коло-
ния в Крыму насчитывает более чем 600-летнюю историю.
Первые поселения армян здесь появились еще ранее, в XI ве-
ке, что было связано с вторжением в Армению турок-сель-
джуков и вынужденной эмиграцией многих семей. В 1770-
х – начале 1780-х годов армянская земля была освобождена
от турецкого господства благодаря Екатерине II – состоялось
присоединение Крыма к России. Развитие Крымского полу-
острова в XIX веке, в том числе в сфере культуры, позволило
сформироваться здесь целой плеяде выдающихся деятелей 3.

2 ЦГИА Армении. Ф. 320. Оп. 1. Л. 78.
3 Помимо И. К. Айвазовского следует упомянуть младших современников ма-

риниста: композитора, хорового дирижера, фольклориста, музыкального про-
светителя Х.  М.  Кара-Мурзу, композитора и дирижера А.  А.  Спендиарова, а
также художника, продолжателя традиций знаменитого феодосийского марини-
ста, у которого он совершенствовал свое мастерство, Э. Махтесяна. В 1896 го-
ду Э.  Махтесян открыл в  Симферополе собственную картинную галерею, где
демонстрировал свои произведения. В кругу петербургских искусствоведов он
считался продолжателем искусства И. К. Айвазовского. О широком признании
искусства Э. Махтесяна свидетельствует тот факт, что его работы демонстриро-
вались на выставках передвижников и в залах Академии художеств в Петербурге,



 
 
 

Предки будущего художника по линии отца происходи-
ли из армян, приехали в Галицию, на юг Польши, из Запад-
ной (Турецкой) Армении предположительно в XVIII столе-
тии. «Их дальние предки тоже жили когда-то в  Армении,
но, подобно другим беженцам, вынуждены были переселить-
ся в Польшу. Фамилия их предков была Айвазян, но сре-
ди поляков постепенно обрела польское звучание»4. По дру-
гой версии, предки И. К. Айвазовского могли переселиться
из армянских земель в западную украинскую область значи-
тельно ранее – в XIII или XIV веке. Армянские переселенцы
приезжали в Червонную Русь вплоть до первых десятилетий
XVII столетия. Позже из-за принуждения армян к унии с Ри-
мом преобладал обратный процесс – миграция армянского
населения из Галиции.

Поскольку сведения о поколениях семьи знаменитого ма-
риниста крайне скудны, нередко противоречивы, порой име-
ют легендарный характер, тем более ценны те немногие до-
кументы, которые позволяют пролить свет на происхожде-
ние художника. Один из таких малоизвестных документов
– это письмо Габриэла Айвазовского, родного брата Ивана
Константиновича, историку Садоку Барончу5. Расспрашивая
о своих родственниках Нерсесе, Стефане, Николае, Филип-

Москве, Харькове, Одессе.
4 Вагнер Л. А., Григорович Н. С. И. К. Айвазовский. М.: Искусство, 1970. С. 90.
5 Садок Баронч – историк польско-армянского происхождения, занимавшийся,

в частности, исследованием истории польских армян.



 
 
 

пе, он пишет о их роде Гайвазов, проживавшем в  Стани-
славе, Черновицах и других городах Западной Украины. В
том же письме сообщает: «Мой отец Каета (в России Кон-
стантин, Геворг или Жорж), родившийся около 1765 или
1766 года, сначала переселившийся в Молдавию, затем в на-
чале нынешнего столетия в Крым6, где и скончался в 1840 го-
ду7, часто нам говорил, что он в Буковине и Галиции име-
ет родственников и двоюродных братьев и что его старший
брат Григор в период правления Марии Терезы служил в
австрийской армии в качестве командира гусарской роты и
др.». Далее Габриэл рассказывает, что в 1840 году, во вре-
мя поездки в Буковину, он встретил отца Филиппа Гайва-
за – священника в Станиславе, и уточняет, что Григор Гай-
ваз являлся членом комиссии по строительству армянской
церкви в Черновицах8. Данные письма дополняют сведения
о семье художника, а также подтверждают документальную
несостоятельность легенд, повествующих о его происхожде-

6  Цит. по: Микаелян  В.  А. И.  К.  Айвазовский и его соотечественники.
I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber Hasarakakan Gitutyunneri. Yerevan:
Armenian Academy of Sciences, 1991. № 1. С. 69. (Англо-русский журнал.)

7 По другой версии, Константин Гайвазовский ушел из жизни в 1841 году.
8 Письмо Габриэла Айвазовского (Гайвазовского) Садоку Барончу от 6 февра-

ля 1875 года. Архив библиотеки Осолинских во Вроцлаве (Польша) (11) 2756.
Письмо было обнаружено в архиве Осолинских историком Р. Амбарцумяном,
передавшим его копию В. А. Микаеляну. Цит. по: Микаелян В. А. И. К. Айва-
зовский и его соотечественники. I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber
Hasarakakan Gitutyunneri. Yerevan: Armenian Academy of Sciences, 1991. №  1.
С. 69. (Англо-русский журнал.)



 
 
 

нии. О Нерсесе Гайвазе в том же письме сказано: «Во вре-
мена правления молдавского воеводы Матеуша 9 за свои за-
слуги получил должность старосты10 и достоинство рыцаря.
Григор, сын старосты, тоже награждался чинами отличия.
Нерсес, Стефан и  Николай, сыновья Григория, переехали
в Черновицы»11. Некоторые подобные сведения находим и
в книге польского историка С. Баронча, который утвержда-
ет, что Айвазовские по национальной принадлежности яв-
лялись армянами польского происхождения, принадлежали
к издревле известному роду, представители которого про-
живали в Молдавии и Западной Украине. Семье Айвазянов
принадлежали обширные земельные владения около города
Львова. Но на этом скупые сведения, касающиеся происхож-
дения рода Ивана Айвазовского, исчерпываются, более ни-
каких документов в настоящее время неизвестно.

Деда будущего художника звали Григор, бабушку –
Ашхен. Известен «Портрет бабушки Ашхен», созданный
И.  К.  Айвазовским в  1858  году, в котором ощущается и
почтение, и то глубокое чувство, которое испытывал к ней
художник. Отец Ивана (Ованеса) Геворк Айваз (Гайвазов-

9 Станислав Матеуш Ржевуский  (польск. Stanisław Mateusz Rzewuski, 1662–
1728) – польский государственный и военный деятель из рода Ржевуских.

10 Староста – глава селения, общины.
11  Баронч (Баронач)  С. Жития знаменитых армян в  Польше. Львов, 1856.

С.  7. Цит. по: Микаелян  В.  А. И.  К.  Айвазовский и его соотечественники.
I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber Hasarakakan Gitutyunneri. Yerevan:
Armenian Academy of Sciences, 1991. № 1. С. 70. (Англо-русский журнал.)



 
 
 

ский), привыкнув к особенностям жизни во Львове, даже по-
сле переезда в Феодосию по-прежнему писал свою фамилию
на польский манер «Гайвазовский». Таков полонизирован-
ный вариант написания армянской фамилии Айвазян. По-
чему его отец решился на переселение в Крым, рассказыва-
ет в автобиографии Иван Айвазовский, кратко упоминая о
том, что после ссоры с братьями Геворк в юные годы поки-
нул Галицию, обосновался в Дунайских княжествах (Молда-
вии и Валахии), где занимался торговлей, а позже перебрал-
ся в Феодосию. Он, несомненно, был незаурядным челове-
ком, полиглотом: помимо русского, «свободно говорил на
шести языках: турецком, армянском, венгерском, немецком,
еврейском, цыганском, также владел почти всеми наречиями
нынешних дунайских княжеств…»12. Эту уникальную спо-
собность от него унаследовал средний сын Габриэл. Он даже
превзошел отца – освоил девять языков. Но младшего сына
Геворка Ованеса (Ивана) отличали еще более замечательные
способности, но не к языкам, а к искусствам.

«О происхождении отца Айвазовского имеются и такие
сведения: “…в половине прошлого [XVIII] столетия фами-
лия Айвазовских явилась в  Галиции, где ближайшие род-
ственники нашего знаменитого художника живут и до сих
пор, владея там земельной собственностью. Отец Ивана Кон-
стантиновича, Константин Георгиевич, исповедовал армя-

12 Барсамов Н. С. Иван Константинович Айвазовский. 1817–1900. М.: Искус-
ство, 1962. С. 8.



 
 
 

но-григорианскую религию. По своему времени он был че-
ловек весьма развитым, знал основательно несколько языков
и отличался живым умом, энергичным характером и жаж-
дою деятельности…”. Литературные сведения о предках Ай-
вазовского очень скудны, да к тому же противоречивы. Ни-
каких документов, которые могли бы внести ясность в родо-
словную Айвазовских, не сохранилось»13.

Остальные данные об истории семьи И. К. Айвазовско-
го носят легендарный характер. Так, в конце XIX – начале
XX века вышли две публикации, в которых говорилось, что
среди предков их рода были турки. Одна из статей переда-
вала будто бы рассказ отца художнику о том, что дед Ива-
на Айвазовского являлся сыном турецкого военачальника, в
детстве был спасен армянином от гибели при взятии Азова
русскими войсками в 1696 году. Этот армянин, предположи-
тельно солдат, его крестил и усыновил.

В частности, в статье апрельского номера журнала «Рус-
ская старина» за 1878 год сообщалось: «Предки Ивана Кон-
стантиновича Айвазовского были турецкими подданными,
исповедниками Корана. Покойный отец рассказывал ему,
что дед при взятии Азова (18 июля 1696 года) едва не сде-
лался жертвой наших войск, но был спасен одним из сол-
дат от неминуемой смерти. То же подтвердила Ивану Кон-
стантиновичу графиня Антонина Дмитриевна Блудова, ска-

13 Барсамов Н. С. Иван Константинович Айвазовский. 1817–1900. М.: Искус-
ство, 1962. С. 92.



 
 
 

зав, что она в одной старинной книге читала об этом эпизоде
из семейных преданий Айвазовского… Айвазовские в про-
шлом столетии (в XVIII веке. – Е. С.) из Турции пересели-
лись в Галицию, где доныне, близ города Львова, есть зем-
ледельцы Айвазовские»14.

Легендарные данные, как часто бывает, дали основу для
дальнейших домыслов. Уже после кончины знаменитого
мариниста Н.  Н.  Кузьмин в своей книге, увидевшей свет
в  1901  году, рассказывал ту же легенду, но уже ссылался
на некий неизвестный документ из семейного архива худож-
ника: «В жилах Айвазовского текла турецкая кровь, хотя
его принято было у нас почему-то считать до сих пор кров-
ным армянином»15. Как подтверждение такого заключения
был приведен рассказ мариниста в семейном кругу, кото-
рый, весьма вероятно, являлся вымыслом самого Н. Н. Кузь-
мина: «В 1770  году русская армия, предводительствуемая
Румянцевым, освободила Бендеры. Крепость была взята, и
русские солдаты, раздраженные упорным сопротивлением и
гибелью товарищей, рассеялись по городу и, внимая толь-
ко чувству мщения, не щадили ни пола, ни возраста. В чис-
ле жертв их находился и секретарь бендерского паши. По-
раженный смертельно одним русским гренадером, он исте-

14 Русская старина. 1878. Апрель. С. 652, 653.
15  Кузьмин  Н.  Н. Воспоминания о профессоре И.  К.  Айвазовском. СПб.,

1901. Цит. по: Микаелян  В.  А. И.  К. Айвазовский и его соотечественники.
I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber Hasarakakan Gitutyunneri. Yerevan:
Armenian Academy of Sciences, 1991. № 1. С. 64. (Англо-русский журнал.)



 
 
 

кал кровью, сжимая в руках младенца, которому готовилась
такая же участь. Уже русский штык был занесен над мало-
летним турком, когда один армянин удержал карающую ру-
ку возгласом: “Остановись! Это сын мой! Он – христианин”.
Благородная ложь послужила во спасение, и ребенок был по-
щажен. Ребенок этот был мой отец. Добрый армянин не по-
кончил этим своего благодеяния, он сделался вторым отцом
мусульманского сироты, окрестил его под именем Констан-
тина и дал ему фамилию Гайвазовский. Прожив долгое вре-
мя со своим благодетелем в Галиции, Константин Айвазов-
ский поселился наконец в Феодосии, в которой он женился
на молодой красавице-южанке, тоже армянке…» 16

Такова вторая легенда, объясняющая происхождение ве-
ликого мариниста и противоречащая первой. Если опирать-
ся на них, то турецкое происхождение художника связыва-
лось то с захватом крепости Азов в 1696 году, то с победой
над Бендерами в 1770 году, со спасением то его деда, то от-
ца. Однако такие несоответствия не смущали некоторых ав-
торов. Так, например, М. Натиг с некоторым удивлением пи-
сал о том, что Айвазовский почему-то считал себя «чисто-
кровным армянином». Тот же автор строил предположения
по поводу этимологии слова «айваз» или «эйваз», которое,
по его мнению, могло происходить от турецкого слова «мяс-

16  Кузьмин  Н.  Н. Воспоминания о профессоре И.  К.  Айвазовском. СПб.,
1901. Цит. по: Микаелян  В.  А. И.  К.  Айвазовский и его соотечественники.
I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber Hasarakakan Gitutyunneri. Yerevan:
Armenian Academy of Sciences, 1991. № 1. С. 65. (Англо-русский журнал.)



 
 
 

ник»17.
По сей день ничто не подтвердило подлинность таких

предположений. Важны ли они? Если важны, то именно как
предания, но не как факты происхождения рода художни-
ка. Национальная принадлежность, будь то армянская или
турецкая, вряд ли сильно повлияла на жизненный и твор-
ческий путь Ивана Айвазовского. Этот путь был определен
прежде всего его человеческими качествами, достойными
подражания, высоким талантом, тягой к знаниям и исключи-
тельным трудолюбием, умением доброжелательно относить-
ся к людям, тактично, тонко выстраивать отношения с окру-
жающими, в том числе с власть имущими. Он являлся рос-
сийским подданным, относил себя к народу России, с глубо-
ким уважением относился к армянам, по вероисповеданию
принадлежал к армянской христианской церкви.

Будучи патриотом своей страны, И. К. Айвазовский вос-
хищался и европейской культурой, он интерпретировал ее
достижения в своем искусстве. Будучи приверженцем ар-
мянского христианского вероисповедания, проявлял ровное
отношение к мхитаристам, католикам, православным, му-
сульманам. Стремился всячески помогать феодосийцам –
многонациональным жителям своего родного города. Как
человек, наделенный глубоким умом философского скла-

17  Азербайчан. 1980. №  10. Цит. по: Микаелян В.  А. И.  К.  Айвазовский и
его соотечественники. I. K. Ayvazovsky and his compatriots // Lraber Hasarakakan
Gitutyunneri. Yerevan: Armenian Academy of Sciences, 1991. № 1. С. 66. (Англо-
русский журнал.)



 
 
 

да, склонный к самостоятельному анализу и выводам, Иван
Константинович понимал ценность именно многокрасочно-
сти разноликого мира. Этими красками мира он считал, по-
мимо цветовых характеристик, значимых для любого живо-
писца, множественность духовных характеристик образов,
которые складывались, подобно мозаике, из особенностей
национального характера, специфики языков, темперамен-
тов, культур, религиозно-философских, политических воз-
зрений, социальных принадлежностей, профессий, проявле-
ний талантов и т. д.

Одно из главных содержаний его жизни, с раннего детства
и до последних дней, составляла преданность морю, непред-
сказуемому и меняющемуся, но неизменно прекрасному и
мудрому, как мир, созданный Господом. Он всей душой лю-
бил морскую стихию, с ее вневременной глубинной фило-
софией, отражающей извечные законы мироздания. Море
словно и учило, и утешало его, наполняло своей силой и
свободой, вдохновляло на жизненные и творческие сверше-
ния. И потому И. К. Айвазовского с полным правом следу-
ет назвать «человеком мира» в лучшем, наиболее высоком
значении этого словосочетания, нисколько не противореча-
щего патриотизму. Обоснованность или субъективность та-
ких суждений докажет подробное обращение к биографии
художника, которая всегда и неизбежно должна начинаться
с раннего детства и семьи.

Итак, отец прославленного мариниста, купец Геворк Гай-



 
 
 

вазовский (1765 или 1766, или 1771–1841), предположи-
тельно родился в тот год, когда Феодосия в результате завое-
ваний Екатерины II, придающей особое значение покорению
Крыма, была присоединена к российским владениям. Им-
ператрица посетила город в 1787 году, а ее приближенный,
светлейший князь Г. А. Потемкин, сравнил тогда город с ру-
инами Помпеи. Вероятно, подобный образ Феодосии запом-
нился и Константину Айвазяну. Он отличался, судя по все-
му, сильным характером. Будучи совсем юным, не побоял-
ся покинуть семью, остаться без поддержки братьев и уехать
в незнакомый край. Его не пугало и то, что отныне он мог
рассчитывать только на себя, на свои силы и умение вести
дела. Однако, как показало время, самоуверенность молодо-
го человека была вполне оправдана. Его торговля постепен-
но налаживалась, а переехав в Феодосию, он смог создать
семью. Константин женился на местной армянке Рипсиме
(1784–1860). В их семье родилось пятеро детей: две дочери
и три сына – Григорий, Габриэл, Ованес (Иван). Григорий,
так же как и Иван, не представлявший своей жизни без мо-
ря, с 1853 года стал коллежским асессором, затем капитаном
Феодосийского карантинного порта.

В первое время дела Константина Айвазяна шли успеш-
но, но их процветанию помешала эпидемия чумы 1812 года,
когда торговая жизнь в городе замерла надолго. Отныне его
семья могла рассчитывать только на очень скромный доста-
ток, а ее глава вынужден был работать, не зная отдыха. Те-



 
 
 

перь он относился уже не к купеческому сословию, а к раз-
ряду мелких торговцев, стал старостой базара.

Нерадостные бытовые перемены не отразились негативно
на характере и развитии Ивана, а, быть может, даже сказа-
лись положительно. С детства он отличался живым нравом,
энергией, любознательностью, целеустремленностью. Маль-
чик много времени проводил на берегу моря, с первых лет
своей жизни. Еще не вполне осознанно полюбил морскую
стихию всей душой и сохранил эту глубокую привязанность
на всю жизнь. Он умел видеть и ценить красоту окружаю-
щих пейзажей – линий Феодосийского залива, тончайших
оттенков россыпей камней, изменчивого освещения на мы-
се Ильи, лаконизма силуэта отдаленного мыса Чауда. Его
привлекала и игра бликов, и богатство оттенков прибреж-
ной морской воды. Будущий художник нередко бродил по
обрамляющим город с юга живописным склонам Тепе-Оба,
куда доносился перезвон колоколов Казанского собора. Вос-
хищение у него вызывали яркие краски заката, то рубино-
вые, то изумрудные, фиолетово-черные оттенки южной но-
чи. Иван Айвазовский с детства знал, что такого необыкно-
венного воздуха, как в его родной Феодосии, нет нигде в ми-
ре – знойного, словно раскаленного, напоенного ароматами
полыни, сосновой смолы и черноморской воды.

Он подолгу сидел на берегу, слушая шепот волн. Его за-
вораживали многоликая красота и неизменная мощь мор-
ской стихии, а взгляд уходил вдаль, к самой линии горизон-



 
 
 

та. Когда мальчику не исполнилось еще и десяти лет, заро-
дилась его мечта – посвятить свою жизнь морю, а оно, слов-
но в благодарность, наделило отрока душевной чистотой и
силой, утонченным эстетическим чувством.

Иван Айвазовский занимался в армянской приходской
школе при церкви Святого Саркиса, где получил начальное
образование. Любознательный ученик стремился всячески
расширять свои знания, в частности запоминал множество
легенд и подлинных исторических фактов, связанных с про-
исхождением родного города. Согласно одному из преданий,
феодосийские земли посещали святые подвижники: апостол
Андрей Первозванный, святой воин Георгий, о чем напоми-
нали церковные постройки. Феодосия всегда была многона-
циональна, и потому православные храмы здесь соседствова-
ли с католическими, синагоги – с мечетями. По мере того как
мальчик взрослел, все большее значение для него приобре-
тали сооружения армянской христианской церкви, и прежде
всего церковь Сурб-Саркис – Святого Саркиса (Сергия), где
он был крещен.

Феодосия привлекала Ивана Айвазовского исторически-
ми фактами и стародавними легендами, связанными с этой
землей. Он узнал, что древние поселения в его родном крае
существовали еще в эпоху Античности, хотя точная дата ос-
нования города оставалась неизвестной. Согласно древне-
греческому мифу, здесь, на земле Киммерии, родине амазо-
нок, находился вход в подземное царство Аида, о чем писал



 
 
 

историк Геродот.
Юного Айвазовского особенно волновало рассказанное

Гомером путешествие Одиссея в мрачную страну, лежащую
у входа в Аид, куда легендарный герой плыл на своем кораб-
ле, чтобы встретиться с тенями умерших:

Скоро пришли мы к глубокотекущим водам океана;
Там Киммериян печальная область, покрытая вечно
Влажным туманом и мглой облаков…18

Айвазовский был поражен, узнав, что легендарные сведе-
ния Гомера о Киммерии подтвердили свидетельства истори-
ка Геродота и географа Страбона. Согласно их трудам, се-
верные берега Понта Эвксинского в доисторические време-
на принадлежали киммерийцам, и это некогда могуществен-
ное племя оставило память о себе в географических назва-
ниях: Боспор Киммерийский, Киммерийский вал, Киммери-
он, Киммерикон.

В окрестностях Феодосии, Коктебеля и Керчи сохрани-
лись следы скифской культуры, остались руины генуэзских
и турецких построек, что не могло не восхищать впечатли-
тельного подростка. Скифские «бабы», античные развали-
ны, фрагменты генуэзских крепостей пробуждали его вооб-
ражение. Вдохновляли живописные средневековые армян-

18  Гомер. Одиссея  /Пер. В.  А.  Жуковского  // http://zhukovskiy.lit-info.ru/
zhukovskiy/poemy/odisseya/odisseya.htm.



 
 
 

ские монастыри, например монастырь Сурп-Хач (Свято-
го Креста) под Старым Крымом, основанный в XIV  веке.
Крымские пейзажи для него уподоблялись многовековой ле-
тописи, зримому напоминанию о давно ушедшем времени,
перед его глазами словно возникали легендарные картины
ушедших столетий.

Интерес к историческому прошлому Крыма пробуждали
в нем книги А. П. Сумарокова, И. М. Муравьева-Апостола,
В. В. Латышева, которые помогали понять, что в самой при-
роде Киммерии сохранились следы седых времен, их «геро-
ический пафос и трагический жест»19. Так постепенно в со-
знании подростка возникал подлинный образ родного края,
древнего и современного, насыщенного исторической памя-
тью земли.

Иван Айвазовский, с детства наделенный как любозна-
тельностью, так и подвижностью, немало ходил по городу
и его окрестностям. Отправлялся пешком почти до само-
го Коктебеля, а по дороге любовался степными пейзажами,
их разнотравьем, простором, бегом облаков, сменой освеще-
ния, которое так сильно преображало ландшафт. Он запо-
минал панорамы гор, следил взглядом за линией холмов, за
причудливыми изгибами бухт, и эти образы, словно врезав-
шиеся в его память, влияли на эстетический вкус начинаю-
щего живописца, на становление его как творческой мысля-

19 Куприянов И. Т. Певец Киммерии // Волошин М. А. Киммерия: Стихотворе-
ния. Киев: Молодь, 1990. С. 11.



 
 
 

щей личности. Смысл подобных впечатлений от крымской
земли выразил в стихотворении «Коктебель» младший со-
временник И. К. Айвазовского М. А. Волошин:

С тех пор, как отроком у молчаливых
Торжественно-пустынных берегов
Очнулся я, – душа моя разъялась,
И мысль росла, лепилась и ваялась
По складкам гор, по выгибам холмов.
Так вся душа моя в твоих заливах,
О, Киммерии темная страна,
Заключена и преображена20.

Он узнал и о том, что город находится на долготе Свя-
той земли, с чем предположительно связана этимология его
названия: Феодосия – «Богом данная». Таким названием ее
наделили выходцы из Милета, поселившиеся здесь полторы
тысячи лет назад. Щедро одаренный в гуманитарной сфе-
ре подросток с интересом изучал факты из древней исто-
рии и градостроения, например, то, что милетский зодчий
Гипподам в далеком V веке до Рождества Христова впервые
стал применять принцип регулярной городской застройки.
Хотя от античных строений на феодосийской земле сохра-
нились фундаменты только двух зданий, что дает слишком
скудные фактические данные, однако результаты археологи-
ческих раскопок древних поселений здесь не столь бедны,

20 Волошин М. А. Киммерия: Стихотворения. Киев: Молодь, 1990. С. 12.



 
 
 

в чем Иван Айвазовский мог убедиться благодаря экспози-
ции керамики и монет в старейшем городском музее древ-
ностей21. Спустя десятилетия он, уже прославленный мари-
нист, увидел знаменитые «феодосийские серьги» в «золотой
кладовой» петербургского Эрмитажа22.

С юных лет Иван гордился родным городом, история ко-
торого восходила ко временам Античности. В ту далекую
эпоху на феодосийских землях процветало земледелие, ве-
лась оживленная торговля, чеканилась собственная монета.
Географическое положение Феодосии на протяжении столе-
тий привлекало к ней завоевателей. Во времена Боспорского
царства здесь произошло восстание Совмака. Татаро-монго-
лы обложили город данью. Генуэзцы выкупили город, пре-
вратили его в крепость. Ее развалины, особенно живописная
башня святого Константина, привлекали внимание будуще-
го художника своей мощью и выразительностью.

Краевед И. М. Саркизов так описывал облик старой Фео-
досии: «Море властно врывается в город, бьется у подножия
бульвара и брызгами своих волн обдает поседевшую от вре-
мени башню св. Константина. Смена времен и народов, ди-
намичное движение исторических событий на протяжении
долгих веков не могли не отразиться на этом осколке далеко-

21 Феодосийский музей древностей был открыт 13 мая 1811  года благодаря
усилиям феодосийского градоначальника С. М. Броневского.

22 «Феодосийские серьги» датированы IV веком до н. э., в собрание Эрмитажа
поступили в 1854 году.



 
 
 

го прошлого»23. В период турецкого владычества город име-
новался Кучук-Стамбул, что означало Малый Стамбул. Осо-
бый колорит в его облик добавили минареты, мечети, фон-
таны, построенные во время господства турок. Сохранивша-
яся мечеть Муфти-Джами также служила основой для зари-
совок юного Айвазовского.

Но особенно волновавшие его исторические события на-
чинались с 1771 года, когда феодосийская земля перешла во
владение России благодаря завоевательной политике Екате-
рины Великой, «немки с русской душой», как говорила о се-
бе императрица. Однако в Феодосии начала XIX века можно
было найти лишь намек на величественные картины древно-
сти и историю отдаленных столетий – этот пыльный, доволь-
но малолюдный провинциальный город для многих не был
привлекателен, но только не для Ивана Айвазовского.

С детских лет мальчик проявлял незаурядные способно-
сти к искусствам. Он тонко чувствовал музыку и практиче-
ски самостоятельно научился играть на скрипке, на что спо-
собны лишь очень немногие. Да и талант к рисованию ни-
сколько не уступал его музыкальному дару, а скорее даже
превосходил его. Иван рисовал самоварным углем на побе-
ленных стенах родного дома. Пройдет всего лишь десятиле-
тие, и его особый дар мариниста будет очевиден не только
в России, но и во всей Европе. Но пока о талантах подростка

23 Саркизов-Серазини И. М. Воспоминания о Феодосии // http://kimmeria.com/
old_museum/excavations/excavations_02_00.htm.



 
 
 

почти никто не знал, а он сомневался в своих способностях,
не понимал, как их развивать, да и нужно ли это кому-то, и
прежде всего ему самому. Та довольно аскетичная обстанов-
ка, которая сопутствовала быту их совсем небогатой семьи,
не давала надежд ни на получение профессионального обра-
зования в сфере искусств, ни на возможность свободно зани-
маться живописью или музыкой ради своего удовольствия.
Будущее юного живописца терялось в туманно-серой дымке
утра на киммерийских просторах – утра жизни художника.

Отроком строгим бродил я
По терпким долинам
Киммерии печальной,
И дух мой незрячий
Томился
Тоскою древней земли24.

В конце 1820-х годов первым его способности к рисова-
нию отметил феодосийский архитектор Яков Христианович
Кох. Существует версия, что однажды, проходя по улице,
Кох увидел, как мальчик уверенными линиями рисует уг-
лем на стене побеленного дома. Высоко оценив его способ-
ности и старание, архитектор вручил мальчику недешевый
подарок – ящичек с красками. Кроме того, Яков Христиано-
вич изъявил желание преподать мальчику несколько уроков

24 Волошин М. А. Блуждания // Волошин М. А. Стихотворения. М.: Профиздат,
2007. С 95.



 
 
 

художественного мастерства, регулярно помогал Ивану со-
ветами, часто хвалил, а кроме того, что было немаловажно
при скромном достатке семьи, дарил ему карандаши и бума-
гу, кисти и краски. Мальчик, окрыленный вниманием и по-
хвалами профессионала-наставника, работал еще усерднее,
делая все новые успехи. О его юношеских работах известно
мало. Но все же можно судить о том, что уже тогда юного
живописца волновала тема побед русского оружия. В 1828–
1829 годах он изобразил в своих ранних композициях взятие
русскими войсками крепостей Турции: Варны и Силистрии
(Силистры).

Я. Х. Кох рассказал о юном таланте градоначальнику Фео-
досии Александру Ивановичу Казначееву, что сыграло нема-
лую роль в жизни и становлении творчества И.  К.  Айва-
зовского. Казначеев признал талант будущего мариниста и
стал покровительствовать ему. О внешнем облике и добро-
сердечии феодосийского главы позволяет судить исполнен-
ный Айвазовским живописный портрет25 – первый опыт ху-
дожника, проба сил в портретном жанре. Айвазовский бла-
годарно называл Александра Ивановича «мой благодетель».
В 1829 году подросток уехал в Симферополь вместе с семьей
своего покровителя, назначенного губернатором Тавриды 26.

25 Айвазовский И. К. Портрет А. И. Казначеева. 1847. Феодосийская картинная
галерея им. И. К. Айвазовского. Увеличенный вариант портрета 1847 года создан
в 1848 году (холст, масло; 116,5×81,5). Поступил в ГРМ в 1923 году. Известно,
что И. К. Айвазовский несколько раз портретировал А. И. Казначеева.

26 Таврическая губерния существовала в 1802–1926 годах. Губернским горо-



 
 
 

Кроме того, А. И. Казначеев стал и предводителем дворян-
ства Таврической губернии, сенатором.

Итак, окончив уездное училище в родном городе, трина-
дцатилетний Иван по ходатайству А. И. Казначеева был за-
числен в симферопольскую гимназию. После успешно прой-
денного гимназического курса подросток получил свиде-
тельство, выданное в  1833  году по просьбе его отца. В
прошении на имя директора гимназии Константин Гайва-
зовский объяснял необходимость отправить сына в Петер-
бург: «Родной мой сын, Иван Гайвазовский, обучающий-
ся в Таврической губернской гимназии, отправляется ныне
в Санкт-Петербург для поступления в Академию художеств
и имеет необходимость в свидетельстве об успехах в нау-
ках, о снабжении коего таковым свидетельством покорней-
ше прошу Вашего Высокородия благорассмотрения и резо-
люции»27.

В архивном документе дана следующая характеристика
будущему маринисту: «Ученик Таврической гимназии 2-го
класса из мещанского звания – Иван Айвазовский, поступив
в Таврическую гимназию в 1831 году августа 15 дня, обучал-
ся в первых двух классах оной по ниже писанное число, как
из засвидетельствования учителей гимназии явствует, рос-
сийской грамматике и логике, всеобщей российской исто-

дом являлся Симферополь.
27 Архив ФКГА. Цит. по: Айвазовский И. К.: Письма. Документы. Материалы //

http://aivazovski.ru/pisma/



 
 
 

рии и географии, начальным основам алгебры и геометрии,
начальным правилам немецкого языка с успехом изрядным,
начальным правилам латинского и французского языков –
с хорошим, начаткам зоологии и линейному рисованию – с
очень хорошим, вообще рисовальному искусству – с превос-
ходным…»28

В  Симферополе наставником Ивана Айвазовского стал
художник немецкого происхождения Иоганн Людвиг Гросс,
отец художника Ф.  Гросса. Именно он, видя бесспорные
успехи юноши, рекомендовал ему поступать в Император-
скую академию художеств в Санкт-Петербурге – академию
«трех знатнейших искусств», как ее нередко именовали, на-
чиная со времени создания, то есть с середины XVIII века.

Почему же для талантливого юного живописца оказалось
столь важно покинуть родную крымскую землю и уехать
одному на обучение именно в  Северную столицу? Петер-
бургская академия была основана в эпоху правления импе-
ратрицы Елизаветы Петровны (1741–1761), когда сверши-
лось пробуждение России после периода безвременья и за-
силья иностранцев, когда страна, по выражению историка
С. М. Соловьева, «пришла в себя». Развитие искусства в Ев-
ропе подвигло графа И. И. Шувалова на представление им-
ператрице Елизавете предложения о значимости учрежде-

28 Архив Симферопольского областного краеведческого музея. Цит. по: Бар-
самов А. Иван Константинович Айвазовский. 1817–1900. М.: Искусство, 1962.
С. 10.



 
 
 

ния «особой трех знатнейших художеств академии». Шува-
лов намеревался основать академию в Москве, при универ-
ситете, который тогда создавал, но Академия художеств все
же была учреждена в 1757 году в Петербурге, поскольку ино-
странные художники, приглашенные преподавать, не желали
уезжать из северной российской столицы.

В XIX столетии Академия Петербурга оставалась един-
ственным в России художественным учреждением, дающим
высшее образование, славилась высоким уровнем создава-
емых здесь произведений, профессионализмом преподава-
телей и выпускников, среди которых были такие известные
представители отечественного искусства, как Антон Лосен-
ко, Федот Шубин, Александр Кокоринов, Александр Ива-
нов, Карл Брюллов и многие другие. И потому поступить
сюда было весьма непросто, особенно для провинциального
юноши из малообеспеченной семьи торговца-толмача.

Однако начинающему феодосийскому художнику вновь
помогли его талант и высокое покровительство. Учась
в Симферополе, он много рисовал, писал масляными крас-
ками, в том числе делал копии с живописных оригиналов и
гравюр. Пройдут годы, и картины Айвазовского в свою оче-
редь будут копировать молодые художники, среди которых
следует выделить А. К. Саврасова и М. А. Врубеля 29.

29 Известно, что М. А. Врубель копировал «Закат на море» И. К. Айвазовско-
го, о чем сообщал в письме сестре Анне из Одессы 9 августа 1873 года. См.:
М.  А.  Врубель: Переписка. Воспоминания о художнике. Л.: Искусство, 1976.
С. 28.



 
 
 

Симферопольские работы юного художника привлекли
внимание Натальи Федоровны Нарышкиной – дочери госу-
дарственного деятеля, московского градоначальника и гене-
рал-губернатора Москвы в период наполеоновского вторже-
ния Ф. В. Ростопчина (1763–1826), супруги таврического гу-
бернатора Д. В. Нарышкина (1792–1831), родственницы де-
кабриста М. М. Нарышкина (1798–1863). Особенно сильное
впечатление на Наталью Федоровну произвел рисунок Айва-
зовского «Евреи в синагоге», и она решила помочь подрост-
ку поступить в Академию художеств. Через посредничество
известного портретиста Сальватора Тончи она добилась со-
гласия о приеме И. К. Айвазовского в «храм искусств», хотя
сначала Тончи хлопотал об отправке юноши в Италию для
обучения. Это подтверждает одно из сохранившихся писем,
а именно «Запрос министра Двора президенту Академии ху-
дожеств Оленину о целесообразности принятия И. К. Айва-
зовского в ученики Академии» от 9 июля 1833 года:

«По высочайшему повелению препровождая при
сем на рассмотрение всеподданнейшее прошение
живописца коллежского советника Тончи, при коем
представляя на высочайшее благоусмотрение выписку
из полученного письма от жены действительного
статского советника Нарышкиной из  Симферополя
и при оном рисунок, сделанный с натуры 13-
ти летним30 сыном армянина из  Феодосии Иваном

30 Возраст И. К. Айвазовского в документе указан неверно, ему было не 13,



 
 
 

Айвазовским, просит об отправлении его в  Рим
для обучения живописи, я покорнейше прошу Ваше
высокопревосходительство уведомить меня, нельзя ли
наперед взять Айвазовского в здешнюю Академию
художеств, а вместе с тем и возвратить означенные
бумаги и рисунок.

Министр императорского Двора
князь Волконский»31.

Таким образом, очевидно, что и князь Петр Михайлович
Волконский (1776–1852), пользуясь немалым влиянием как
генерал-адъютант, министр императорского Двора (с 1826
по 1852 год), сыграл значительную роль в творческом ста-
новлении молодого мариниста. Решение о зачислении Ивана
Айвазовского в учащиеся принял президент академии Алек-
сей Николаевич Оленин, прочитав письмо Нарышкиной и
увидев вложенный в него рисунок начинающего художника.
Его ответ последовал незамедлительно – 13 июля 1833 года:

«На предписание Вашего сиятельства от  9-го сего
июля за №  2719 насчет 13-ти летнего сына армянина
из Феодосии Ивана Айвазовского, имеющего отличную
способность к художествам, честь имею уведомить Вас,
милостивый государь, что молодой Айвазовский, судя
по рисунку его, имеет чрезвычайное расположение к
композиции, но как он, находясь в  Крыму, не мог
быть там приготовлен в рисовании и живописи, чтобы

а 16 лет.
31 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 1. Ч. II. 1833 г. Д. 1670. Л. 2–2 об.



 
 
 

не только быть посланным в чужие края и учиться
там без руководства, но даже и так, чтобы поступить
в штатные академисты императорской Академии
художеств, ибо на основании 2-го § прибавления
к установлениям ее, вступающие должны иметь не
менее 14-ти исполнившихся лет, рисовать хорошо,
по крайней мере с оригиналов, человеческую фигуру,
чертить ордена архитектуры и иметь предварительные
сведения в науках, то, дабы не лишать сего
молодого человека случая и способов к развитию
и усовершенствованию природных его способностей
к художеству, я полагал бы единственным для того
средством высочайшее соизволение на определение
его в  Академию пенсионером его императорского
величества с производством за содержание его и прочее
по 600 р. из Кабинета его величества32 с тем, чтобы он
был и привезен сюда на казенный счет. Предавая такое
мнение мое на уважение Вашего сиятельства, имею
честь возвратить всеподданнейшее письмо г.  Тончи с
приложенными при оном выпиской из письма госпожи
Нарышкиной и рисунком действительно даровитого
мальчика Айвазовского.

Президент»33.

Высокая оценка всесильного президента академии яви-

32 Кабинет его величества – дворцовое учреждение, ведавшее хозяйственными
и финансовыми делами царского двора. По распоряжению царя на средства
кабинета содержались некоторые ученики Академии художеств.

33 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 1. Ч. II. 1833 г. Д. 1670. Л. 3–4 об.



 
 
 

лась еще одним, пожалуй, важнейшим на тот период, при-
знанием таланта будущего мариниста. А. Н. Оленин принад-
лежал к ведущим политическим деятелям своей эпохи, кро-
ме того, был известен как историк, археолог, художник, яв-
лялся Государственным секретарем, а впоследствии членом
Государственного совета, действительным тайным советни-
ком. В 1817–1843 годах занимал высокий пост президента
Императорской академии художеств и именно в этот период
написал «Краткие исторические сведения о состоянии Им-
ператорской Академии художеств с 1764 по 1829 год».

Алексей Оленин в академической жизни сыграл роль
реформатора, преобразования которого, бесспорно, благо-
творно повлияли на учреждение. Выбор преподавателей осу-
ществлялся по новым правилам, стал более объективным.
Воспитательное училище, существовавшее при Академии,
требовало тогда введения множества мер, более касавших-
ся поднятия нравственности, чем улучшения преподавания,
что также попало в поле зрения Оленина. Благодаря прези-
денту удалось увеличить средства, выделяемые на академи-
ческие нужды, в том числе на зарубежные пенсионные по-
ездки лучших выпускников. В частности, в  Риме для них
было устроено попечительство, что уже через несколько лет
сыграет немаловажную роль в жизни Ивана Айвазовского.

Итак, именно решению А. Н. Оленина талантливый фе-
одосиец был обязан принятием его в  Академию. Однако
пожелания президента «храма трех знатнейших искусств»



 
 
 

должны были высочайше утверждаться императором Рос-
сии. По поводу юного феодосийского художника министр
императорского Двора князь Волконский 22 июля 1833 го-
да сообщал президенту Академии художеств о согласии Ни-
колая I: «По всеподданнейшему моему докладу отношения
Вашего Высокопревосходительства от 13 июля № 330 Госу-
дарь Император высочайше повелеть соизволил: 13-летне-
го34 сына армянина из Феодосии Ивана Гайвазовского при-
нять в Академию художеств пенсионером его величества и
привезти сюда на казенный счет»35.

Предпринять такой шаг – одному отправиться в строгую
Северную столицу – было совсем не просто. У начинаю-
щего художника возникало множество вопросов, например:
как его живописные предпочтения и уже полученные навы-
ки будут согласовываться с академическими требованиями,
с господствующими в Петербурге эстетическими приорите-
тами? Вторая половина XIX  века – время эволюциониро-
вания и нарастания значимости пейзажного жанра в отече-
ственном искусстве, начало его признания, что обусловлено
рядом факторов.

Во-первых, и в европейском пейзаже, и в отечественной
ландшафтной школе развивались новые принципы живопи-
си, близкие к реализму, отчасти к пленэру. Они позволяли

34 В документе возраст И. К. Айвазовского вновь указан неверно – ему было
не 13, а 16 лет.

35 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 1. Ч. II. 1833 г. Д. 1670. Л. 5.



 
 
 

отражать окружающее в неприукрашенном виде, в чем отча-
сти сказалось воздействие философии позитивизма. Во-вто-
рых, пейзажный жанр позволял передать национальную са-
мобытность образов, что приобретало особую актуальность.
Предметом изображения реалистической школы живописи,
прежде всего в Москве, все чаще становились мотивы род-
ной природы, близкие и  Айвазовскому. Но петербургская
школа, напротив, склонялась к преобладанию романтиче-
ской стилистики, еще доминировали изображения «итальян-
ских видов»36.

Отъезд из родного города был сложен для Ивана Айвазов-
ского и потому, что он был привязан к семье, к крымским
степным просторам, к столь любимому им морю, без которо-
го не мыслил ни своей жизни, ни творчества. Ему предсто-
яла дорога на чужбину, из солнечно-приветливой Феодосии
в сурово-холодный Петербург, с юга на север. И вспомина-
ются слова известной песни другой эпохи, но приложимые
ко многому и ко многим: «Почему же эти птицы на север
летят, если птицам положено только на юг?» Иван Айвазов-
ский должен был расстаться с близкими, с беззаботными от-
роческими годами, с привычным образом жизни. Он решил-
ся на этот шаг. Чувствовал в себе душевные силы начать но-
вый жизненный этап. Уехав в Петербург, он словно отметил
рубежную веху на своем пути – пути художника, преданного

36 Сарабьянов Д. В. История русского искусства второй половины XIX века.
М.: Изд-во МГУ, 1989. С. 141.



 
 
 

искусству, не боявшегося «плыть против течения».



 
 
 

 
Глава 2

От гонений к признанию:
Санкт-Петербургская

Императорская Академия
художеств. 1833–1838 годы

 
И город мой железно-серый,
Где ветер, дождь, и зыбь, и мгла…

А. А. Блок. Снежная дева

Будущий прославленный маринист, а пока шестнадцати-
летний юноша, делавший первые шаги в искусстве, прибыл
в Санкт-Петербург в 1833 году. Каким он увидел строго-су-
мрачный город, позволяют судить, в частности, живописные
произведения, акварели и гравюры того времени. На них из-
вестные и сегодня улицы, площади, архитектурные памят-
ники города Петра Великого предстают несколько иначе, по-
груженные в атмосферу рассветных десятилетий XIX века.
Их превосходно передают акварели той эпохи. Таковы об-
разы «Казанского собора» и «Арки Главного штаба» в ис-
полнении Василия Садовникова, «Дворцовой набережной»,
«Масленичного гуляния с катанием с гор на Царицыном лу-
гу» в видении Карла Беггрова, «Сенной площади» и «Ни-



 
 
 

кольского собора» в трактовке Фердинанда Виктора Перро.
Торжественно-холодная Северная столица встретила

Ивана не жарким солнцем, столь характерным для родной
Феодосии, а ледяным колким ветром, не ласковым плеском
моря, а свинцово-непроницаемыми волнами Невы, с разби-
вавшимися о береговой гранит. Таким Иван Айвазовский
увидел Петербург в первый день приезда. Пронзительно кри-
чали чайки над водой, безучастно возвышались немые гро-
мады домов, низко нависали темные тучи, готовые обрушить
на город беспощадные дождевые потоки. Он с замиранием
сердца спешил по набережной Васильевского острова к Ака-
демии художеств, горделивый фасад которой обращен к нев-
скому простору.

Пейзажист Айвазовский, открытый жизни и людям юно-
ша с чуткой и ранимой душой, предстает перед нами на
неоконченном портрете кисти неизвестного художника37.
Он был настолько восприимчив к изменчивым состояниям
природы, особенно водной стихии, что, разумеется, не мог
остаться равнодушным к образам Санкт-Петербурга, одно-
го из красивейших городов Европы, к тому же стоявшего на
морском побережье.

И город мой железно-серый,
Где ветер, дождь, и зыбь, и мгла,

37 Незаконченный холст «И. К. Айвазовский». Собрание Феодосийской наци-
ональной картинной галереи им. И. К. Айвазовского.



 
 
 

С какой-то непонятной верой,
Она, как царство, приняла…38 —

писал А. А. Блок. Так и душа художника постигала суро-
во-возвышенный, еще неясный, не разгаданный им лик гра-
да Петра.

Направляясь в Академию и проходя по мосту через Неву,
он останавливался на набережной Васильевского остро-
ва, опирался о гранитные глыбы заграждений, смотрел на
волнующуюся Неву. Как некогда Петр  I в интерпретации
А. С. Пушкина: «На берегу пустынных волн стоял он, дум
великих полн»39. Пушкин и Айвазовский – современники,
в  1833  году они не были знакомы, но уже через три го-
да прославленный поэт будет восторгаться картинами мо-
лодого феодосийского художника. Тогда оставалось уже со-
всем немного времени до трагической гибели великого по-
эта. В 1833 году он находился в зените славы и творческо-
го горения, именно в этом году написал знаменитую поэ-
му «Медный всадник». Вероятно, Айвазовский во многом
воспринимал Петербург как город своего выдающегося со-
отечественника – Александра Пушкина. В восприятии же
младшего современника мариниста, поэта Серебряного века
Александра Блока, Петербург – это «непостижимый», «дей-
ственный» город. Таким он должен был быть и для Ивана

38 Блок А. А. Снежная дева.
39 А. С. Пушкин. Медный всадник.



 
 
 

Айвазовского при первой встрече: неизвестным, непознан-
ным и, несомненно, «действенным» – требовательно втор-
гающимся в жизнь своим обликом, своим пространством,
тревожным дыханием северной природы, особым душевным
складом жителей, всем своим духовным строем, что так
сильно влияло на помыслы и стремления, поступки и судь-
бы.

Словно принимая вызов города и стихии, юноша все бо-
лее ускорял шаг, укреплялся в сознании правильно сделан-
ного выбора, в своей решимости покорить Санкт-Петербург,
овладеть навыками и, подобно великим мастерам, стать про-
фессиональным художником. Отступали робость и сомне-
ния, неуверенность в своих силах и таланте, а оставалось все
поглощающее стремление достойно служить Великому Ис-
кусству, но и осознание немалого бремени ответственности,
легшего на его юношеские плечи.

Действительно, Айвазовский, которому была оказана осо-
бая честь самим императором России, отныне находился под
пристальным вниманием и президента Академии, и импе-
раторского Двора. Об этом свидетельствует, например, «До-
несение президента Академии художеств министру Двора
о приезде И. К. Айвазовского в Петербург», составленное
А. Н. Олениным 20 октября 1833 года:

«Вследствие предписания Вашего сиятельства
от  22  июля 1833-го года имею честь донести, что
определенный по высочайшему повелению в число



 
 
 

пенсионеров императорской Академии художеств на
счет Кабинета Его Величества, 13-летний сын армянина
из  Феодосии Иван Айвазовский явился в  Академию
23 августа сего года.

Президент»40.

Такое донесение было составлено, чтобы зачислить фео-
досийца в список казенных пенсионеров и для получения им
права на жительство в Петербурге.

Прибыв к академическому зданию, Иван Айвазовский
остановился перед величественными скульптурами. Вход
в Академию художеств тогда, как и в наши дни, охраняли ве-
личественные монументальные скульптуры сфинксов, уста-
новленные здесь по повелению императора Николая I. На их
постаментах высечена надпись, которую с трепетом прочи-
тал Иван Айвазовский, как читают ее и в наши дни молодые
художники, начинающие здесь свой путь в профессиональ-
ном постижении искусства: «Сфинксъ из древнихъ Фивъ
въ Египте перевезенъ въ градъ Святого Петра въ 1832 годъ».

Так в  1833  году началось обучение И.  К.  Айвазовско-
го в Императорской академии художеств «на счет Кабине-
та Его Императорского Величества». Под гулкие академиче-
ские своды он вступил уже не как Ованес Гайвазовский, а как
Иван Гайвазовский, позднее Айвазовский, приняв в студен-
ческие годы то написание имени, которое сохранил на всю

40 Возраст И. К. Айвазовского также указан неверно: ему было не 13, а 16 лет.
ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 1. Ч. II. 1833 г. Д. 1670. Л. 7.



 
 
 

жизнь. Именно с этим новым именем всего через несколь-
ко лет он достигнет известности и почитания народа, а его
полотна будут занимать центральные места на наиболее из-
вестных отечественных выставках и в зарубежных экспози-
циях. Но в 1833 году скромный ученик не мог и мечтать об
этом, зато был безмерно счастлив учиться здесь.

Свой путь художника в «храме искусств» он успешно
начал как исторический живописец. Эскиз композиции на
заданную тему «Предательство Иуды», подготовленный им
в 1834 году, всего после года обучения в Академии, произвел
весьма благоприятное впечатление на преподавателей Ака-
демии. Важно отметить, что, несмотря на достаточно жест-
кие рамки академических канонов и определенность тема-
тики, молодой художник неформально подошел к решению
поставленной задачи. Ученическая работа отражала эмоцио-
нальность автора, его «вживание» в сюжет. С помощью язы-
ка линий и красок в композиции показан весь драматизм
происходящего. Тогда молодой Айвазовский не мог предпо-
лагать, что спустя несколько лет ему придется обратиться к
теме предательства уже в реальной жизни, пережить всю го-
речь зависти и наветов наставника, едва не лишиться воз-
можности продолжать свой творческий путь.

Эскиз «Предательство Иуды» уже позволял судить об уве-
ренном рисунке, грамотном, глубоко осмысленном компо-
зиционном построении, но не выходил за рамки академиче-
ских канонов, не отличался самобытностью художественно-



 
 
 

го прочтения образа, не раскрывал яркую индивидуальность
автора. При многогранной одаренности все же подлинным
призванием дебютанта являлась пейзажная живопись, поче-
му он и был определен в пейзажный класс известного педа-
гога Максима Никифоровича Воробьева, выдающегося ма-
стера романтических ландшафтов.

В Петербургской академии художеств со времени ее осно-
вания существовала определенная иерархия жанров, а сле-
довательно, и классов. Если к главенствующим в разные пе-
риоды относились классы батальной, исторической, портрет-
ной живописи, то пейзажный класс к ним не принадлежал.
Однако время вносило свои коррективы, расставляло иные
акценты, и пейзажная живопись робко начинала отвоевы-
вать права в отечественном искусстве XIX столетия. Ярким
примером тому мог служить класс пейзажной живописи во
главе с Максимом Никифоровичем Воробьевым, известным
художником как для своей эпохи, так и ныне.

Он прославился как мастер пейзажных композиций и как
педагог – наставник целой плеяды молодых пейзажистов.
Этот незаурядный человек всего достиг благодаря своему та-
ланту и целеустремленности. Он, сын солдата, дослуживше-
гося до унтер-офицера и ставшего смотрителем Академии
художеств, успешно учился здесь у архитектора Ж. Б. То-
ма де Томона, завершил обучение как пейзажист в 1809 го-
ду. Через пять лет Воробьев был удостоен звания академи-
ка, начал преподавать в «храме трех знатнейших искусств»



 
 
 

на Васильевском острове, позже получил звание заслужен-
ного профессора. Его центральные произведения, создан-
ные после поездки на Ближний Восток, вполне отвечали ка-
нонам академического искусства: «Вход в храм Воскресения
Христова в Иерусалиме» (1822), «Внутренний вид церкви
на Голгофе в Иерусалиме» (1824), «Внутренний вид армян-
ской церкви в Иерусалиме» (1820-е).

Свое мастерство неравнодушно, профессионально, после-
довательно он смог передать нескольким десяткам учени-
ков, среди которых признания достигли И. К. Айвазовский,
А. П. Боголюбов, Л. Ф. Лагорио, братья Чернецовы и неко-
торые другие, а наиболее талантливым и успешным, несо-
мненно, стал среди них феодосийский маринист. Увлечен-
ный педагог смог немало преподать ему, в том числе пере-
дать свою жажду путешествий, благодаря которым, пожалуй,
каждый творческий человек получает особый опыт, вдохно-
вение, обретает новые образы и идеи. В 1820—1830-е годы
М. Н. Воробьев объехал немало стран. Наиболее длительная
и значимая поездка по Малой Азии, Греции, Ближнему Во-
стоку состоялась в 1820–1821 годах благодаря его членству в
дипломатической миссии Д. В. Дашкова. Свои графические
произведения, подобия путевых заметок, и рисунки, и аква-
рели, пейзажист создавал в окрестностях Стамбула, на ост-
ровах Греческого архипелага, в древней Смирне, на Святой
земле. В его творчестве нашли отражение и итальянские впе-
чатления, в том числе образ острова Сицилия, о чем педагог



 
 
 

увлеченно, образно рассказывал ученикам. Слушая его, про-
сматривая путевые наброски, Иван Айвазовский задумывал-
ся о возможности предпринять подобное путешествие, но в
то время мог лишь мечтать об этом, не предполагая, что его
мечта сможет осуществиться в недалеком будущем.

Максим Воробьев, отчасти в силу своего происхождения
из низших социальных слоев, отчасти из-за четко вырабо-
танных жизненных ориентиров, особенно ценил в учениках
истинный талант, преданность искусству, безграничное тру-
долюбие, четность и открытость нрава. И потому Иван Айва-
зовский, сполна обладавший всеми этими качествами, сразу
же заслужил расположение учителя, который общался с ним
с отеческой теплотой, всегда был готов помочь и поддержать.
Юный пейзажист с первых шагов в Академии отвечал Мак-
симу Никифоровичу уважительным, внимательным отноше-
нием, полностью доверял его мнению, точно и старательно
исполнял все его советы. Очень быстро для всех в Академии
стало очевидно, что юный феодосиец делает несомненные
успехи, следуя рекомендациям, работает все же творчески,
вырабатывая самобытный художественный язык. Что было
совсем не просто в жестких рамках академических требова-
ний. С необходимыми учебными заданиями он справлялся
так легко, что готов был выполнять их вновь и вновь, но при
этом ставил перед собой все более сложные творческие за-
дачи.

Молодому маринисту оказалась близка и наиболее силь-



 
 
 

ная сторона искусства М.  Н.  Воробьева, подчеркивающая
художественную индивидуальность, – умение передать эмо-
ции, душевное состояние человека через пейзаж, найти со-
звучия им в природе. Однако акцент на написание город-
ских ландшафтов – ведут (ит. veduta – «вид») – в учебной
программе пейзажного класса представлял меньший инте-
рес для феодосийца, вся сознательная жизнь которого так
или иначе была связана с морем.

Постепенно Айвазовский привыкал к жизни в Северной
столице, к ее климату. Сначала для южанина-провинциала
здесь все казалось непривычным, порой пугающим, но все
же впечатлительный юноша не мог не любоваться видами
города, скромно-сдержанной красотой местных пейзажей.
Его выдающийся современник, французский писатель Тео-
филь Готье, обращаясь к характеристике цвета, описывал
свои впечатления от зимней петербургской природы: «Сне-
говая туча очень нежного и тонкого серо-жемчужного цве-
та огромным полотном потолка нависла над городом. Каза-
лось, она опиралась на колокольни и шпили, как на золотые
столбы. В этом спокойном и нейтральном освещении были
видны все красоты зданий, окрашенных в светлые тона и по-
крытых морозной серебряной сеткой. Напротив, на другой
стороне реки, имевшей вид полузасыпанной снежными об-
валами долины, высились ростральные колонны из розового
гранита на фоне колоссального здания биржи. На краю ост-
рова, где Нева раздваивается, шпиль Петропавловской кре-



 
 
 

пости смело устремлялся вверх своим золотым острием, яр-
ко сияющим на сером фоне неба»41.

Теми же цветовыми оттенками любовался в Петербурге
и Иван Айвазовский, оставляя свои впечатления в новых и
новых отчасти учебных, а во многом уже творческих рабо-
тах, свидетельствующих о все нарастающем мастерстве мо-
лодого пейзажиста. Кроме того, следуя врожденному такту,
он общался ровно и спокойно со всеми, проявлял неизмен-
ную доброжелательность и внимание как к педагогам и слу-
жащим Академии, так и к студентам. Поразительные успе-
хи в сочетании с верно избранной линией поведения способ-
ствовали привлечению к его персоне особого внимания ру-
ководства.

На академической выставке 1835  года Айвазовскому
впервые была предоставлена возможность показать свою жи-
вописную работу «Этюд воздуха над морем», которую от-
метили и профессора, и учащиеся, дав ей множество благо-
желательных отзывов. Благодаря этому первому столь зна-
чимому успеху имя молодого феодосийца громко прозву-
чало в стенах Академии. Какие задачи он ставил перед со-
бой, создавая это произведение, ясно уже из названия. Дей-
ствительно, ему удается очень жизненно, точно и вместе с
тем легко передать атмосферу над морем, нюансы световоз-
душной среды. Ученическая марина явилась первой пробой
сил, но и самостоятельным произведением, дающим пред-

41 Готье Т. Путешествие в Россию. М.: Мысль, 1988. С. 94.



 
 
 

ставление о рождении истинного таланта. Творческий путь
Ивана Айвазовского продлится 65  лет, в течение которых
он неустанно, всегда профессионально будет передавать все-
объемлющий образ моря: тонкие, многоликие, изменчивые
сочетания неба, воздуха и воды – свой мир художника, все-
цело преданного морской стихии и искусству.

Итак, уже через два года обучения талантливый ученик
М. Н. Воробьева был удостоен немаловажной награды в Ака-
демии. За пейзаж «Вид на взморье в окрестностях Петербур-
га» или «Этюд воздуха над морем» (1835, ГТГ) ему прису-
дили серебряную медаль. Вскоре по решению руководства
Академии и с одобрения императора Николая I он был опре-
делен помощником к популярному в то время в Петербурге
маринисту, приехавшему из Франции, характерному пред-
ставителю россики Филиппу Таннеру (1795–1845). Иван Ай-
вазовский, радуясь предстоящему общению с французским
художником, не мог и предположить, какие драматичные со-
бытия и душевные потрясения ждут его впереди.

Таннер, избалованный почестями, заказами, достатком,
вниманием представителей власти, отличавшийся крайне за-
вышенной самооценкой и непомерным эгоцентризмом, яв-
лял собой едва ли не прямую противоположность М. Н. Во-
робьеву. Их невозможно сравнивать, стоит лишь сказать,
что Таннер не был ни истинным художником, ни вдумчи-
вым педагогом, ни даже заслуживающим уважения челове-
ком. Лицемерием, заискиванием и притворством он приоб-



 
 
 

ретал нужные связи в придворных кругах, что позволило ему
стать модным живописцем. Французский маринист прибыл
в Санкт-Петербург в 1835 году по личному приглашению са-
модержца Николая Павловича для выполнения ряда заказов,
прежде всего, чтобы написать серию ландшафтов важней-
ших портов России. Не проявляя рвения к работе, француз
не успевал выполнять все полотна в срок и потому просил
императора найти ему помощника. Им стал Иван Айвазов-
ский. Юный живописец был искренне расположен к фран-
цузскому пейзажисту, восхищался его полотнами, стремил-
ся постичь его мастерство. Именно такие отзывы находим в
одной из записок Айвазовского к коллекционеру А. Р. То-
милову, датированной 8 января 1835 года. Этот документ –
один из первых сохранившихся образцов эпистолярного на-
следия феодосийского мариниста:

«Милостивый государь Алексей Романович! Вчера
я был в  Эрмитаже у  Ладюрнера42 и даже честь имел
тут же видеть несколько картин великого Таннера.
Не могу Вам выразить мое удивление [которое я
испытываю], смотря на его произведения. Не знаю,
кого не удивит. Он сам очень ласков и просил
что-нибудь из моих работ показать ему. Так прошу
Вас, Алексей Романович, прислать с сим подателем
записки натурные мои рисунки с папкой и даже, если
можно, рисунки, которые в Вашем альбоме, особливо

42  Адольф Ладюрнер (1799–1855)  – французский художник, живший в тот
период в Санкт-Петербурге.



 
 
 

последнюю бурю, чем Вы меня весьма обрадуете, ибо
я желаю с ним познакомиться хорошенько. А их
доставлю Вам обратно на этой неделе. Если Вам можно
сегодня до  2  часов в  Эрмитаж, кстати бы Чернецова
“Парад”43 видели бы и, вероятно, Таннера тоже. Чем
раньше, тем лучше, ибо после они заняты натурщиками.
Прощайте. Остаюсь благодарный покорный Ваш слуга
(далее следует автограф Айвазовского. – Е. С.)»44.

Он пишет о Таннере как о великом художнике. Само по-
строение фраз, яркость эпитетов раскрывают эмоциональ-
ность, некоторую восторженность юного студента Академии
художеств. Его жизненный путь только начинался, общи-
тельный юноша с ясным, не по годам содержательным взгля-
дом, с глубокой, ранимой, любящей душой, ждал от окружа-
ющих дружеской поддержки, а не предательств, доброжела-
тельного общения, а не закулисных интриг. Он предпочитал
видеть как в природе, так и в людях красоту, умел восхи-
щаться ею. Чуждый зависти, корысти, лжи, не ожидал этих
низменных проявлений человеческой природы от других, но
был обманут в своих ожиданиях. Как петербургское небо
внезапно затягивают низко нависающие тучи, так и в юной
жизни Ивана Айвазовского разразилась нежданная, ничем
не заслуженная им буря.

43 Предполагаем, что в письме речь идет о картине пейзажиста Г. Г. Чернецова
«Парад по случаю открытия памятника Александру  I в  Санкт-Петербурге
30 августа 1834 года» (1834. Холст, масло, 49×72,5. ГТГ).

44 ЦГИА РФ. Ф. 1086. Оп. 1. Д. 130. Л. 1, 2.



 
 
 

Француз сразу же поручил юному маринисту выполнить
несколько рисунков с натуры: Петропавловской крепости
с  Троицкого моста и других видов Петербурга, чтобы ис-
пользовать эти рисунки для написания заказанных картин.
Затем предприимчивый француз до предела загрузил уче-
ника «черной» работой: подготовкой холстов, выполнением
подмалевков, прописыванием завершающих деталей картин.
Талантливый ученик справился со всем, к тому же быстро
превзошел «учителя» в мастерстве, с высоким профессио-
нализмом исполнив значительную часть заказанных импера-
тором пейзажей. Все картины бесцеремонно подписал фран-
цузский маринист, утверждая собственное авторство. При
этом он запрещал помощнику работать над собственными
картинами и был уверен, что у Айвазовского совсем не оста-
ется ни времени, ни сил для творчества.

Несколько подобный метод обучения, но более щадящий,
практиковался в  Средневековье, например в баттегах (ма-
стерских) Италии. Примерно так овладевали мастерством
безвестные подмастерья – Микеланджело у Гирландайо, Ра-
фаэль Санти у Пьетро Перуджино, Якопо Тинторетто у Ти-
циана Вечеллио, – ставшие впоследствии великими титана-
ми Возрождения. Однако работа рядом с учителем и по его
заказам даже в Средние века и эпоху Возрождения не исклю-
чала относительной свободы ученика и не должна была пре-
пятствовать его профессиональному росту.

Независимый и одаренный Иван Айвазовский не мог со-



 
 
 

гласиться с субъективностью столь очевидно недоброжела-
тельных требований наставника. Он стремился к самостоя-
тельности, к активной работе, к реализации своих замыслов
и проектов. Летом 1836 года он смог принять участие в учеб-
ном плавании кораблей Балтийского флота по Финскому за-
ливу. Молодой пейзажист по-прежнему до предела был за-
гружен работой, находился под неусыпным контролем фран-
цуза. И все же, несмотря на запрет Таннера, писал собствен-
ные картины и пять из них успешно представил на осенней
выставке Академии художеств 1836 года. В их числе был и
пейзаж, написанный по предложению президента Академии
художеств А. Н. Оленина, – «Вид на взморье в окрестностях
Петербурга», за который автор был удостоен серебряной ме-
дали. Все пять полотен Айвазовского ясно свидетельствова-
ли не только о его профессионализме, но и о том, что у мо-
лодого живописца сложились доминирующие темы, сюжеты,
образный строй, что далеко не всегда свойственно творче-
ству даже мэтров в живописи.

Его картины, уже в тот ранний период отличавшиеся
неподдельной тонкостью, поэтичностью восприятия натуры,
явным мастерством исполнения, самобытным, вполне уве-
ренным художественным почерком, были замечены зрителя-
ми, получили высокую оценку критиков.

На выставке 1836 года в стенах Императорской академии
побывал А. С. Пушкин. Он был искренне заинтересован кар-
тинами мариниста, со вниманием изучал их и расспрашивал



 
 
 

Ивана Айвазовского, не скучает ли он по Крыму. Известно,
насколько сам Александр Сергеевич неравнодушно относил-
ся к красотам крымских земель:

Холмы Тавриды, край прелестный —
Я снова посещаю вас…
Пью жадно воздух сладострастья,
Как будто слышу близкий глас
Давно затерянного счастья…45

Знакомство с  Пушкиным произвело на молодого мари-
ниста сильнейшее впечатление: «С тех пор и без того лю-
бимый мною поэт сделался предметом моих дум, вдохнове-
ния и длинных бесед и рассказов о нем»46. Об этой встрече
с Александром Сергеевичем И. К. Айвазовский вспоминал
многие годы спустя, в 1896 году, в письме Н. Н. Кузьмину 47:

«В 1837  году48 до смерти за три месяца,
именно в сентябре приехал в  Академию с супругой
Натальей Николаевной на нашу сентябрьскую выставку
Александр Сергеевич Пушкин.

45 Пушкин А. С. Таврида // Пушкин А. С. Собрание сочинений: В 10 т. // https://
rvb.ru/pushkin/01text/01versus/03juv_misc/1822/0319.htm.

46 Айвазовский И. К.: Письма. Документы. Материалы  // http://aivazovski.ru/
pisma/

47  Николай Николаевич Кузьмин  – первый биограф И.  К.  Айвазовского,
в 1896 году собирал материалы для книги о маринисте, которая вышла в 1901 го-
ду под названием «И. К. Айвазовский и его произведения».

48 Это неточность в письме И. К. Айвазовского, следует читать – в 1836 году.



 
 
 

Узнав, что Пушкин на выставке, в  Античной
галерее, мы, ученики Академии и молодые художники,
побежали туда и окружили его. Он под руку с
женою стоял перед картиной Лебедева, даровитого
пейзажиста. Пушкин восхищался ею. Наш инспектор
Академии Крутов, который его сопровождал, искал
между всеми Лебедева, чтобы представить Пушкину,
но  Лебедева не было, а увидев меня, взял за руку
и представил меня Пушкину как получившего тогда
золотую медаль (я оканчивал Академию). Пушкин
очень ласково меня встретил, спросил, где мои картины.
Я указал их Пушкину; как теперь помню, их было две:
“Облака с  Ораниенбаумского берега моря” и другая
“Группа чухонцев на берегу Финского залива”. Узнав,
что я крымский уроженец, великий поэт спросил, из
какого города, и если я так давно уже здесь, то не
тоскую ли я по родине и не болею ли на севере.
Тогда я его хорошо рассмотрел и даже помню, в чем
была прелестная Наталья Николаевна. На красавице
супруге поэта было платье черного бархата, корсаж
с переплетенными черными тесемками и настоящими
кружевами, а на голове большая палевая соломенная
шляпа с большим страусовым пером, на руках же
длинные белые перчатки. Мы все, ученики, проводили
дорогих гостей до подъезда»49.

Общение с А. С. Пушкиным, В. А. Жуковским, И. А. Кры-
ловым, М. И. Глинкой, К. П. Брюлловым, а также вся твор-

49 Мир. СПб., 1912. № 1. С. 70, 71.



 
 
 

ческая среда Петербурга способствовали формированию ро-
мантического мировосприятия и особого художественного
почерка, философии искусства, мировоззрения юного мари-
ниста. Уже через год И. К. Айвазовский будет удостоен пер-
вой золотой медали – высшей награды Академии художеств
– за несколько морских видов, но этой победе предшество-
вали совсем нерадостные события, спровоцированные его
«учителем».

Возмущению Филиппа Таннера не было предела: ученик
посмел нарушить субординацию, ослушался его, великого
художника, которому благоволит сам император! И особен-
но нестерпимо для француза было убедиться, насколько яр-
ким оказался талант Айвазовского. Профессиональная рев-
ность, даже зависть к Айвазовскому не замедлили себя об-
наружить. Воспользовавшись случаем, Таннер пожаловался
на юного академиста императору Николаю I, представив все
в выгодном для себя свете: он якобы не жалел сил и време-
ни, чтобы передать ученику свое мастерство, а тот занимал-
ся своими делами и даже не спросил совета, прежде чем вы-
ставить свои картины…

Самодержец России, не знакомый лично с  Иваном Ай-
вазовским, мог судить о нем только по рассказу француз-
ского художника, снискавшего расположение петербургской
знати. К тому же не следует забывать, что Николай Павло-
вич, в память которого навсегда врезалась трагедия декабрь-
ского восстания 1825 года, превыше всего ценил дисципли-



 
 
 

ну и беспрекословное повиновение. Как заключил историк
С. Ф. Платонов, «дело декабристов было самой существен-
ной частностью в той обстановке, в которой совершалось во-
царение Николая; оно всего более определило настроение
новой власти и направление ее деятельности. Новая власть
вступила в жизнь не совсем гладко, под угрозой переворота
и “ценой крови своих подданных” (“au prix du sang de mes
sujets”, как выразился император Николай)»50. И потому да-
же малейший намек на своеволие, непослушание крайне ост-
ро воспринимался императором.

Он, не тратя времени на изучение деталей дела, поверил
французскому живописцу и сразу же отдал приказ исклю-
чить из экспозиции все картины академиста Айвазовского.
Чему сохранились документальные подтверждения и одно
из них – «Запрос президента Академии министру Двора о
картинах И. К. Айвазовского, подлежащих снятию с акаде-
мической выставки», датированный 30 сентября 1836 года:

«Бывший больной ученик живописца Таннера,
академист Айвазовский, выставил не одну картину, а
всего пять картин, а именно:

1.  “Вид части Кронштадта с идущим на парусах
стопушечным кораблем, в бурливую погоду”.

2.  “Вид парохода ‘Геркулес̓, идущего посредством
паровой машины, при бурливой погоде”.

3. “Моряки-чухонцы, стоящие на берегу”.
50 Платонов С. Ф. Полный курс лекций по русской истории. М.: Фирма СТД,

2005. С. 740.



 
 
 

4. “Два мальчика на ловле рыбы удою”.
5. “Мальчики, играющие в бабки”.
В предписании Вашей светлости картина поставлена

в единственном числе, то которую должно из них снять
– или это писцовая ошибка и следует читать: “картины,
написанные…” Прошу о разрешении»51.

«Распоряжение министра Двора президенту Академии
художеств о снятии по приказу царя картин И. К. Айвазов-
ского с академической выставки» последовало в тот же день:

«По высочайшему повелению покорнейше прошу
Ваше высокопревосходительство приказать снять с
выставки Академии художеств все картины, писанные
бывшим больным учеником живописца Таннера.

Министр императорского Двора
князь Волконский»52.

И все картины Айвазовского были сняты со стен с доволь-
но нелепым комментарием: «…ввиду громадной толпы по-
сетителей выставки»53.

Был ли Иван Айвазовский действительно болен? Нетруд-
но представить, каким потрясением стали эти события для
начинающего художника, наивного, открытого людям про-
винциального юноши, не привыкшего к подлости, не пред-

51 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 20. 1836 г. Д. 51. Л. 1. (Черновик.)
52 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 20. 1836 г. Д. 51. Л. 2.
53 Айвазовский И. К.: Письма. Документы. Материалы  // http://aivazovski.ru/

pisma/.



 
 
 

ставлявшего масштабов и изощренности столичных интриг.
Наградой за самоотверженную работу явилась озлоблен-
ность французского наставника. За успехом его полотен на
выставке, за первым признанием и первой радостью побе-
ды пришли опала, а затем и запрет выставлять картины, дву-
смысленность его положения в  Академии. Молодой мари-
нист осознавал всю несправедливость произошедшего. Не
желая унижаться «перед сильными мира сего», Айвазовский
замкнулся в себе. Он глубоко переживал случившееся с ним,
но старался сохранять внешнее спокойствие. Невольно вспо-
миная резкие высказывания чиновников от искусства, пря-
чущих глаза педагогов, обидные слова недавних друзей, ко-
сые взгляды, он пытается найти утешение в мудрости веков,
все чаще вспоминая латинское изречение, услышанное им
однажды в стенах Академии: Nihil plus sanitatis in – «Это –
звук, и не более».

Но, вероятно, сильное душевное потрясение все же сказа-
лось на здоровье юноши. Он попадает в академический ла-
зарет, где нашлись люди, отнесшиеся с сочувствием к его
несчастью. Докладывая по долгу службы руководству о со-
стоянии здоровья молодого мариниста, штаб-лекарь Акаде-
мии художеств Оверлах подает рапорт президенту Оленину
о состоянии здоровья И. К. Айвазовского:

«12 октября 1836 г.
Во исполнение предписания Вашего

высокопревосходительства от 11 числа сего месяца за



 
 
 

№  356-м касательно доставляемого сведения, когда
академист Айвазовский вступил в академический
лазарет, какою одержим был тогда болезнью и
каким именно недугом по сие время страдает,
имею честь донести Вашему высокопревосходительству
следующее. Академист Айвазовский, ехавши водой и
занимавшись на судне рисованием, заболел простудною
лихорадкою и вступил в академический лазарет 28-
го июля сего года. По употреблении соответствующих
сей болезни средств, он скоро выздоровел от оной,
но объявляя мне, что вследствие помянутой простуды
снова страдает от старого недуга своего, он просил
меня дозволить ему оставаться еще на некоторое
время в лазарете, в чем я ему отказать не мог
потому, что хождение по лестницам всегда оказывалось
вредным для здоровья его. Академист Айвазовский
быв переведен несколько лет пред сим в  Санкт-
Петербург из южного края России и именно из Крыма,
с самого [начала] пребывания его здесь всегда
чувствовал себя нездоровым и многократно уже
пользуем был мною в академическом лазарете, страдая,
как прежде сего, так и ныне, грудною болью, сухим
кашлем, одышкою при восхождении по лестницам и
сильным биением сердца; все сие должен я приписать
геморондам, еще не совершенно образовавшимся.
Почитая состояние здоровья его тем более опасным,
что сверх всего того имеет он расположенное к чахотке
телосложение, могущее весьма легко превратиться
в чахотку при неблагоприятных обстоятельствах,



 
 
 

в особенности же у лиц, переселившихся из
южной страны в здешний климат. В уважение всех
вышеизложенных обстоятельств, я необходимо нужным
считаю иметь всевозможное попечение о спокойствии
как физическом, так и душевном вышеупомянутого
академиста Айвазовского, и по сему оный еще
находится в академическом лазарете.

Штаб-лекарь Оверлах»54.

Очевидно, насколько юному феодосийцу, привыкшему к
жаркому климату Крыма, было трудно адаптироваться в се-
верных широтах, в холодном и сумрачном Петербурге. По-
этому, бесспорно, все объяснения штаб-лекаря Академии
художеств были вполне обоснованны. И все же одной из ос-
новных причин возобновившейся болезни Ивана Айвазов-
ского явилось то сильнейшее душевное потрясение, которое
он испытал, став жертвой интриг Таннера. Он преодолел это
испытание, вышел из него победителем, но помнил о нем
всю жизнь. Клевета француза доставила ему боль и униже-
ние, но в то же время стала жизненным уроком, хотя и жесто-
ким. Выйдя достойно из этой житейской бури, он во многом
стал другим человеком: сразу повзрослевшим, осторожным,
часто закрытым для людей, исключительно тактичным, сдер-
жанным и гибким в общении с ними. Однако доброжелатель-
ность, щедрость, умение прощать и искреннее желание по-
могать людям по-прежнему остались в числе достоинств мо-

54 ЦГИА РФ. Ф. 789. Оп. 20. 1836 г. Д. 51. Л. 4, 5.



 
 
 

лодого Айвазовского, сохранились до конца его дней, найдя
проявление во многих его делах и поступках.

Личность и творчество Филиппа Таннера не заслуживают
подробного рассказа, и потому ограничимся самыми крат-
кими сведениями. Французский маринист учился у О. Бер-
не, был довольно известен в  1830—1840-х годах как со-
перник живописцев Гюдена и  Мозена, считавшихся тогда
во Франции лучшими маринистами. В России провел около
двадцати лет. Его морские пейзажи с излюбленным мотивом
– изображением бушующего моря, довольно однообразные
по композиции, отличались недолговечностью. Быстро из-
менялся их тональный и колористический строй по той при-
чине, что художник, по всей видимости, был недостаточно
знаком с технологией живописи и слишком обильно исполь-
зовал лаки. В заключение рассказа о нем хотелось бы при-
вести слова великого Данте Алигьери: «Они не стоят слов –
взгляни и мимо».

Подобные примеры все же не слишком многочисленны
в череде биографий великих художников. Хотя несколько
фактов нельзя не вспомнить – с ними связано становление
таких выдающихся деятелей искусств, как Якопо Тинторетто
и Федор Рокотов. Так, Тициан, опасаясь конкуренции ода-
ренного ученика, исключает Тинторетто из своей мастер-
ской, лишает его заказов и какой-либо поддержки. Федора
Степановича Рокотова практически изгоняют из Петербург-
ской академии художеств: оставляют в ней преподавать без



 
 
 

жалованья, в результате чего художник был вынужден поки-
нуть Петербург и переехать в Москву.
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