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Аннотация
Игорь Эммануилович Грабарь (1871–1960)  – выдающийся

русский художник-живописец, искусствовед, теоретик искусства,
музейный деятель и педагог. Игорь Грабарь – одна из ключевых
фигур ХХ  века в  русском искусстве. Творческое и  научное
наследие Игоря Грабаря и  сегодня поражает своей глубиной,
актуальностью, а главное – масштабом личности создателя.

Как выдающийся художник-импрессионист, Грабарь создал
невероятные портреты России и  русской природы, как
исследователь  – стал автором многотомного труда «История
русского искусства», инициировал создание Центральных
реставрационных мастерских в  Москве, был попечителем
Третьяковской галереи, преподавал в  МГУ имени



 
 
 

М.  В.  Ломоносова, руководил художественно-декоративной
частью Малого театра…

Но за  всеми этими достижениями стоял скромный, добрый,
влюбленный в свою жизнь и профессию человек. Именно о нем
эта книга.

В формате PDF A4 сохранен издательский макет книги.
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Глава I

Цель моей жизни – искусство
 

Весной 1878 года экипаж увозил семилетнего Игоря Гра-
баря и его мать Ольгу Адольфовну из закарпатского имения
в далекую Россию. Отъезд сопровождали сильная гроза и ли-
вень, но, по народной примете, это было счастливым пред-
знаменованием. Где-то далеко остались родные и друзья, жи-
вописные, поросшие лесом горы, бурные реки, веселые ре-
бячьи забавы. Воспоминания вызывали не только грусть, но
и ощущение безмерного счастья. Как волшебны были рож-
дественские праздники с ослепительно сверкающей елкой и
подарками! Мальчик верил, что их приносили таинственные
добрые феи в великолепных нарядах и незаметно от всех
прятали под свисающие разлапистые зеленые ветви. Сре-
ди долгожданных детских игрушек он непременно находил
цветные карандаши, акварельные краски и кисти: близкие
давно обратили внимание на его любовь к рисованию. Впо-
следствии художник вспоминал: «Когда началась страсть к
рисованию – не помню, но достаточно сказать, что не пом-
ню себя не рисующим, не представляю себя без карандаша,
без акварельных красок и кистей»1. Между тем окружающая

1 Грабарь И. Э. Моя жизнь. Автомонография. М.: Л.: Искусство, 1937. С. 21.
Далее: Моя жизнь.



 
 
 

обстановка мало способствовала занятиям изящными искус-
ствами, так как среди родных Игоря не было людей твор-
ческих профессий. Мальчик родился в Будапеште в семье
юриста, депутата венгерского парламента Эммануила Ива-
новича Грабаря. Жизнь отца и матери – страстных патриотов
России, – полная тревог, разлук и лишений, была посвяще-
на борьбе против официальной политики мадьяризации сла-
вян, проживающих в Австро-Венгрии – двуединой монархии
Габсбургов. И Эммануил Иванович, и дед Игоря по мате-
ринской линии – закарпатский помещик Адольф Иванович
Добрянский – поддерживали дружеские отношения со мно-
гими славянофилами, выступавшими за развитие особого,
отличного от западноевропейского, русского пути политиче-
ского и культурного развития. Адольф Иванович был близко
знаком с главными идеологами этого течения: религиозным
философом, писателем, поэтом Алексеем Степановичем Хо-
мяковым, а также братьями Аксаковыми – публицистами и
поэтами. – Константином Сергеевичем, призывавшим отде-
литься от Западной Европы, и солидарным с ним Иваном
Сергеевичем, выступавшим также за формирование конфе-
дерации славянских народов. Грабарь писал о своем знаме-
нитом деде: «В славянофильских кругах его встречали не
только радушно, но и с почетом, а в Австро-Венгрии он был
признанным главой славянства, и самое имя его было симво-
лом объединения славянства. Широко образованный, окон-
чивший кроме историко-филологического факультета инже-



 
 
 

нерное отделение политехникума, он ярко выделялся среди
своих сверстников и последователей, слепо ему повиновав-
шихся. В числе последних был и мой отец. <…> Надо ли
прибавлять, что “русская идея” в глазах деда и отца отож-
дествлялась в то время с формулой “самодержавие, право-
славие и народность”. <…> Во всей русской государствен-
ности и самом укладе патриархально-помещичьей русской
жизни они замечали только светлые стороны, достойные для
подражания, кругом же себя видели одни недостатки. Глав-
ными врагами “русского дела” считали мадьяр и немцев, а
православия – католичество и все, что с ним связано, даже
в славянской среде. Поэтому врагами были и поляки, кото-
рых они ненавидели всей душой, а уж заодно и украинофи-
лы. Дед заводил у себя в имении, где я рос и воспитывался
в детские годы, всяческие русские навыки и обычаи, выве-
зенные из Москвы и подмосковных имений. Он носил рус-
скую бороду и презирал австрийские бакенбарды. Все – от
манеры говорить и обращения с дворней до халатов и кури-
тельных трубок включительно – было подражанием русско-
му помещичьему быту. Он всю жизнь скорбел, что его ро-
дители, бывшие униатами, дали ему неправославное имя –
Адольф»2.

Избранный в депутаты Будапештского парламента, отец
будущего художника открыто и смело отстаивал свои поли-

2 Моя жизнь. С. 15–16.



 
 
 

тические убеждения, тесно связанные со славянофильским
движением, и поэтому очень скоро был объявлен врагом Ав-
стро-Венгрии. Так же, как его жена и тесть, он был убежден,
что необходимо бороться за сохранение русского самосозна-
ния и правовые принципы этнических славян, которые явля-
ются частью единого русского народа. Вынужденный скры-
ваться сначала в Италии, затем во Франции, Эммануил Ива-
нович после долгих скитаний, наконец, в 1876 году пере-
ехал в Россию, где принял звучную конспиративную фами-
лию Храбров, которую взяли и его сыновья – старший Вла-
димир и младший Игорь. Художник носил фамилию Грабарь
вплоть до окончания университета, тогда как его брат толь-
ко в первый год после приезда в Россию3. Примечательно,
что мать художника Ольга Адольфовна впоследствии при-
няла двойную фамилию Грабарь-Храброва. И это неудиви-
тельно: тем самым она как бы подчеркивала свое отношение
к продолжающейся политической борьбе за освобождение
славян. Старшая дочь Адольфа Ивановича была страстной
последовательницей и единомышленницей своего отца. Вос-
торженная, романтичная от природы и при этом решитель-
ная и храбрая, она всей душой восприняла русскую идею,
что сказалось и в выборе имен сыновьям, названным в честь
легендарных великих киевских князей – Владимира Свято-
славича (крестителя Руси) и Игоря Рюриковича. Веру в осо-
бое призвание России и в могучую силу народного духа уна-

3 Грабарь – фамилия восточнославянской народности;



 
 
 

следовал от родителей и Игорь Эммануилович, о чем сви-
детельствуют прежде всего его неподдельный интерес к глу-
бинным пластам русской культуры – древнерусской архитек-
туре и иконописи, – и его живопись, ярко окрашенная непо-
вторимыми национальными чертами.

Художник, несомненно, очень гордился
политически неблагонадежными родственниками,
отдавшими лучшие годы своей жизни славянскому
национально-освободительному движению.

Особенно близок Игорь Эммануилович был к матери, глу-
бокое уважение и почтительное отношение к которой он со-
хранил до конца своей жизни. Безусловно, Ольга Адольфов-
на была незаурядной личностью, обладавшей необыкновен-
ной внутренней привлекательностью. Ни при каких услови-
ях она не собиралась менять свои политические убеждения,
даже если это грозило ей полной утратой свободы и всех
прав, и этому есть достоверное подтверждение. Так, в 1882
году широкую огласку получило судебное дело, иницииро-
ванное властями Австро-Венгерской империи против дви-
жения славянофилов. Главными обвиняемыми стали Ольга
Адольфовна Грабарь и ее отец Адольф Иванович Добрян-
ский – лидер закарпатских русинов. Это был первый судеб-
ный процесс, направленный против русофильского движе-
ния в Австро-Венгрии. Мать художника и ее отца, а также
их многочисленных сподвижников арестовали по заведомо
ложному обвинению в заговоре, целью которого якобы яв-



 
 
 

лялось отторжение славянских земель от Австро-Венгрии
и присоединение их к России, за что по закону полагалась
смертная казнь. Знаменитый «Процесс Ольги Грабарь» был
громким и сопровождался многочисленными публикация-
ми в газетах всячески порочащих обвиняемых в государ-
ственной измене русофилов. Однако это обвинение прова-
лилось, так как не имело никакой доказательной базы, и су-
дебный процесс окончился благополучно. Адольфу Ивано-
вичу Добрянскому и его дочери после тщательных разбира-
тельств и показаний свидетелей наконец был вынесен долго-
жданный оправдательный приговор «за отсутствием улик».
Между тем после процесса деду художника было запрещено
проживание в местах с русским и славянским населением,
что стало для него большим несчастьем. Адольф Иванович
был вынужден переехать сначала в Вену, а затем в Инсбрук
и, наконец, в Тироль, где жил до самой смерти, тоскуя по
любимой России.

Через много лет Грабарь создал жизненно-полнокровные
портретные образы своих родителей, щедро наделенных от
природы силой интеллекта, независимостью и свободолюби-
ем. В написанном в 1895 году портрете отца ему удалось пе-
редать запоминающийся облик русского интеллигента, под-
черкнуть внутреннюю гармонию и духовное благородство
уже немолодого и много испытавшего в жизни человека.
Убедительностью психологической характеристики отмечен



 
 
 

и правдивый портрет матери 1924 года, отразивший теплое
нежное сыновнее отношение художника к модели. Стремле-
ние к глубокому постижению внутреннего мира человека,
к раскрытию его духовной красоты и достоинства застави-
ли автора сосредоточить все внимание на изображении ли-
ца пожилой женщины, мимика которого отражает сложное
движение мыслей и чувств. Грабарю удалось передать энер-
гичный мужественный характер Ольги Адольфовны, ее эмо-
циональность и темпераментность, которые, кстати, от рож-
дения были присущи и самому художнику. В этих двух порт-
ретах видно стремление автора к выявлению высоких духов-
но-нравственных качеств личности портретируемых. Порт-
рет матери, который с успехом экспонировался в 1925 году
на выставке «Московские живописцы», Грабарь считал од-
ним из лучших как по психологической характеристике, так
и по колористическому решению.

Вскоре после вынужденного отъезда мужа в Россию Ольга
Адольфовна, оставшись в Будапеште одна с двумя маленьки-
ми детьми, приняла нелегкое, но единственно правильное в
сложившейся ситуации решение переехать к отцу, владевше-
му в то время обширным поместьем недалеко от Ужгорода –
крупнейшего города в Закарпатье. Старый барский дом, где
прошло раннее детство художника, был просторным и уют-
ным, с большими комнатами, старинными картинами на сте-
нах и библиотекой с редким собранием отечественных и за-



 
 
 

рубежных книг. Окруженная прекрасным садом с тенисты-
ми аллеями и цветниками, помещичья усадьба была распо-
ложена в живописном месте на берегу быстрой горной реч-
ки вблизи села с необычным названием Чертеж. Это место и
стало первой «духовной родиной» Грабаря. Именно здесь за-
кладывались основы его личности и те непреходящие ценно-
сти, которые являлись для него священными на протяжении
всей жизни: любовь к природе и человеку, доброта, дружба,
вера в лучшее будущее. Здесь же впервые проявились и неза-
урядные художественные наклонности Игоря, которые, как
и у большинства талантливых людей, обнаружились доволь-
но рано. Деятельная, энергичная натура одаренного мальчи-
ка, активность его воображения требовали немедленной ре-
ализации творческих сил, и он целыми днями самозабвенно
рисовал, изображая все, что видел вокруг себя.

Памятным событием детства стало строительство под
«руководством» маленького Игоря настоящего, не игрушеч-
ного, да к тому же каменного, дома, при этом вполне пригод-
ного для жизни, хотя и не превышающего по высоте средний
рост детей его возраста. Благополучная реализация замысла
юного дарования произвела сенсацию среди приезжавших из
далекой России друзей деда. Взрослые восхищались талан-
том Игоря, осуществившего столь грандиозный для ребен-
ка проект, и предрекли ему будущее знаменитого зодчего.
Отчасти это пророчество сбылось: через много лет архитек-



 
 
 

турный талант Грабаря однажды действительно проявился в
полной мере при проектировании комплекса зданий земской
больницы под Москвой.

Заказ поступил в начале 1910-х годов от наследников из-
вестного врача-терапевта, профессора Московского универ-
ситета и основателя московской клинической школы Григо-
рия Антоновича Захарьина. По желанию заказчиков архи-
тектурный комплекс должен был не только отвечать новей-
шим требованиям медицины, но и быть мемориальным в па-
мять о Григории Антоновиче и его рано умершем сыне. Этот
замысел невероятно увлек тридцатилетнего Грабаря, и он со
свойственными ему энергией и вдохновением приступил к
его разработке и осуществлению. Еще в юности во время
длительной поездки за границу он тщательно изучал памят-
ники архитектуры, особо выделяя здания, построенные по
проектам гениального итальянского зодчего позднего Воз-
рождения Андреа Палладио. Искусство этого мастера, осно-
ванное на традициях античной и ренессансной архитекту-
ры, оказало на Грабаря сильное влияние, найдя творческое
преломление при проектировании больницы Московского
земства, здание главного корпуса которого украсил величе-
ственный палладианский четырехколонный портик. Вместе
с тем в выстроенных по проекту Грабаря больничных зда-
ниях воплотились идеи и русских зодчих эпохи классициз-
ма. Служебные корпуса и хозяйственные постройки в виде
небольших павильонов вместе с центральным зданием обра-



 
 
 

зовали единый и выразительный ансамбль, сегодня получив-
ший статус памятника архитектуры. Позже Игорь Эмману-
илович также спроектировал и построил в Адлере дом для
родителей.

Но вернемся к началу нашего рассказа. Путь в Россию
оказался долгим. Прошло целых два года, прежде чем се-
мья воссоединилась. Длительные остановки в городах бы-
ли для мальчика наполнены новыми яркими впечатления-
ми и удивительными открытиями. Его буквально ошеломи-
ли огромные дома, нарядные витрины магазинов, толпы лю-
дей, обилие экипажей, красота и неповторимость старинных
архитектурных памятников. Пряшев, Львов, Киев, Нежин,
Москва и, наконец, Егорьевск, где жену и сына уже ждал Эм-
мануил Иванович, – такова география первого большого пу-
тешествия будущего художника, впоследствии побывавше-
го за свою долгую творческую жизнь во многих странах ми-
ра. Небольшой провинциальный городок Егорьевск живо-
писно раскинулся среди бескрайних лесов и полей Мещер-
ского края в 100 километрах от Москвы. Известный еще с
XVIII века город получил свое название от церкви святого
великомученика Георгия Победоносца, которого в народной
традиции обычно называли Егорием, покровителя Русской
земли и земледелия. В XIX веке Егорьевск стал центром ста-
рообрядчества и славился своими многочисленными церк-
вями и старинными обителями, расположенными неподале-



 
 
 

ку в окрестных селах, а также городским храмовым ансам-
блем Свято-Троицкого Мариинского женского монастыря. В
1879 году, незадолго до приезда семьи Эммануила Иванови-
ча Грабаря, в центре Егорьевска был сооружен величествен-
ный Александро-Невский собор – главная городская доми-
нанта и достопримечательность. Совсем недавно была осно-
вана и Егорьевская мужская четырехклассная прогимназия,
в которой с 1978 года уроки немецкого языка вел отец ху-
дожника. Вскоре Эммануил Иванович был переведен в Из-
маильскую шестиклассную прогимназию, а в 1895 году по-
лучил назначение на должность помощника профессора в
старейшем учебном заведении России – Юрьевском универ-
ситете, основанном еще в начале XVII века.

Осенью 1880 года Игорь поступил в приготовительный
класс егорьевской прогимназии. Здесь до него учился и брат
Владимир, которого вскоре родителям удалось определить
в престижный частный пансион в Киеве. Игорь был первым
учеником по многим предметам, но особенно его увлека-
ли уроки рисования, которые вел художник Иван Маркович
Шевченко – выпускник знаменитого Московского училища
живописи, ваяния и зодчества. В те времена это было од-
но из ведущих художественных учебных заведений Россий-
ской империи, в котором в разные годы преподавали такие
известные мастера, как В. Г. Перов, А. К. Саврасов, В. Д. По-
ленов, В. А. Серов, И. И. Левитан, К. А. Коровин и многие



 
 
 

другие первоклассные художники. Игорь знал, что его учи-
тель рисования писал маслом пейзажи и портреты, и давно
тайно мечтал побывать у него в домашней мастерской, чтобы
хоть краем глаза увидеть, как работает настоящий живопи-
сец. Однажды такая счастливая возможность ему представи-
лась. Как-то у отца выдалось свободное время и он собрал-
ся навестить Ивана Марковича Шевченко. По настойчивой
просьбе сына Эммануил Иванович счел возможным взять и
его с собой.

В доме у учителя мальчик впервые увидел мольберт
со стоявшим на нем натянутым на подрамник холстом
и палитру с полыхающими всеми цветами радуги
масляными красками. «Я думал, что не выдержу
от счастья, наполнявшего грудь, особенно когда
почувствовал сладостный, чудесный запах свежей
краски», – вспоминал художник4.

Именно тогда у маленького Игоря впервые зародилась
сокровенная мечта непременно стать живописцем. На дол-
гие годы осуществление этого страстного желания стало его
главной целью.

Между тем патриархальный Егорьевск был небогат на
культурные ценности, оказывающие благотворное эстетиче-
ское воздействие на художественно одаренного ребенка. По-
ка Игорь мог довольствоваться лишь чтением популярных в
те времена художественно-литературных журналов «Нива»

4 Моя жизнь. С. 24.



 
 
 

с  репродукциями картин современных художников, «Все-
мирной иллюстрации» и «Живописного обозрения», где по-
мещались небольшие очерки о выдающихся русских живо-
писцах, в том числе и о творчестве Ильи Ефимовича Репина
– его будущего учителя. Как и многие художники в детстве
мальчик с интересом просматривал и затем часами стара-
тельно срисовывал все понравившиеся ему иллюстрации из
журналов. Известно, что детское творчество часто основыва-
ется на подражании, но такого рода занятия на ранних этапах
оказывают благоприятное воздействие на развитие художе-
ственных способностей ребенка, так как при этом вырабаты-
ваются определенные необходимые для творчества техниче-
ские навыки. Именно поэтому с давних времен учебное ко-
пирование с живописных оригиналов являлось первой сту-
пенью овладения художническим ремеслом. Так, в создан-
ной в середине XVIII века знаменитой Императорской Ака-
демии художеств копирование классических образцов было
обязательным и играло большую роль в обучении воспитан-
ников, предваряя их работу с натуры. Сегодня студенты ху-
дожественных вузов также исполняют учебные копии с ори-
гиналов для подкрепления теоретических знаний и практи-
ческих навыков.

В 1882 году произошло событие, коренным образом в
одночасье изменившее жизнь Игоря. Эммануила Иванови-
ча неожиданно перевели на новое место службы в Изма-



 
 
 

ил, что было в те времена обычным делом. Перед отъез-
дом родители устроили сына в Московский Императорский
лицей в память Цесаревича Николая, основанный видным
публицистом и реформатором образования Михаилом Ни-
кифоровичем Катковым. Перед мальчиком открылась бле-
стящая перспектива воочию ознакомиться с шедеврами рус-
ского искусства в Третьяковской галерее и картинами ве-
дущих современных художников, представленных на мно-
гочисленных московских выставках. Кроме того, ему пред-
стояло учиться в достаточно престижном учебном заведе-
нии, которое по своим правам приравнивалось к классиче-
ским правительственным гимназиям. С 1875 года и до кон-
ца жизни обязанности директора в нем исполнял его осно-
ватель, и с этого времени москвичи стали называть лицей
Катковским. Переезд Игоря из Егорьевска в Москву сыграл
огромную роль в его творческом становлении и развитии. Не
секрет, что раскрытие творческого потенциала художествен-
но одаренной личности во многом зависит от окружающей
его среды и обстановки. Москва с ее разнообразной культур-
ной жизнью буквально потрясла подростка. Первым силь-
ным впечатлением стало посещение художественного отде-
ла Всероссийской промышленной выставки, которая откры-
лась в 1882 году. Вся экспозиция была размещена в отдель-
ных павильонах на Ходынской площади, и главной ее досто-
примечательностью стало центральное здание, состоящее из
восьми расположенных звездообразно и соединенных меж-



 
 
 

ду собой двумя концентрическими галереями павильонов. В
одном из них размещался впервые созданный художествен-
ный отдел, в котором экспонировалось более 900 произве-
дений крупнейших русских художников, что стало значи-
тельным событием в культурной жизни России. Более все-
го восхищенный полотнами Ильи Ефимовича Репина, Ва-
силия Ивановича Сурикова, Василия Васильевича Вереща-
гина, Ивана Ивановича Шишкина, Игорь приходил в экс-
позиционные залы много раз и с тех пор стал постоянным
посетителем выставок, а также Московской городской гале-
реи Павла и Сергея Третьяковых – знаменитого частного му-
зея в Лаврушинском переулке, открытого для посещения с
1867 года. Впоследствии Третьяковская галерея приобрела
статус национального музея, а в наши дни это главный му-
зей русского искусства мирового значения, обладающий бо-
гатейшим собранием живописи, скульптуры и графики. От
непосредственного живого соприкосновения с работами вы-
дающихся художников Игорь испытывал сильнейшие пере-
живания, неизменный восторг и огромное эстетическое на-
слаждение. Через эмоциональное восприятие произведений
искусства возникало понимание художественной формы и
культуры цвета и незаметно совершалась своего рода пси-
хологическая подготовка к самостоятельной творческой де-
ятельности.

В Москве, во многом благодаря старшему брату Владими-



 
 
 

ру, который учился в это время на юридическом факульте-
те в университете, у Игоря быстро складывался новый инте-
ресный круг общения. Следует особо отметить, что Влади-
мир Эммануилович, который был на шесть лет старше брата,
всю жизнь нес высокое чувство ответственности за его вос-
питание и образование. Его родственная поддержка и дей-
ственная помощь, особенно в студенческие годы, была как
воздух необходима пылкому увлекающемуся юноше. Сохра-
нилось огромное количество пронизанных любовью и тро-
гательной заботой писем, которые братья писали друг другу
на протяжении всей жизни. Этот уникальный эпистолярный
материал содержит интереснейшие важные факты, позволя-
ющие уточнить и дополнить творческую биографию худож-
ника. Грабарь очень любил и испытывал чувство глубокой
привязанности и уважения к Владимиру Эммануиловичу,
который впоследствии стал крупным специалистом в обла-
сти истории и теории международного права, доктором юри-
дических наук. Художник создал несколько выразительных
портретов брата. Следуя традициям реалистического искус-
ства, он пытался создать жизненно правдивый и духовно зна-
чительный психологический образ ученого-интеллектуала.

Владимир Эммануилович познакомил Игоря со своим
приятелем по Московскому университету, будущим живо-
писцем, педагогом, членом Товарищества передвижных ху-
дожественных выставок Дмитрием Анфимовичем Щерби-
новским. «Я скоро с ним сблизился, – вспоминал Грабарь, –



 
 
 

и эта близость, перешедшая затем в дружбу, имела решаю-
щее значение в моей дальнейшей судьбе. Я и раньше был
уверен, что стану художником, но постоянное общение с
Щербиновским и встречи с теми художниками, которые к
нему заходили, бесспорно решили мой жизненный путь»5. У
Дмитрия Щербиновского часто бывали ученики Московско-
го училища живописи, ваяния и зодчества, а также извест-
ные мастера русского бытового жанра и исторической карти-
ны Василий Дмитриевич Поленов, Сергей Васильевич Ива-
нов и Абрам Ефимович Архипов, встречи с которыми произ-
вели неизгладимое впечатление на Грабаря, еще более укре-
пив его решимость стать художником. Благодаря новым дру-
зьям у юноши появилась возможность познакомиться с кол-
лекцией западноевропейской и русской живописи москов-
ского предпринимателя и коллекционера Дмитрия Петрови-
ча Боткина. В приобретении произведений искусства Ботки-
ну помогал его друг художник-маринист, мастер русской ба-
тальной живописи Алексей Петрович Боголюбов, который
начиная с 1871 года постоянно жил в Париже. Впервые Гра-
барь видел картины известных западноевропейских масте-
ров и среди них полотна выдающихся французских худож-
ников: пейзажиста эпохи романтизма Камиля Коро, оказав-
шего сильное влияние на импрессионистов, и основателя ре-
ализма в живописи Гюстава Курбе. Все это способствовало
формированию у Грабаря профессиональной ориентации в

5 Моя жизнь. С. 36.



 
 
 

мире искусства. Теперь он не только наслаждался созданным
живописцем художественным образом, но начинал понимать
его особую структуру, обусловленную не только духовным
содержанием, но и использованием для воплощения творче-
ского замысла «вещественного» первоэлемента живописи –
цвета и линии.
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