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несколько основных направлений: проблемы стилевого решения
современных моделей мусульманской и национальной одежды;
мусульманская и национальная одежда – традиции и
новые концептуальные решения; дизайн – проектирование
и костюмографика мусульманской и национальной одежды;
материалы для формообразования современных мусульманских
и национальных изделий легкой промышленности; проблемы
качественной подготовки творческих специалистов.
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«Проблемы дизайн – проектирования и оформления мусуль-
манской и национальной одежды» проводится на кафедре
«Дизайн» Института технологии легкой промышленности,
моды и дизайна Казанского государственного технологиче-
ского университета.

Конференция проводится в рамках Международ-
ного конкурса дизайнеров национальной одежды
«INTERNATIONAL FASHION-2011», в которой участвова-
ло более 30 участников с национальными коллекциями из
следующих стран и городов: г. Уфа, г. Набережные Челны,
г. Казань, г. Мензелинск, г. Ижевск, г. Екатеринбург, г. Са-
марканд (Узбекистан), г. Кирово-Чепецк, г. Бугульма, Бос-
ния Герцеговина и др.

Цель конференции – выявление и всесторонняя поддерж-
ка научно-практических исследований в развитии мусуль-
манской и национальной одежды, обмен опытом между ру-
ководителями и педагогами России, стран СНГ, и Европы по
повышению творческой активности студентов и подготовки
профессиональных специалистов. Одним из главных вопро-
сов обсуждения на конференции являются проблемы, воз-
никающие при проектировании и оформлении мусульман-
ской и национальной моды, качественной подготовки высо-
коквалифицированных творческих специалистов с началь-
ным, средним специальным, высшим образование и созда-
ния платформы для выхода молодых специалистов (дизай-
неров, конструкторов и технологов) на российский и между-



 
 
 

народный рынок моды, и рынок труда.
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I. ПРОБЛЕМЫ СТИЛЕВОГО
РЕШЕНИЯ СОВРЕМЕННЫХ

МОДЕЛЕЙ МУСУЛЬМАНСКОЙ
И НАЦИОНАЛЬНОЙ ОДЕЖДЫ

 
 

ПОЭТАПНЫЙ ПОДХОД К
РЕШЕНИЮ ПРОБЛЕМЫ

ВОЗРОЖДЕНИЯ НАЦИОНАЛЬНЫХ
ТРАДИЦИЙ В КОСТЮМЕ

 
УДК 689.141.2

 
Н.В. Романова, А.Р. Калимуллина

 
 

ФБГОУ ВПО «Казанский
национальный исследовательский

технологический университет»
 

Сегодня проблема возрождения культуры татарского на-



 
 
 

рода приобретает особую актуальность. Немалую роль в ре-
шении этой проблемы играет национальный костюм, кото-
рый в первую очередь характеризует принадлежность чело-
века к его нации, традициям и культуре. Одной из задач
по сохранению культурного наследия является продвижение
стилистики татарского костюма в массовое производство,
где сегодня наблюдается глобальное нашествие европейской
моды. Для решения этой задачи необходимо проанализиро-
вать современное видение этнического стиля и процессы,
при помощи которых проходит проникновение этнического
стиля в современный костюм.

Этнический стиль в современном понимании предполага-
ет заимствование элементов одежды одной или нескольких
народностей. Так формируется творческий синтез, который
отличает современную культуру в целом и сохраняет своеоб-
разие народного костюма. Однако в повседневном костюме
современного жителя Татарстана практически отсутствуют
элементы национального татарского костюма и присутству-
ют элементы русского. Это связано с тем, что известные ди-
зайнеры в своих коллекциях уделяют русскому стилю особое
внимание и мастерски сочетают классику с русской этникой.
Такое сочетание позволило русскому этностилю проникнуть
в гардероб татарстанцев, заставив их забыть о своей культу-
ре. Следовательно, для того, чтобы возродить татарский эт-
нический костюм, необходимо применять подобные прин-
ципы формирования культуры нового стиля. Основой для



 
 
 

проникновения этнического стиля в массы является эклек-
тика и диффузия стилей. Эти направления в моде представ-
ляют собой разные этапы одного и того же процесса. Суть
этого процесса кроется в определении терминов «эклекти-
ка» и «диффузия». Исследование проводится на базе исто-
рии возрождения русского стиля, наглядно демонстрирую-
щего поэтапное проникновение этнического стиля в массы.

Эклектика в словаре Ожегова представлена как: «неор-
ганическое, чисто внешнее соединение внутренне несоеди-
нимых взглядов, точек зрения, методов, идейных направле-
ний». Эклектика как прием в моде используется тогда, ко-
гда фрагменты и детали имеют более глубокое значение, чем
стилевая цельность. Таким образом, эклектика не является
самостоятельным стилем. Эклектика – это сочетание стилей
из разных эпох, символов и характеров в одном костюме.
Лишь в ХХI столетии эклектика превратилась из творческо-
го метода модельера в стилевую направленность. Однако, в
отличие от предшествующих исторических стилей, эклекти-
ка – это гибридный, сложный стиль. Основным принципом
его стал принцип избирательности выбора первоисточников,
которые на равноправных началах участвуют в создании но-
вого эклектического произведения.

Изначально эклектика в моде воспринималась негативно,
но сегодня уже можно утверждать, что эклектику нельзя от-
носить к отрицательным явлениям. Рождение эклектики как
стиля было связано с поисками дальнейших путей развития



 
 
 

модной индустрии ХХ века. Эклектика раскрепостила моде-
льеров конца ХХ столетия, позволив вернуть эстетическую
составляющую одежды, вспомнить о преемственности и вза-
имосвязи с историей, о которой не вспоминали несколько де-
сятилетий. Так, в этот период начали возрождаться тради-
ции русского костюма.

Следующим этапом возрождения традиционного русско-
го костюма явилась диффузия. Диффузию в костюме харак-
теризует сочетание различных стилей внутри одного изде-
лия, в то время как в эклектике сочетаются отдельные изде-
лия, разные по стилю. Диффузный стиль возник в конце ХХ
века, как логичное продолжение эклектики, когда в 1972 го-
ду Кензо представил коллекцию, в которой соединялись раз-
нообразные рисунки, до этого считавшиеся несочетаемыми:
мелкий цветочный рисунок с полоской, клетка с полоской.
Сегодня это направление дизайна одежды является одним из
самых популярных.

Таким образом, понимать термин «диффузия» (лат.
«diffusio»  – распространение, растекание, рассеивание) по
отношению к моде можно как процесс взаимного проникно-
вения компонентов одного стиля между компонентами дру-
гого, приводящий в результате к самопроизвольному смеше-
нию стилей внутри всего костюма. Можно провести анало-
гию с химией и сделать вывод о диффузии одного стиля в
другом, в том случае, когда одно из изделий костюма уже
имеет какой-либо ярко выраженный стиль. При этом пере-



 
 
 

нос стилевых компонентов происходит из области с ярко-вы-
раженным стилевым решением в область с менее выражен-
ным.

Следовательно, следует разделять понятия эклектика в
одежде и диффузный стиль в одежде, как отдельные этапы
постепенного смешения стилей, которые схематично пред-
ставлены на рисунке 1. Процесс проникновения этнических
традиций в повседневный костюм можно охарактеризовать
следующим образом:

1. Первый этап происходит в виде добавления в классиче-
ский костюм украшений, поясов, обуви, сумок и других ак-
сессуаров в этническом стиле.

2. На втором этапе своего развития эклектика становится
смелее, и часть костюма заменяется потребителем на изде-
лия в этническом стиле. Комплект может состоять из юбки
классического покроя и блузы в этническом стиле.

3. Далее зарождается диффузный стиль. С целью создания
общестилевого единства в отдельное изделие начинают вво-
диться детали этнического происхождения, например, клас-
сический пиджак на воротнике может иметь вышивку в эт-
ническом стиле.

4. На четвертом этапе процесс диффузии усиливается. Ко-
личество этнических деталей в костюме увеличивается. Те-
перь на классическом пиджаке может быть часть полочки,
спинка или кокетка решена в этническом стиле.

5. Заключительный этап характеризуется модой на ко-



 
 
 

стюм в этническом стиле. Происходит качественно новая
стилизация традиционного национального костюма, приме-
няются новые виды тканей и современные виды отделки.

Для того чтобы костюмы в татарском национальном сти-
ле вызывали интерес потребителей, необходимо приложить
усилия к тому, чтобы постепенно пройти все этапы внед-
рения этнического стиля в европейскую моду. К сожале-
нию, сегодня жители Татарстана по отношению к татарско-
му национальному костюму способны принять изделия толь-
ко третьего этапа. Частично это связано с большим коли-
чеством национальностей, проживающих на территории со-
временного Татарстана и имеющих собственные культурные
предпочтения. Но основную роль играет процесс европеиза-
ции модной индустрии, которая не уделяет внимание попу-
ляризации татарского этнического костюма, а также невоз-
можность Татарстана конкурировать с подобным масшта-
бом производства. Процесс возрождения культуры татарско-
го народа является долгосрочным и поэтапный подход в ре-
шении этой задачи поможет поднять татарский этнический
костюм на мировые подиумы.



 
 
 

Рисунок 1 – Этапы, характеризующие процесс проникно-
вения этнических традиций в повседневный костюм



 
 
 

 
ЭТНОКУЛЬТУРНЫЕ ТРАДИЦИИ

ТАТАРСКОГО НАЦИОНАЛЬНОГО
КОСТЮМА В ДИЗАЙНЕ

СОВРЕМЕННОЙ ОДЕЖДЫ
 

УДК 687.159.3
 

Р.И. Салахова
 
 

Татарский государственный гуманитарно-
педагогический университет

 
Характерной тенденцией в творчестве современных ху-

дожников-модельеров становится новаторское, творческое
переосмысление традиций на основе глубокого познания за-
кономерностей искусства народной одежды. Как правило,
творческая задача, которая стоит перед дизайнерами при
разработке современных костюмов − сделать так, чтобы все
этнические особенности традиционного костюма были пе-
реданы в новых понятных и интересных формах. Это спо-
собствует более частому обращению к национальным исто-
кам и создает условия для появления все большего количе-



 
 
 

ства современных моделей с использованием деталей тради-
ционной национальной одежды. Можно сказать, что разви-
тие этой линии в современном дизайне идет по нескольким
направлениям и находит отражение в форме кроя, цветовом
решении, использовании вышивки и аксессуаров.

Существуют разные мнения о возможности сочетания
произведений народного искусства с современными издели-
ями фабричного производства. Одни считают такое сочета-
ние вообще невозможным, оно представляется им эклектич-
ным. Другие, наоборот, полагают, что произведения народ-
ного искусства вполне могут уживаться с современным мо-
делированием, обогащая его. Мы придерживаемся второй
точки зрения. По нашему мнению, черты народного, наци-
онального, традиционного делают любой современный ко-
стюм органичнее, самобытнее, ближе. На основе традиций
создается новое, происходит художественный прорыв, ко-
торый сочетает проявление национального стиля и чувство
современности. Сохранение деталей традиционного костю-
ма в современном дизайне способствует, тем самым продле-
нию жизни и создает условия для очередного витка в мно-
говековом развитии национального китайского костюма. Но
следует учесть, что при разработке моделей этнического на-
правления, при внесении национального в настоящее время
необходимо сдерживать тенденции слепого требования ко-
пировать древнее, а также слепого копирования европейско-
го. Нельзя ограничиваться воспроизведением традиционной



 
 
 

формы. Дизайнер обязан создавать модели, в которых от-
ражается современность, модные тенденции. Не копирова-
ние старого, а осмысление богатства национального костю-
ма и поиск новых, интересных решений − такое требование
предъявляется к дизайнеру.

В Татарстане в настоящее время ведется всесторонняя по-
пуляризация лучших образцов одежды, разработанной по
народным мотивам. Этому способствуют телепередачи на
региональном телевидении, публикации в глянцевых жур-
налах, показы моделей местных дизайнеров, организация
конкурсов дизайнерского и народного прикладного мастер-
ства, в том числе ежегодно проводимый Международный
конкурс дизайнеров мусульманской и национальной моды
«InternationalFashion». Сегодня становится все более очевид-
ным, что старая восточная культура одежды не только пред-
ставляет традицию, национальное наследие, но и становится
неисчерпаемым источником для современного мира мусуль-
манской моды.

Татарский национальный костюм − бесценное достояние
культуры народа, нить в полотне времени, не только яркий
самобытный элемент культуры, но и синтез различных ви-
дов декоративного творчества, вплоть до середины XX века
сохранившего традиционные элементы кроя, орнамента, ис-
пользования материалов и украшений, свойственных одеж-
де татар в прошлом. Основной смысл и ценность народно-
го костюма, его философия – в его демократичности, широ-



 
 
 

ко понятой функциональности, логике форм и конструкции,
его рациональности и целесообразности.

Разнообразие тканей из натуральных волокон вкупе с
многослойностью, свойственной восточному костюму, в
жаркие дни предохраняла татар от перегрева, а в холод-
ные, наоборот, сохраняла тепло. Потрясающие воображение
платья жителей нашего края на протяжении веков служили
своеобразной «визитной карточкой» региона, изумляли пу-
тешественников.

Создание современного татарского костюма – процесс
творческого переосмысления национальных традиций с уче-
том современных условий. В моделях используются разные
пропорции и цветовые сочетания, ткани с печатными рисун-
ками по татарским народным мотивам, аппликация, вышив-
ка, традиционный крой отдельных деталей одежды, тради-
ционные материалы. Дизайнеры предлагают не этнографи-
ческий, а вполне современный костюм с элементами нацио-
нального.

Реальное подтверждение перспективности работы в этом
направлении – деятельность студии костюма «TatarStyle»
при факультете искусств Татарского государственного гума-
нитарнопедагогического университета. Ее дизайн-проекты −
это коллекции моделей современной одежды на основе тра-
диционного народного костюма. Главная идея проекта – де-
монстрация синтеза традиционной и универсальной культур
как способа разрешения проблемы культурного дисбаланса



 
 
 

на примере одежды; формирование у широкой аудитории
интереса к уникальным традициям татарского ремесленно-
го искусства. Дефиле из истории в будущее – так можно
охарактеризовать коллекции студии костюма «TatarStyle». В
студии костюма ребята изучают историю не только историю
развития национального костюма, декоративноприкладного
творчества, особенности использования материалов, орна-
мента, вышивки, но также работу с компьютерными графи-
ческими программами. Показателем успешности дизайнер-
ской деятельности ребят являются их многочисленные побе-
ды на конкурсах-выставках различного масштаба, в том чис-
ле международных.

В новой коллекции «Монлы Казан», представленной на
Международный конкурс дизайнеров мусульманской и на-
циональной моды «InternationalFashion», мы попытались об-
ратиться к корням, связать традиции и современность. В
современных моделях много изобразительных, остроумных
идей, но они порой тонут, растворяются в однозначном пред-
почтении эффектных и дорогостоящих материалов: шелка,
бархата, замши, мехов, люрекса, всевозможных мерцающих
и сверкающих тканей, богатство и материальная престиж-
ность которых порой заслоняют высокий художественный
вкус и красоту. Не отсюда ли возникает порой ощущение
ложного, псевдонационального искусства в стилизаторских
поисках под «народное» в ряде современных коллекций. В
коллекции «Монлы Казан» мы стремились передать всю кра-



 
 
 

соту, плавность кроя и строгость линий, гармонию в декоре
и цветовой гамме татарского национального костюма, пред-
ставляя его в совершенно новом облике. В качестве матери-
ала для изготовления одежды, аксессуаров, декорирования
обуви коллектив студии использует традиционный материал
кочевых народов – войлок, который, с точки зрения совре-
менного дизайна, является материалом практически универ-
сальным.
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